GRIECHISCHE 
VASENMALEREI: 
AUSWAHL 
HERVORRAGENDER 
VASENBILDER 

Adolf Furtwängler, Kar 
Reichhold, Friedrich Hauser 



II 

Digitized by Goo<;^Ie 



ANNEX 




Due Back Upon 
Recall of Leaving 
Tbe University 



GRIECHISCHE 

VASENMALEREI 

AUSWAHL 

HERVÜKRAüENÜtiR VASENBILDER 

MIT ONTHtSTOTZONG AUS DEM THERBANOSfONDS 
DER KCL. BAYERISCHEM AKADEMIE DER WISSENSCHAFTEN HERAUSGEGEBEN 

VOM 

A. I'URTWÄNGLER lnü K. REICHHOLD 
^ II. SERIE = 

MIT 60 PllÜTÜl YPiU-TAFELN 




MÜNCHEN 
VERLAGSANSTAI r F BRUCKMANN A.-G. 

1905 



GRIECHISCHE VASENMALEREI 



GRIECHISCHE 

VASENMALEREI 



AUSWAHL 
HERVORRAGENDER VASENBILDER 

MIT UNTEKSr(-r:'I-\f, AUS DEM TitllREIAN'OS FONDS 
DER KCL. aAYERlSCHEN AKADEMIE UFR WISSENSCHAFIEN HERAUSGEGEBBN 

VON 

A. FURTWÄJ^GLER und K. REICHUOLD 

NACH FURTW ANGLERS TODE FORTGEFÜHRT 
von 

. FRIEDRICH HAUSER 

» SERIE n. TEXT — 




MÜNCHEN 
F.BRUCKMAMN 
1909 



— 



4LLB ■KCRTI VOBIBHALTBN 



Digitized by Google 



Vorwort. 



Nachdem der geistige Urheber dieses Werkes bei dem Erscheinen 
der zweiten Serie gestorben ist, obliegt mir die Pflicht, der Kgl. Aka- 
demie der WisBenscbaften zu Mflnchen fUr die gewährten UnteratOnungen, 
Bomt alleo Musetuns-Dirdetoran und -Beamten, die nun Gdingen der 
Arbeit mir bdülflidi waren, meinen herdicluten Dank auaxuiprechen. 

München, im Juli 1909 

Karl Reichhoid 



Inhaltsverzeichnis 



Taftl 6i — 63 Voltitnluater mh HeraUe« tn Kampfe gqpen Am»- 



Zonen, Arczzo t 

„ 63 Psykter des Euphronios, St. Petersburg 15 

„ 64 Sappho-Vase, MUncben 20 

„ 6$ Wdaaigrandqne Hen<Sdialek Manchen 24 

„ 66 I. PeUke mit Eriphyle, Lecce 37 

„ 66 2. Lelcythos mit RUstungsscene, Palermo ..... 30 

„ 67 Amphora mit Pclops und Hippodameia, Arexto . . 32 

„ 68 Deckcischalc aus Kertsch, St Petersburg 36 

69 Pelike aus Kertsch, St. Fleimabuig 46 



„ 70 Eleuanische Pelike aus Kertsch, St PeterdMug ... 5t 
„ 71 I. Hydria mit Hetüren und Mudkimterridit, Mtbidieh 63 



„ 71 2. Hydria mit Ephebetl und Hetären, Brüssel . . . 71 

„ 7 a Pelike mit der Ermordung des Aigisthos, Wien ... 75 

„ 73 1. Schale des Epiktet, British Museum 83 

„ 73 2. Hydria mit HertUcs bei Busick, MUndien ... 84 

„ 74 I. Kaotharos des Dqris, BrOasel 85 

„ 74 2. Becher mit KampfbOd im Britbh Museum ... 87 

„ 75 — 76 Krater mit Amazoncnschlacht, Bologna . . . 88 

„ 77 I V on einer Amphora des Cabinct des Mc'daillcs zu Paris 93 

„ 77 2- Hydria mit Andromeda, British Museum .... 94 

„ 78 Drei atliadie AiytxJloi, i. Karianihe^ 2. und 3. London, 

British Museum 98 

„ 79 t. Hydria ans Kertsch, St. Petersburg 102 

„ 79 2. Hydria aus Kvr"nft British Museum 103 

,, 80 i. Spät attischer Krater in München 106 

„ 80 2. Unteritalischer Krater, Privatbesitz in München . .106 

» 80 3. „ «in Lecce . ■ 106 

„ 80 4. Askos der Sammlung Jatta, Ruvo 106 



Inhaltsverzeichnis 



S«tr 

afe] 81 Amphora des Euthymidcs, München 109 

„ 82 Hydria tigs Hypsis. Nfflnchen 112 

,, 83 Schale mit Hektors L(">sun^^ München 117 

,, 84 Skyphos mit Mektors l.ösung, Wien 121 

85 Skyphos des Hieron und Makron, Sammlung Spinelli 125 

y 86 Schale mit Kcntatircn>rh!atht, München 132 

^ 87 Felike mit Apoll und Marsyas St Petersburg . . .136 

y 88 — 90 Drei apulische Frachtg(-f^sse 139 

Tafel 88 Die Perservase, Neapel 14.2 

,, 89 Leichenfeier des Patroklos, Neapel . . . .156 

,. 90 Die McilL-avasc, München 161 

„ 91 Amphora des Phintia^, C<irnetc> 167 

92 und 93 1. Krater df^s Euphronios, Paris, I.inivre . .172 
„ 93 2. Schale des Hc^csibulos. In eni^lischem Privatbesttr 1 78 
„ 94 — 95 Spitzamphora mit dem Raub der Qreithyia. München 186 
„ 96 — 97 Amphora aus Mclos mit Gi^'antomarhie, Paris, Louvre 193 

q8 — 99 l'Vühunteritalischer Volutenkrater, München . .201 
„ 100 Zwei attische Kratere mit weisser Malerei. München . 20H 
„ loi Chalkidischer Krater mit Hektors Abschied, Würzburg 215 
y 102 Amphora und Krater, Qialkidisch, Würzburg . . .219 
y 103 Amphora im Stile des Euthymides, WOrzburg . . . 222 
104 Amphora mit }jctrcnntem Zweikampf, Würzburg . . 227 

^ 105 Schale in der Art des Duris, München 230 

„ 106 1. Ilydria mit Triptolemos' Aussendung, München. . 233 
„ 106 2. Stamnos mit Zwi-ikampf, München . . . . . .234 

„ 107 1. Stamnos mit Frauenbad, München 2^7 

„ 107 2. Nolanlsche Amphora mit Rüstungsscene , Würzburg 241 
„ 108 Krater mit , Argonnuten' und Niobiden, Paris, Louvre . 244 
„ i09 1. Pelike mit Amazonomachie, Breslau . . . . .254 
„ 109 2. Pelike mit ApoUieose des Herakles, München . . 254 

„ IIP 1. Plilyaken-Krater, St Petersburg 261 

„ IIP 2. Phlyaken-Krater der Sammlung ]atta in Ruvo . .261 

„ I 10 3. Phlyaken-Krater in St Petersburg 261 

„ 1 10 4. Unteritalischer Krater mit Colon. British Museum . 262 
1 1 1 Amphora des Andokidcs im Louvre 267 



loholtovenKidiiiB 



Sctt« 

Taüel iia B«lgno^Al]qpbon im Ijonvre. Ranb der Leto . . . 273 

„ 113 Kroisos-Amphora im Louvre 277 

„ 114 I. WeLssgrundige Schale in München Europa . . , 283 

„ 114 2. Desgleichen. Üemophon und Aithra 286 

„ 115 AktaioD'KntBr im Privatbesitz ........ 989 

„ 1 1 6- 1 1 7 Vduten-Kraier im M etropolitaa-Museum in New-Yodk «97 

„ 118*119 Kelch-Krater im Metropolitan-Museum ia New>Yorlc 304 

120 I. Attische Oinochoe im rrivatt>esitz 326 

,, 120 2. L'nteritaüscher Krater in Petersburg 327 

„ I 20 3. Unteriialischcr Krater im Louvre, Orestes .... 330 



S3rstematische Inhaltsübersicht 

I. Archaische schwarzfigurige. Vasen 

Chalkidisch : 
Krater Taf. loi 
Krater Taf. 102 
Amphora Tat 102 

Ii. Attische Vasen des strengen rotfigurigen Stiles 

Andokides Taf. 1 1 1 

Eutfiynides Taf. 81 

Art des Eudiyintdea Taf. 103 

Fortaetomg der Art de« Eotfaymides Ta£ 104 

Fhimias Ta£ 91 

Alt dei FUntiai Ta£ 112 

KraisosTaCiia 

B. Hydria: 

HyiMi»Taf.S2 

Art des FhiatiM TaC 7t, i 

l^iheben nnd HetSn». BrtaMl Taf. 71, » 

C. Stamnos: 

Manchen. Zweikampf Taf. 106, 2 

D. Sog. Fäykter: 

Enpbroiuoe Taü 63 



n 



Systematische Inhaltsübersicht 



E. Kelchkrater: 

Ei^linMiiM. AntaiM Taf. 93-93 

F. Volulaikrater: 

Art des EnphronioB Taf. 6t-6t 

G. Pelike: 

Art des Euthymides Tai. 72 

H. Schale: 

EfiOctet Ta£ 73 

Art des Epiktet Taf. 83 

Hegcsibulos Taf. 93, 2 
Art des Duris Taf. 105 
Hera. Polychrom. Taf. 65 

J. Kantiiaros: 

DuRB Taf. 74, 1 

K. Becher: 

Art des Euphrooioa Ta£ 74, 3 

III. Attische Vasen des streng-schönen StUes 
polygnotischer Epothe 

A. Hydria: 

Manchen. Triptolemoa Taf. 106, 2 

B. Schale: 

Demophon und Aitbra Taf. 1 14, 2 

Europa Taf. 114» i 

Mttnchen. Kentaaromadue TaC 86 

C. Krater, halbeiförmig und kelchförmig: 

Aktaion Taf. 115 



Digltlzed by Google 



SyMwiwtiKhc Inhaltnibefaklit 



m 



»Argomiitn« TaC to8 
AmaMMn. Bobgna Ta£ 75, 76 
AiratoneB. Neiv>Yofk T«C t iS-i 19 

D. Vohitenkrater: 

AflMxoaen. New-Yoric Taf. 116-117 

E. Kalathos: 

Alkaios und Sappho Taf. 64 

Raub der Oieidiyia Ta£ 94-95 

IV. Attische Vasen des freien Stües 
der perilddschen Epoche 

A. Fdike: 

Amaxomo Ta£ 109, i 
HetaUei' ^oiheoae Tal 109, 2 
Eriphyle Taf. 66,1 

B. Nolanische Amphora: 

Rüstender Krieger. WUrzburg Taf. 107, s 

C. Lekythos: 

Rdemio Tat. 66,a 

D. Stamnos: 

Frauenbad Taf. 107, i 

£. Spitzamphora: 

TUasoB Taf. 77^ t 

F. Oinochoe: 

HepIiaiBtos Ta£ lao, 1 



Digitized by Google 



IT 



G. Hydm: 

Andromcda Ta£ 77,* ' 

V. Attisclie Vasen des reichen Sulcs vom Ende 
des fünften und Anfang des vierten Jahrhunderts 

A. Amphpra mit Strickbenkeln: 
Piloiit TU, 67 

G^^antomdiie von Mdos Taf. 96^7 

R Aiyballos: 

Art des Mddiu Ta£ 78 

VL Spätattische Vasen des vierten Jahrhunderts 

A. Hydria: 

Aus Kerladi Taf. 79, i 
Am Kytcne Tb£ 79, 2 

B. Deckelschale: 

Aus Kertsch 1 af. 68 

C. Pelike: 

Eleusinischp aus Kertsch Taf. 70 
Zeus und Themis aus Kertsch Taf. 69 
ApoU und Marsyas aus Kertach Ta£ 87 

D. Krater: 

Tüiuerin Taf. 80, i 

Mk weiMen Fq^urea Taf. loo 

VII. Untentalisch-griechische Vasen 

A. FrCdranteritalisch: 

I. Vduten k t a te r ans Ruvo Taf. 98-99 



Digitized by Google 



V 



a. Glockadaatere: 

Orestes Taf, 1 80, 3 

Dokm Taf. 1 10, 4 

DionyiOR auf Maultier Taf. tto,t 

B» Sog. Apuliscfae Gattung: 

I. PndMampliorai : 
Ftenervaie Taf. 88 
Rttrakk» Ta£89 
Medea TaC 90 

a. Ibater : 

Flilyakenkratere Taf. 110, 1—3 
Tanzender Pan Taf. 80, J 
Komos Taf. 80, 2 
3. Askos ; 

Thiasos Tai. 80, 4 



Digitized by Google 



Verzeichnis 

der abgebildeten Vasen nach Museen geoidnet 



Aiwo. Mnseo 

Volute^nkrater, Herakles mk AflaUfiOeB .....«.>*... 6l'>63 

Strickamphora, Pelops &J 

Atfaen, National Muscum 

1166 CoUigDon-Coim (fttthtr bd Feind. TriknpQ .... Abb. 59 
1339 „103 

BcrBn, k. Mu^cm 

2165 Furtwängier ................ Abb. 66^ 

al«4 4t 

2403 88 

4041 62 

IMogna, MuMo Qvko 

Krater, AmKaonomKUe 7S-7<S 

Boston. PhiO'Afts MuBcuni 

ScliateiiJeckel . Abb. 24 

Breslau, Mkiseum für Kunstgewerbe und Altertum 

Pdike, Amazonomachie 109 

Brttnd. Mus6! du OaqauUmain 

Hydria, Heüreii 71 

Kantli.ir<>s des Dtiris 74 

Schale des HegesitMilo« ... ........... Abb. 61 

Caacdio bei Neapel, MudMM SpbidU 

Sk\'plios de? Hieron und Malern t tj 

Cüiistantiiiojicl, Kaiscrl. MuM:um 

Hydria aus Rhodos Abb. 1$ 

Corneto, Museo Munidiwle 

Amphora des Fhintias ........ 91 

Genf, Musifc Fol 

Krater, Amazonomadlie Abb. 105 

Karivuhe, Vereitiigte SaaunlHoeea 

278 Wimiefeld Jt 

Lecce, Muaeo 

Pclikc. Mriphyle 66 

Krater, Fan 90 

Anplran, Acfailleu» AbK II 

VkmfM» Vuen is-is 



Digitized by Google 



Veneicfams der abgebikMen Vuen nach Mueen geordnet VII 



TiM 

E 3« ■ 73 

« 49 Abb, 4S 

..GS 33 

I. »59 • 27-3« 

.. l«9 77 

..227 79 

»405 Abb. 85 

.,695 7« 

..697 7« 

..80« 74 

F 1,7 , tlO 

München, Kgl. Vasetuammluag 

40ihn) 8a 

6 7« 

SO ... Abb. 30-31 

laa SS 

ao8 It4 

3S« «S 

340 106 

.341 »«4 

34« 73 

349 »07 

368 96 

371 «05 

374 : . . . . il 

37« 94^ 

384 «09 

404 83 

43t 106 

753 «♦ 

*>S 9^9» 

810 • . . 90 

Neue Erwerbung. Si>äuttischer Krater ■ 80 

„ „ Kratere mit «du« VUkui 100 

„ „ Schale Keolwmi Abb. 1S*^37* 

, bei Gdi. Hofret Cruaiu« 

UntcritalLschcr Krater 80 

N«a|Ml, tluseo Naäonaie 

HqntaBHU S883 Abb. 797S 

3220 49 

3253 

3»S4 «9 

3*5« Abb. Sl 

New*Y«ifc, Melropottu Mmmm 

Vobtea-Kntw, AnauMmmcfak ii6>tS7 



vni 



Vw tmtm it der ibgubMiiliD Vi 



MM 

New- York, Metropoliun Museum 

Kckh-Kntar. AmiownMdiit it^ilS 

Attische Lekythos AMk 94 

Falenno, Miueo NazkmaJe 

LdcytfaM « 

Fltrii, Louwre 

G I <Poltia) III 

JOW« Abb. 63 

»3 „ 64 

42 113 

«03 9*9i 

197 »n 

341 108 

Amphora von Melos, GiganUMnachie 9^7 

Kraler, Orestes .. ISO 

. CabÜMt des lUdaiUcs 

303 (Riddo) Abb. 79 ' 

357 77 

Petersburg, Kai». Eremitage 

85 s (StephiB^ tao 

1670 tf] 

^777 110 

1779 IIO 

Ueckelschale 68 

Pclike, Zeus und TbeilliB 69 

Eleutiniicbe Pdike 70 

Pdike, Apott tnd Minjai 87 

Hydria, Paris und HdCM 79 

Privatbesitz in England 

Schale des H<^sibiilM » 93 

Kntcr, Aklaioa IXS 

Qioodioe, Haphaiil M vod Dfaaysot 110 

Fragment, Kentwni ............... Abb. 94 

Rom, Museo Turlonia 

Hydria des Hypsis Abb. SS 

Sctaaki Fimnabad «5 

Rhvo, MnsM Jstta 

901 110 

1402 • 80 

Volutenkrater, Thiasw Abb» tOf 

, CoUeiioiie Caputi 

HyMtL, Töpfeni Abb. tos 

St, Louis 

Fragment Abb. 17 

Wien, Museum Tur Kuost und bdoMiie 

328 (Masner) . ^ . .' (4 



^ i^ud by Google 



Vmddbnb der mbcebUdeten VHai nach Museen geordnet IX 



T>bi 

Win, MuMiB lUr Kumt nod Indnatrle 

333 ♦ 7* 

33S • . * Abb. loi 

Würzburc^, Wa(>ner'sches KmuliBltihlt 

III 146 (Urlidu) 102 

147 IM 

300 ... 103 

302 • 104 

306 107 

315 • 101 

Becher Abb. 58 



Digitized by Google 



Verzeichnis der Textabbildungen 



Seil* 

Die Dar-stellungen vom Volutenkratcr in Arezzo (Taf. 6 t — 63] nach Dempster, 

De Etruri.! rcgali I. 10 I 

Desgl. nach Monumcnü incditi dell' Utituto VITI, 6 \ 

Amphora im Lou\Te (nach Mon. et. Mtm. Piot) Q 

Form der Vaae in Arezzo Taf. 61 — 62 u 

Liegender weibl. Akt; Terrakotta in Berlin • 18 

Desgl. ; Terrakotta unbekannten Besitzers |8 

Durchschnitt der Sappho-V^ase Taf. 64 22 

Vorzeichnung einer Figur auf der Ruckseite der Sappho-Va»e 22 

Amphora in Lecoe zq 

Messapische Vase in Lecce 29 

Detail von der mes.sapisclicn Vase in Leccc 30 

Rinzclansicht derselben Vase . 30 

DesgL 30 

Rdher von der Pdops- Amphora Taf. 67 g 

Fragment einer Vase im Museum zu St. Louis «. 41 

Bronzespiegel mit versilberten Figuren (Lichtdruck-Beilage) gegenüber . . 42 

Deckelknopf der Schale Taf 68 . . 44 

Henkel der Deckel.schale Taf. 68 4< 

Rückseite der Pelike Taf. 6g 47 

Ältere Abbildung des Omphaios Taf. 6q . . . 48 

Hcnkclomamente der l'clikc Taf. 70 S2 

Schalcndeckel im Museum zu Boston <4 

Hydria aus Rhotlos in Konstantinopel (nach Revue arch. 1900. I, 93! . . 59 

Ornament unter dem Henkel i!er MUnrhener Hvilria Taf. 71 6; 

Schulterbild einer llydria des l'hintias im British Museum 66 

Fuss der Mydria Taf. y 1 , von unten gesehen mit eingekratzten Zeichen . . 66 

Hydria des Phintias im British Museum 67 

Schultcrbild der Hydria in München, Jahn go 6i 

Gesamtansicht und Hauiubild der Hydria in München, Jahn 50 69 

Eingekratzte Zeichen unter dem Fusse derselben Hydria 70 

Form der Hydria in Brus-sel Taf. 71 70 

Die Profile der Hydria Taf. 71. I und der schwarzfig. Hydria in München Abb. 72 

Schwarzfigurigc Hydria in München 7^ 

Abdrehungen am Rande 7^ 

Die Hydria in Brüssel Taf. 71, 2 73 

Vorzeichnungen zu den Bildern auf derselben Hydria 73 

Vorzeichnung auf dcrscli>en Hydna 73 

Veränderte Vorzeichnung auf derselben Hydria 73 



Verzetchnia der TextabbUdungen XI 



Seil« 

Die Ermordung d« Aigisthos auf einer Vase in Berlin 77 

Dieselbe Szene auf einer Vase in Bologria 78 

Zeichen im Fussc der Pelike in Wien 80 

Pelike in Florenz (nach Musco Classico III, 4) . . . • 81 

Von einer Schaje des Duris in London (nach Wiener Vorlgteblatter VI, lo) 8> 

Form des Becliers im British Mujseiun I'af. 74, 2 87 

Frici von der Amphora in Paris Taf. 77, 1 93 

Eingekraute Insclirift unter dem Fasse der Hydria in London Taf 79, 2 . . 104 

Vorteichnung und Ausführung eines Bildteiles der gleichen Vase 104 

Form der Amphora Taf. 81 109 

Graffito unter dem Fussc der Hydria Taf. 82 U3 

Hydria des Hypsis der Sammlung Torlonia (nach Ant. Denkm. II, 8) . . . 1 14 

Form der Scliale Taf. 83 H7 

Relief von einem Rron/espiegel in Berlin lao 

Graffito unter dem Fussc der Schale Taf. 83 120 

Rückseite des Wiener Skyphos Taf. 84 (nach Mon. Ined. VUI, 27) ... . 122 

Mundschenk auf einer Schale des Brit Mus, (nach Hartwig, Meistersch. Taf 34) 1 24 

Form der Schale Taf. 86 132 

Schale in München. Aussenseite A i%\ 

Desgl. Aussenseite B 134 

Desgl. Innenbild 13S 

Form der Pelike Taf. 87 H6 

Schulterornament der Vasen Taf. IQ. 88 — 90 141 

Die Perservase in Neapel \ 

Die Patroklosvase in Neapel J Lichtdnickbeilage gegenüber 142 

nii- MwtMva«!- in Miinrhrn I 

Mündung der Perservase \ 

MUndung der Patroklosvase \ Lichtdruckbeilagc vor 143 

Mundung der Medeavase I 

Bellerophon. Rückseite der Perservase (nach Mon. Ined. IX, 52) 143 

Amazonenschlacht, Halsbild der Peracrvase (nach Annali 1873, BC) .... 144 

Halsbild der Rückseite der Perservase (nach Annali 1873, D) 14^ 

Von einer Vase in Neapel (nach Hcydcmann, VIIL Hallisches Winckelmanns - 

programml883 i 

Fn^mentiertes Bild einer vergchoMenen Vase (nach Tischbein, engr. II. 1,2) Hi 

Von einer Vase in Neapel (nach Robert, Marathonschlacht S. 37) .... na 

Halsbild der Patroklosvase in Neapel. Lichtdruckbeilagc gegenüber .... IS6 

Halsbild der Medeavase in München (nach Miliin, Tombeaux de Canosa) . 161 

Rückseite der Medeavase in München (nach Mtllin) 162 

Amphora des Phintias Taf. 91 . . . 167 

Umriss der Amphora des Phuiti-as neben dem der Amphora Taf. 52 ... . 171 

Henkelomament und obere Zierleiste der Rückseite der Amphora des Phintiaa iji 

Geftw in Würzburg 173 

Schale im Besitz von Fräulein Trikupi (nach Joum. hell stud. X, pl. 1) . . 174 

Innenbild der Schale des Hegesibulos (nach Photographie) 179 



Schale des Hegesibulos in Brüssel (nach Froehner, Coli, van Branteghem 42) 181 



XII Verzeichnis der Textabbildungen 



Fragmente des Epilyicos in Berlin (nich Auch. Ztg. 18^4, Tn£ 17} ... . iSs 

Fracnwnt de» EpUykoa im Louvre (mdi Fholagrapliie) 183 

bBenlMlddnerSdidedesEp{lylcDsimLaii«i«(aBAMoa.etnte.FlatIX, ^ 184 

Form der Sclialc des I Ic-j;csibulos i8j 

Die Berliner BoreajiA'ase (nach Gerhard, Ktrusk. u. Kampan. Vb. 36/27). Beibge 

gcgemib« 180 

Radcadlte detwlben Vase (nach Gerhard, Vb. 28/29). Beilage gegenüber 186 

Detail von der Berliner Borea»-Vase (nach Photographie von R. Zahn) gegenüber 1 87 

Desgl. (ebenso) fCfenilber 187 

Einritxung unter dem Fusse der Miiachner Boreu^Vase 191 

Vowc I d u HHy anf der MUndner Boreas-Vase 193 

Fragment einer Vase mit Giirantomachic Neapel (nach Moniim. Inetl- IX, 6) 194 
Drei Ansiclilcn derselben V ase (iiacJi Piiotographicn von W. Riezler). Licht- 

(truckbeilage gegenüber 196 

Kanoe der fiammluag Jana io Ruvo. LichtdiuclÜMilafe . . . gegenüber aoS 

Knter In MUndwn'Taf. 100, 3. TJel]tdnKkt»e3i|^ ^e^^enUber sio 

F;.inih pr:-icrung des Kraters Taf. ux), j ... 21I 

Krater nut Deckel in Wiirzburg Geryones-Arophora im Cabinet des Ntedailles 

ni Farii (Ridder No. 202). lidildroddNilage ...... segeiäÜNr 9t6 

Hcnkclornariicnt der Vase Taf. 103 226 

Forin der Scliale Taf. 105 230 

Von der Rückseite des Stainnos Tafel 106, 2 235 

BikhÜMtnick voa daer anderen Vaie auf der Hydria Taf. 106, 3 336 

Schale ha Museo Tortonia, Rom. (Nach ZeidiBung Ton Greg. Mariani) . . 338 

Rück.sfite des Stamnos Taf. 107 in^cU I.utznw, Muni'hner .■\ntiken' ... 240 

Von einer Pelike im Brit. Museum E 405 (nach Inghirami, Vasi fittüi II. 114) 243 

Henkd-Omament vom Stanmoa Taf. 107, 1 343 

Form des ^rgtmauten'-Kratcrs Taf. 108 344 

Vaseiisdierben in Berlin 2403 (nach Archäol. Zeitung 1883. 17) 247 

Rückseite des Kraters Taf. 108 (nach Monument! Inediti. Vol. XI, 40) . . . 251 

Von einem attiacfaea Krater (aach Gerhard, Antike Bildwerke 31) .... 257 

ROdcidte der F^Kke Taf. t07, 9 (nach AmaK 1847, o) 2$f 

Henkel-Ornament vom Krater Taf. 1 10, i 259 

Form des Dolon- Kraters (nach Bulleuno Napoletano 184J, 7) ..... . 262 

Detail von einer Lekytboa im Metropohtan-Museum zu Newyofk (oadi daar 

Herrn Direktor Robfaiaon verdankten Photographie) .... gegeoAbcr 264 

Kraterfragment in Privatbesitz (nach Photocr. Faraglia) .... gegeaUber 364 

1 [cnkcl irninncnt der Andokldes-Amphora ■•....».. ■ 272 

Henkelomament der Amphora Taf. Iii.. 276 

Pom der Kroisot-Amplion . . • • 377 

Silber .r-h.ilr .i Tthaka (nach Stackdberg, Gräber der Hellenen) 278 

1 lenkelornamcnt der Kroisos Amphora 282 

Durchschnitt derselben verglichen mit der Andokidcs-Amphoift ...... 282 

Pelike mit Fischern kn Museum fUr Industrie. Wien 293 

Hydria der Samnhmg Caputi Rnvo 307 

Vaacnfts^mut MattonaMiiiaeimi, AtiwD • JIO 



Digitized by Google 



Verzeichnis der Textabbildungen XIII 



Gestalten von dem Argonauten-Krater Taf. lo8 312 

Krater im Musee Kol zu Genf. Lichdruck-Beilage . ..... gegenüber 31 S 

Durchschnitte der Kratere Taf. 75. 92, 118 32; 

Voluten-Krater der Sammlung Jatta, Ruvo, (Nach Hall. Winck. Progr.) . 329 

Henkel-Ornament des Kraters Taf. 120, 2 330 

Hcnkcl-Omament des Kraters Taf. 120, 3 .... 3 H 




AVk, 1. L>«aif>iiler, de Cxrurta r«(a/i I, 19 



TAFEL 61/62 
HERAKLKS IM KAMPFE GEGEN AMAZONEN 
VOI.UTENKRATER IN AREZZO 

Dies aus der alten Sammlung Baccio zu Arczzo in das öffentliche Museum 
derselben Stadt übergegangene Gefass gehört zu den am längsten ibckannten« 
Vasen, die es giebt; denn es ist schon in den ältesten Werken abgebildet, die sich 
mit antiken Vasen beschäftigten; freilich nur in seltsamer Entstellung.') Da es 
nicht uninteressant ist, eine solche frllhe Publikation mit unseren heutigen An- 
sprüchen zu vergleichen, lasse ich beistehend .Abb. t diese alte, 1723 erschienene. 

•} Tk6m>u Dtmpittrt ttt EtTttri« rtgaJi lihi V/I nunt f>rimum eJiti tw. Tkoma Cpte, FlorcQX I7aj, 
vol. 1, lab. 19 >VBS fictile Arrelii in museo cqu. II. Ilacci fraj^mentiii coagmcoutu inttauratum pictur« 
•Ucubi partim dtleta«. Die Zfichnuni; der Fnrtn fei|^, das» dudaU der fehleade Kon luden eisinK 
war *1» jetil. — Die Abbildungen n Detnp4ters cetehncn Abbandlnngen aind, wie die Vorred« an- 
hieb«, atle daataU en( Ton den Herauif^ber Colce, alw am 1713, vtnnlaa«! worden. — Pnttri bat in 
K«tl»in|lat-K<icl>liald, VaMMraalerei, St«< II, 1 
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Talcl 6l/6s Herakles im Kampfe gegen Amazonen 



noch 1770 wiederholte Abbilduflfr (auf die Hälfte verkleinert) wiedergeben. Der 
damalit,'c Zeichner interessierte sich viel melir für den niedlichen lustigen Fries am 
Halse als Tür die grossen Figuren der Hauptbilder. Die erste einigermasicn leid< 
lidie Abbüdon^ Keas H. Brmm 1M4 anfertigen, der die Vase in Arezso vorfend 
und ;-p;c-lmen liess (Monumenti dcll'lnst. V'III, 6). Ich lasse auch i!ie:se I'uhlikation 
beistellend Abb. 2 (auf die Hälfte verkleinert) wiedergeben, da es von Interesse ist, 
Midi diese mit dem zu vergleicfaen, nas wir heute bieten. Die Abbildun;;, die Heyde- 
mami i. B., oocia 1879^ als gut vottrefflich riihmt, gchürt zu deo besten der da- 
maUgen Zeit Der vergleichende Blidc auf unsere Tafel lehrt aber dennoch, dass 

ja einfach alles, worui i'.Lis künstlerische Verdienst und der künstlerische Wert der 
Vaae berniit, dort weggeblieben ist; und was gegeben ist, erscheint grob und flau. 
Ferner ist es für das damals ausscfalksslicb auf den mythotogitdien Inhalt der 
Bilder gerichtete Interesse cliarakteristisch, dass diese von Brunn veranlasste Publi- 
kation Form und Ornament der Vase, sowie den nicht mythologischen l*rics am 
Habe, der Jenen 2Uchner des 18. Jahrhunderts so angezogen hatte, ganz über- 
ginC. OU» Jmkm schrieb den Text su dieser TaTd (Anaali d. Inst. 1864. 339 K). 
k dem die Foraa der Vase nkht einmal genannt wfad, so «lass noch Klein 1890 

{Vasen mit LiebUng^inschriften, S. 67' die Gerassform als unbekannt bezeichnen 
mu&ste. O. Jahns Text bescltafiigt sich nur, aber auch nicht einmal eingeiiend, 
mit der Deutung des Bildes; über das Künstlerische, überhaupt Uber die \'ase als 
Kunstwerk hat er kein Wort. Htydemam hat 1879 die Namensbeischrifien der 
Amazonen revidiert,') dcx:h giebt auch er sie weder vollständig noch genau. Kr 
beschreibt indes zum ersten Maie \venii;-.tcns die Form und den Halsfrics; die vielen 
Inschriften an diesem lut er aber gar nicht bemerlctl Als 1889 der für die griechi- 
■dien Vasen wahrhaft begdslatte Sammler Herr A. vam Bn nu gktm aus rttmncliem 
Kunsthande! ein von dem Maler Smikros signiertes Gefas": eruarh. kam er auf 
die Vermutung, die Vase von Arezzo möge von demselben .Meister herrühren, in- 
dem er dachte, auch dort sei wohl der Liebling Phcidiadcs genannt (w.vs frcilicb 
eine irrige Aonalune war), und W, KUm iom auf dieselbe Vermutung (Liel)linga> 
insehriften 1890, S. 67). Etwas später hat MUk (arch.-epigr. Mhteil. aus Öster- 
reich X\'11I, 1895, S ,:.li i'i- ,( erunrbi-n, 7iier--t die Inschriflen der 
Figuren des Halsfrieses bemerkt zu haben (danach Kitm, Liebhngsinschrifteo, 
2. Aufl. 1898, S. 137); atich er teilt <Ue Vase Saäkn» su. Ebenso P. Htrtw^, 
der sie in seinem Werke »Griech. Mcisicrschalen : , S. 214 Anmerkung, cnviihnt. 
I'änc eingehendere künstlcri.schc Würdigung und den Versuch einer Begründung 
der Zuweisung an Smikros hat unlängst erst Camille Caspar in einer dem V.xscn- 
maier Smilcros gewidmeten Abliandlung (Monuments et AAtooires Piot IX, 1902, 
p. 38 IT) gegeben, darin er auch eine neue und voHstSndige IHibKfcatlon der Vase 
als BOtwendig beieiclinef. die wir denn nun auch hii-r vorleben. ■') 

Fs ist m der Ihat ein Prachtstuck .-iMcTcrstcn Ranges, da.s wir hier vor 
uns haben. Die Form des 0,6o m bolien Gelasses ist die uns schon von der 
Fimcois-Vase her (Taf. 3) bekamle; es ist ein Mischgefifss (Krater) mit Vohiten- 



t 1770, auf Tat. 1(1 Jtais Blttt ••• dm 1 

Warii<mbck 1 

>> HinriL ssi dm AarihmiMML ia Miml- «sd OUritsim. & fs«. 

MfahMie dh Vmc faa FiU^Bbr 1904: kh idiMt babs A «wm tpBw nvidiRi. 
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TaTd 61/62 Herakks im Kampfe fsegat Aonaoaen 



henkeln. Wir haben eine etwas jüngere AusbildunR der Form an der grossen 
Neapler Aniazoncn-Vasc (Taf. 28) und eine noch etwas fOogen Variante in der 
Talo»-V«ae (Taf. 3S/39; Tott I. S. kennen gelernt Es ist sehr instruktiv, 
sich die Formen dieaer vier GeBUaa nebeneinander ni vergegenwärtigen und sie 
zu vcrgtcicl.eir. ej liefet ein iefafloei Stade Geadbkhte der Eotwkiching der tekto- 
nischen Formen darin. 

Leider ist der ganze Fuss unserer Vase modere und nicht rich% o^gfinxt 
Im öbrißen ist sie vortrefflich erhalten. Form und Dekoration nnd von der 
Fran^ois-Vase schon ausserordentlich verschieden und stimmen mit der einige De- 
zennien jijngcrcn Ncajjlcr Amazonen- Vase Taf. 2fi in allem Wesentlichen Uberein. 
Nur ein duralcteristtscher Untersdiied Ist bervorauhctwo: die Trennung der oberen 
von der unteren HalshüMe ist an der Aretiner Vase nach aher Art eine •cMlehte. 
harte, die ohne jetlen Überjjanfj absetit; dagc;;Ln die Xcai>Irr fTaf. 28) an dieser 
Steile ein vermittelndes Kymation einsetzt Wie sehr die Talos-Vase dann auf 
der Bahn der weiteren Prafilierao|r dwch Kymatien foitgeschtinen ist» kahen wir 
im Texte Bd. I, S. 196. beobachtet. 

Es tet ferner instnilrtiv die Ornamentstreifen zu v'crfrleicheii, l)ie Ncapler 
Vnae liat atn Halse (Taf. 38 unten rechts) ganz dasselbe ( >rn.->ir.cnt wie die Are- 
tiner aa der Vordeneite; allein an letzlerer ist der arciuische Ursprui« des Or- 
namentes noch deutlich au erkennen; das reidie GesdiBt^ des Bandwerics sowie 
die Lotosblüten mit den drei .Spitzen hier s.chliessen sich nocli K^"^ an jenen alt- 
archaischen Typus an, wie er schon auf der .Schussel von .Ae^'na (Arcliaol. Ztg. 1882« 
Tat 10) encheint .An der Neapicr Va-se ist da.s .Schema schon wesentlich in leldh 
terent. eleganteiem Geschmacke umgebildet. Hervomihebcn ist. das« das Ornament 
^anz genau so wie auf der Aretiner Vase auch anf dem Antaios-Krater des Ku- 
phronios im Louvrc (als unterer Ab.ichluss der V'order.scitc'l erscheint. Die Rück- 
seite des Halses der Aretioer Vase ffaf. 63) zeigt sehr schwere Falmetten von dem 
C esd i m a cfce wie auf den epdetetiichen Schalen und wie auf jenem Antaioa-Krater 
und dem Llrli';selcr Sniikros-.Stamno». Auch der untere .'Xhsrhl i ■ 1' •-; ^'rossen Hild- 
fricses, die liegtiukn l'almctton. sind an der .Aretiner V>-isc alti rtumlicher, {^enau 
mit dem Antaios-Krater des F.uphronios übereinstimmend (i'otticr, vas. ant. du 
LottVK *t IOt]b an der Neapler eleganter und flüssiger komponiert. Die Talos- 
Vase hat an dieser Stelle schon den in späterer Zeit hier durchweg herrschenden 

Mäander. Endlich ist c.^ iiiiIlt die uUcrtunllirlitruii '/.üyc dt-i .Aretiner \'ase 7U 
recluien, dass sie, obwolü die biider von Vorder- und Rückseite zuMmmengehoren, 
doch nicht wagt, das Bild ganz nmhafen zu lassen und grosse PlhnettenoriMunente 
als Trennung unter den Henkeln animngt. YH-ta auch die Ansätze der Henkd 
selb&t mit einem reichen Palmettenkreuz {geziert sind, ist ebenfalls ein Zug altcr- 
tOmBdien Geschmacks, der ctnas kk:inlich wirk-t. Der groeae Fhiss der Neapler 
Vaae wttrde detgleicben gar nkht mdir ertragen. 

Wie b) der Ansfllhmng des Ornamentes an Vorder und Rildcseite ein 
Unterschied hervortrirt . so am h hei «iuii Hildern. Die Vorderseite ist <liirrh\veg 
reicher im DeiaÜ und sorgfältiger bclvandclt. Dies zeigt sich auch in Kleinigkeiten 
der Technik. Die drei Lanzen der Vorderseite sind rot anfgemah, die der Rück- 
seite nicht. Die Chitone der Voidecaeite sind mit vadnuntcm, gelblichem Firnis 
angd^ die der Rikhaeite nklit. Die Mudodatar des Tebmoo, Heraldea vad der 
I^yidoime ist mit Rdleflhiien, die der anderen Figucen wie gewShnlich mit ver- 
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dünnten PinseUinien gtgebca. An den HaisAguren der Vorderseite haben drei 
ausgesparten Haarkontw, an denen der RUdcaeite haben alle nur die alte RJidinie. 

Der grosse l!:'c)rrif-s nuf dem Hauche der Vase schildert den Kampf, den 
HerakUs mit scuieiii Genossen Ttlamon K'-'S*" »Ii** Heer der Amazonen zu be- 
stehen hatte. Welche Entiriddag dis Darstellung dieser Sage in der archaischen 
Kuoft, die ne sehr liebte, genommen bat, habe idi in Roschers Lenkom der 
Mythol. I, Sp. 2202, einf^hend dargelegt, wonuf ich Uer verwefae.*) Du hemchende 
alte Mtiliv der Ha i;it;'i u[)j>e ist, dass Herakles mit der Linken eine zur Flucht 
gewandte udcr in die Knicc gesunkene Aniazuiie am Helme, Schilde, Arme, an 
der SdMlter oder den Haaren festhält und sie zumeist mit dem Schwerte oder 
mit Lome oder Keule bedroht. Hiervon wdcht unser Gcfsiss ab. Hier liegt eine 
schwer verwundete Amaxone m Füssen des Helden; doch drei un verwundete 
Amazonen käropren gleichzeitij^ gegen ihn. Herakles fasst keine der Amazonen 
an, sondern ist in einem in der statuarischen Kunst der spüter archaischen Epoche 
ansgefaildeten Typus darßestdll: weitatmdwftend, hilt er mit mgestredcter Linleco 
den Bnjren und 7wm Pfeile, in der hochgehobenen Rechten schwingt er die Keule. 
Für die (»cschichtc dieses Typus verweise ich auf meine Ausführungen in Röschen 
Lexikon der Mythol. I, Sp. 2141 ff. und 2150 f Dl:ii Helden Lst der Name bei- 
geaduieben (HrpnirUiiq); die gefallene, aus vier Wunden blutende, als HopUt aus- 
gerüstete Aimatme; deren Auge tiradiend dargestellt ist, heisst Kydoinu (Kuboiftc). 
i.iii fur das SchlachtgetUmmel sehr iiassender Name, der aber sonst nicht vorkommt; 
er ist oäenbar entlehnt von dem durch die Ilias bekatmten Schlacbtendiünon Kydoimos 
(115,593; 18,53s). Die beiden a^iiebeoeiiiaDderaurHenkleslasgeheadeaAmaaeaen, 
beide in Hoplitcnrü.stung, hcisscn Hypsipyle (^'csrliricben 'V9Cii:m.AF.; für die Aspiration 
am Anfange Lst kein Platz, sie fehlte .ilso; der vierte liucli-itabc Lst sicher e)*) und 
Tkraso (ÖfiaOo); die drille Gegnerin des Herakles ist in skythLschcr Hogenschlitien* 
tiadit dargestellt und heisst Ttis^U (TetOuroXa). Während der Name Thraao nur 
auf den tcBhnen Mut der Kriegerinnen aitspielt, schwebte dem Maler bei den anderen 
bi.jii':': N nrieri wolil der f irdmke an die Airi.T/uneii Hr-.i liiit/<.Tiiu>_-n ihrer Stadt 
und deren Thore vor. Huie altattisdke, schwarzfigurige Vase (Inghiranii, vasi fittiii 
301 ffl; H. TMencft, tyrrbeniiche Amphoren, S. 64 mit Abb.) s^ des Henkka 
Amazonenkampf durch das Bild der Amazonenstadt erweitert dar; über dem hohen 
Thon; erscheinen zwei gerüstete Amaztincn zum Kampfe bereit, Air welche jene 
Nunen Hypsipyle und Tcisipylc recht gut passen würden. 

Die dichtetisdic Gestaltung der Sage, die an Grunde Begt, Lst uns leider 
verloren. Es muss darin geschildert gewes e n sein, wie Herakles mit sefaiem Freunde 
Telamon und anderen Helden v<ir die Ainazoncnsiadt 'I hettüskyra zieht; die Königin 
Hippolyte verspricht ihm ihren Gürtel zu geben; allein Hera stachelt das Heer der 
Amazonen auf, die bewaffnet heranstUrraen ; Herakles glaubt sich verraten, tiBbet 
Hippolyte, ninunt ihr den Gürtel, und nun beginnt der Kampf mit dem Amazonen» 
beer vor der Stadt, in welchem Herakles und Tdamon natürlich Sieger bleiben.3) 



'j V|;l. auch die »pätcirn It«band]un|*rn %un Cc^fy, de Amazonum ia||q||||ia|aii ^gltfil, Heft. 
Dosen. 1S91, S. 3 ff. und K. Grä/ In l'auly-WkiMwi, kralle«. 1, 1773 t. 

•) Dkt« liisilirifi Kt liUher nach nichl TolUlindii; seltMB (MCMaS dMk kll Mkra (XJaha 
aii> iok ihn bekannlen Teilen den Nincn il]r|Mipftc cndtloMO» 

ApoMod. n. 5, 9, 7. V(|. CaNjr, dt Aau. uiliqa. fif. p. }? S: «s. 
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Diesen Kampf stellen die alten Vasen dar. Die Sage erklärt, westialb Hippolyte 
auf diesen Bildera nieinab encfaeint; denn mit ihr fand ja kein Kampf statt Die 
Amasone, dicHeraldes lu packen pfl^, heiaitaur jenen VaMn gewöhnUch>4»/r««««cAr, 
ein für den männlichen Kampfesmut der Amazonen allgemein bezeichnender Name. 
Auf unserer Arctincr Va-sc kommt er nicht vor. 

Die G^gncnn des Ttlamom, dem selbst sein Name bcigescianebco tat (TeXa(M>v) 
kdHt Mer Ttxb (Toxaic);') tu dem Namen fwaat ihr KosMhn: sie hat dieTradit 
der «kythLschen BoRenschutzcfi, -.riil s-war noch vollständifjer als ihre Genossin 
Teistpyie; denn wahrend jene den griechischen ileim trägt, hat diese auch die 
hohe Mutze der Skythen. Die Amazonen dachten sich die Athener damals am 
Norteeetade des Porto» im Skytbealande liatHwnd. Oocb ist es erat die später 
ardiaiscfae Kunst, in der die Skythen tracht für die Amannen tribifigcr winL Kfinat- 
lerisch besonders gUnsti):; wax die Möglichkeit des Wechsels det KotfUma, WOVOn 
wir unseren Maler geschickten Gebrauch machen sehen. 

Links vor dem Kopf des TduMo Ist noch der (bidier nickt beobachtete) 
Rest einer Inschrift zu sehen; da jede Figur hier ihren Namen liat, Icötmte mm 
liier nur eine Künstler- oder Lieblingsinschrift erwarten; doch scheinen nur sechs 
Buchstaben dagestanden zu haben, die so gesetzt sind, dass andere keinen Platz 
lutien, man könnte Ha mt^ lesen, wovon der 3., 5. und 6. Buchstabe ganz deutlich sind. 

Die Rttdcseiie «91 von dem hcnneOendMi Heere der Amaaonea einen Begriff 
geben: vier dieser Kriegerinnen kommen im I.aufsrlirittr mit ihren Waffen li.iher, 
nach links, also Herakles entgegen. Dreic haben die übüchc Hoplitcntracht : Chiton, 
Pmer, Beinschienen, Helm, Schild und I.anze; bei der dritten scheint der Künstler, 
da- auf der RUcIcseite äberiwipt viel tmcher arfaeitetei die Angabe des CUtooa 
auf dem Oberschenkel unteriulb des Schödrandes vetge s s e n tu haben. Abwedistungr 
bringt er wieder dadurch, dass eine d.is skythische Kostüm trä^'t. 

Dar Gedanke dieser Komposition war nicht neu. Schon eine altattische 
Amphora des ältere« schw arriigu rige u Stiles») xeigt auf der Vorderseite Herakles 
und "rc':itrn;i im Knmp<c mit rlt-n Am.izoncn, auf der Rückseite aber eine Schar 
vou fnnl Am.x7.oncn, die (^anz wie liier im Lüufsclirilte nach links mit iliren Rund- 
sciiilden und I^zen herancilcn; die Skythentracht kommt hier aber noch nidit 
VW. Die Idee m aeincr Komposition hat unser Maler also von Üterea VoriMldem. 
Nur der AnMunae redits hat er einen Namen beigeschrieben, dessen Reste jedoch 
zu gering sind, um geileutct worden zu können. Dagegen sind zwüichen den 
Beinen der Kriegerinnen zwei Licblingsinschriften deutlich leserlich: der schone 
mSaän (yiXXicJwc imAoc: das eine Lanbda ist cavlcl) und der schöne Xem» 
iXOtso xclVo:, das Schluss-v felik); der letztere Name kommt noch einmal auf un- 
serem Gefässc selbst (am Halse) vor, sonst aber ist er auf Vasen dieser Epoche 
iriig«nds aidier Mcl^e w l e a en;3) ebensoweoig aber der cmere unten). 



*) Der dritte Buehiiib« ht ädMr s, aich( wk HcjrdciBian %. ». O. gciMnit hat, «in S>gm». 
Krr' |..,nrr. "n-fniiwcMllini 8. Itl, mf HnjiJsMfi Aagita Ua kiit WsCkiil «an •» 

für £ beben. 

*) Jetzt abf^bildn unO Hcst Srieben hei F.. A. GarJmr, catal nf greek vajwrx in the FitzwüLiam 
.Muwum. Catnbniig« 11^97, pl. 7. p. 17. Bei U.Jtlui, Aiuuli 1864, 359, cilieft ucb der HewbKilHing 
Ton !<in<'fk> III Arch /.Ig. 1846, 8. t«}. Ow «iM iMdwift *Kt lUMfeSlks iM MM slcht M HÜH, 
»ondera J^aitarisie zn ieacn. 

1) /Mh (LMüspiaMte.* 8. f3)i/nA»t Ommdimmmlt mcMr Vtit iiMcb i i W |>i PqfkMr 
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Den Hals unserer Vase ziert ein reizend lebendiger Fries von lust^(en 
Laiten, die sich an Wdo, MiMÜt und Tau «fOtaen, do filr dmn Ktiitcr aehr 
pMaoukr Scfaoiuck. 

An der Vonleraeite sind die FiRurcn enger Kesteüt, üorKralii^'cr und reicher In 
der Aii-ifuliriing. Hier erscheinen zehn Jmuvir.L r t r..! mi ikerer Mann; alle haben ein 
Khmale» Mantdcbeo uingehaxtgt und alle sind festlich bekränzt. Die Mitte bildet ein Möten- 
bMacr. der mit «ur fl c lc gele etem Oberkürper rifriff tn die Ftötenrohre bOst Neben 

ihm der N'ame Xini^ Ixoiviql, hier wohl für 5i:ivic Fin zweiter Tiirj^lint:; srhlägl 
die I.cicr dazu; er licisst Teisis (teiovs;); in der iucrarischen L bcrliclcrung lautet 
der Name Tisis; ebenso hat unsere Vaae Teiaipyte für 'Fisipyle, das literarische 
OberUelerang vcriangen würde ') Der nttdiaie JUi^iiflg nach links in ein Tünaer« 
der beide Arme Uber den Kopfe ima m meiM d itegt. IMea Motiv iit den Tanz- 
darstellungen eigen, in \v(.Ir'i>;ii | li u.i <las Oklasma erkennen wollte, mit (lern 
aber auch ein Niederkauern verbunden war.*) Wie unsere Vase es zeigt, ist es 
ein entzttdcendcf Tanimotiv, sciiön in der Linie und voll intensiTer Spann un|r. 
Der Tänzer heisst Chorithon (xopi^ov). Demnächst folgt eine Gruppe von zwei 
Jünglingen, wo der eine, der einen dicken Bauch hat, dem anderen Wein einschenkt; 
ein dritter kommt mit einer vollen epbeuliekranzten Weinamphora hetbcL Oben 
steht der Liebiingsname Xam, den wir adwio auf dem HauptbiUe landen {gKNW 
müUx;). — Redits von dem FUSteabttaer der Iffitte tarnt dn JOngüng mit einem 
zweiten, der ein Triiikhurn hält und durch einen dicken Bauch ausgezeichnet ist. 
Daneben steht der Name Katktw (xauwto^, nicht xwxeyo^ ^'>c foUak las; das 
xoAoc linics davon kann zu dieaem Namen Afeaaa wie zu Xinia gezogen werden). 
Es folgt ein ülterer Klann mit Glatze, der einen grossen Skyphos zum Munde hetrt ; 
gegenülier ein Flötenbläser, eine Wiederholung der Figur der Mitte, und rechts 
ein Jiingling, der Krotalen schlägt und dazu tanzt. In den Zwischenräumen steht 
der Ljebiingmame Lym (Avoi^ xaXo^; der Name ist liäufig auf Schalen etwai 
jiii^eren Stiles lin der Art des Doris*, aus denen Hartwig, McislersidHlea, S. 641 iE, 
einen >Mei.ster mit dem Liebling I.ysist konstruicrtt-, den er viel 7t! sp.it datiert 
hat. Die Identität unseres Lysis mit jenem ist gicichwolil nicht wahrscheinlich. 

Die Rückseite des MaLscs zeigt nur acht Figuren, und diese von viel weniger 
aoiglliltiger AncfUhiung. Viere sind tthodiea nur Wiederhohmgen von Figuren 
der Vordenctte: es kehren wieder der TSnser mk den Krotalen, der Ahe mit den 
vollen Skyphos auf beiden Händen, der Tänzer, der ilie Arn-f iiber dem Kopfe 
zusammenschlägt und der Jlkigling, der die frische Amphora bringt. Der P'löten- 
blter, der Wer zweimal ersdteint, zeigt indes ein anderes Motiv als auf der Vorder- 
tdte. Wrric: verschieden von dem I.ricr.spieler der .inderen Seite ist der hier 
endwincndc. lun ganz neues Motiv aber zeigt der in Vorderansicht gezeichnete 
bHritgV TlAaer. Mit den Inschriften hat der M-aler sich hier gar keine Muhe mehr 
geBoomen; mr aus delcorativen Gründen fügte er einige Buchstaben in die Zwiadwn- 
riume; Aewiben Inben aber kehien Sinn. Das Beisi^l ist interessant, da es lehrt, 

Ar.tiVe r>rril.m. II. 20 xu erkcfUieQ; doch ia dies n*cii den MituUun^ea voo Jiamser im jAhib, d. 1 Bü. 

• s.>v s no, n: w.bndMtaisk Dw XaDM in GcUi ia Brililb MaNaa, aMiliCia III, Bm> 

eti: wf"cnl];ch %i'ilcrer- 

Krriichmrr, VuenipKhriften. S. 131 IT., rrritichn«! nur ¥ii\r vrin \ aKU,«* • iMt S tifk 
(d«MB uiu*r oben tuiofttgai Iii;; er (tbit kcjne fiUe ««« o llr t ea. 
•) Vgl, boondcn SMpiMwi. Cgmplc iwid» iMj. S, sC K 
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dass sinnlose Inschriften durcliau^ nklit nütwctidij^ cincti Maler %'üraus<sctzen, der gar 
nicht richtig schreiben kann, sondern nur einen, der aus Naclüiusigkcit nidits Sinii- 
volles schrei ben und sich mit dem dekormtiven Wert der Buchstaben begzdlgai wäl. 

Naduton wir Ober das GegeinriiadRclie der Büdef Iclar geworden sind, 
fra(;cri wir nach dem V»'k', und fragen vor allem i-( der grosse Meister, dem wir 
dies Frachtge&äs danken, uns sonst sdum durch andere Werice iiekanm und können 
wir Hm be n e mi e i i? — Wie wir n Aaftaf bemeiktn, tat diew Pngtt von den 
Neueren einstimmig dahin beantwortet worden, dass Smikros der Künstler sei. 

Und «war weil auf zwei von dem Maler Sniikros signierten V'as^n der 
LiebUngsname PktidÜtdn vorkommt und weil unsere Arctincr Vxsc den sehr ähnlicll 
iclingoKlco UebUngiMmen PkUMet ncont Van Biantegliem und Klein woUtea 
auT unserer Vaie etefadi den Namen Fheidiades >tierBlc:llen« — ao wie man aus 
einer fehlerhaften Abschrift das richtifje Original »hei>.tel!tt ; Klehi |.;:ebt Lieb- 
luigsinschr.', S. 127, eine willkürliche eigene Erfindung als angebliche Inschrift 
der Vase und Rilirt den Leaer iire, als ob -Ei'iatie^ auf der Vaae erhalten wäre. ') 
Dem gegenüber Ut einfach aur die Thatsache zu verweisen, dass die Insclirift 
«IhXXiofcec. völlig klar und deutlich geschrieben und vontUglich erliahen ist. Der 
Schreibfehler, den der Maler machte, indem er Ais l.ambda doppck schrieb — 
eixttto, wie er aus Veiseben das Schhiss-v des Namens Xenon ausliess'} — , sciieint 
in be sttti gca, dasa er auch gar nicht an FiMädlades, sondeni dien nur an PMIiadea 
mit dem Lambda dachte. L'nd die beideil Namen sind <v>rh \'ei schieden. .Allein, 
auch wenn wir annehmen wollen, dass der Maler eiKtntlicli i'hcidiadcs im Sinne 
gdwbt und sich versciiriehcn habe, so wäre für Smikros doch niclits bewiesen, 
dn c* ja gar nicht ut^ewölmlicb ist, dass ein scböner Knabe vom mdiraen fjjhkh* 
adligen Malern gefeiert ersdielnt. 

Kinen besseren Heu eis P.ir Smikros scheint indes Caspar t;efundcn zu haben: 
er weist auf die losciu-ift einer Amphora im Louvre lün, die mir ganz offenliar 
» von dcmadben Meisler heraaühren adieini, wie unaere Vaae. Es iat eine aog. 

nolanische Amphora mit Strirkhenkein (Abb. 3 — 5). Das Ornament am Halse stimmt 
auf das gcn.iucstc übcrcin mit dem oben an Taf. 61, der Mündungsrand mit dem 
Mäander auf Taf. 62. Die bildUchc Verzierung besteht in nur je einer grossen Figur 
auf jeder Seite. Die Amazone in akythischer Traclu, die den Bogen schiesst, ist nur 
eine genaue Wiederhohmg unserer Tdsipyle (nur dass sie statt Hdm die Sicjrtiien- 
mutze trJif.^t ; insbesondere ist a,;cli die interessante Zeichnung des reehtcn F isscs 
in Verkürzung mit der Sohle von hinten genau gleich, selbst mit <len /.vvci liaut- 
Üüten auf der Ferse hinten; auch der Knöchel des linken Fusses ist ganz gleich 
geieichnet. Der Herakles aber der mderen Sdte wMcriioit unseren Hcraldes 
offenbar ebenso genau; nur ist der obere Tdl 1dd«r serstSrt HeraMes ist hier 

als Statue ajf einem Postamente daTf;estcllt, was bcsliitigt, was wir oben schon 

l>emerkten, dass dieses Schema von emem statuarischen Vortulde entlehnt ist. Man 
wird an eine damals in Athen aulgeatdile Statue denken müssen: war esderAlextkakos 

des Hagcladas (der dann dem Zeus vom Ithon^- i!.:-^'r-"i< n Künstlers im Motive 
geglichen iiatte)^ Auf die Basis hat der Maler in Nachaiimung einer W eih- odei 



Er schreibt dif Ir.iA.-hn[l ^rnini su, n ?r ütf »'.r Seile B dw BrilMl NlMMUB^VSM ükllu^ 
g)eh4, «btoda ^ 117, 1, auf der in der Tal ci-io^i; erhallen im. 
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KUnstierinschrift der Statue eineZeUe gesetzt, deren Inhalt aber persönlichen Charakter 
Iwt Wie Gmpv xwcUdkw richtig gdcacn bat, lautet »e bmia : Z^ixoi : hm, 
was, da das lÜo in dem Namen oflimbar nur am Veraeli« aingelkllen ist, gdeaen 

wird: fioxei Sm'!tp<.) elvai. G.isri.ir erklärt: >;I ff v.-i=i- mj '.c .li-sin' v. mblc Otrc 
de Smikros« oder >Sniikros (kj trouve bicn«, die Inscluift zeige >la satisfaction 
tnaq/Mt dHrn diadple licr, diiia le pranier acaa, d'awoir <giM son mBkre, dana 
Ic sccond, d'avotr obtenu son approbatinn«. Die erste Erkläning muss indes aus- 
scheiden, denn sie würde nicht den Dativ, sondern den Genetiv (S^^i'xnou sc. Ep^ov) 
verlangen; bei der zweiten Erklärung wäre gerade die liaupui. hr, axs >bienc {tS^ 
veradiwiegen und müaale ogSait weiden. Selir bedcnklkfa ist ferner bei dieser 
BrMlning, daaa die Meinung einer ganz fremden Person angellihrt wäre. Die 
Analogie anderer Vaseninschriften zeigt, dass, wenn niclit die d iTfr. teilte Figur 
spricht, der Maler der sprechende sein muss. Von einem mit l>oxei gebildeten 
Satze auf einer Vase in Paris'), 'Avboxibric; xaXbc; boxEi TtfiOYÖpc^ ist es durch 
die daneben stehende Signatur Tt^OfSpa btoitaev ganz sieber, dass die bn Dativ 
SU boxet tretende Person eben der Verfcrtigtr der Vase Ist. Also wenn wir Im 
obigen Falle zu Ivoi (etvai), oder, was besser wäre, etwa on xoAö:; cr};änzcn 
wollten, das dann auf die darüberstehende Figur des Herakles ginge, so wUrde der 
Smikros immer ab der sprediende Maler verstand ea werden mUssen. Eine soldx 
Erklärung wäre im Geiste der Vascninschriftm , in denrn wir whl .\u.«cnjngm 
von Meislerstobt, nicht aber SchUk:rzeugntsse zu finden erwarten diarfcn. Allein 
jene Erklärung muss annehmen, daas die Hauplaadiie, das mb oder mllil^, au^ge&llea 
sei, was doch bedenklich ist. 

Hinderte uns nicht dies Bedenken, so wSre liier wirklich der Beweis ge- 
liefert, dass unsere lierrlichc .Xretincr Vase von Smikros herrührt. Denn «Uran 
Icann, wie bemerkt, kein Zweifel sein, dass die Amphora des Louvrc von dem- 
adben Meiiter lierrUhrt wie unser Vohitenlcratcr. 

Indes es ist vielleicht auch eine andere Erklärung jener Inaciuifl möglich. 
Man könnte sie etwa als Frage fassen, mit Frageton, ohne etwas zu ergänzen: 
> scheint dem .Smikros zu scin?t, d. h. was sagt der Smikros dazu? Der sprechende 
Maler wäre dann ein Konlcurrent des Smikros und würde diesen auiTordem, selbst 
tu urteilen, ob dies sefai Werk nicht gelungen sei; die Inschrift würde dann nur 
in andeutender, wcni(.;er ^ t-'.b- tbe'.vuMtcr Form sagen, was Euthymides Taf. 14 dem 
Kollqjen Euphronios |.;et;eiuibcr so deutlich ausdrückte. Allein auch diese Er- 
klärung hat ihre Bedenken. Zur sicheren Bestimmung des Meisters unserer Are- 
tioer Vase reicht also die Inschrift nicht liin. Wenn der Fun des Gelasses aicbt 
verlöten wäre, würden wir vfcHercht besAnrnte Auskunft haben; denn es bt sdnr 
moj^rlich, diLSH der Meister, da d.i:^ li.uptbild kefawa geeigneten Rau« bot, aeiae 
Signatur auf den Fuss der Vase gesetzt iiaL 

So bleibt nur «brig, den Stil des Werkes Uber sdnen Meister zu befragen. 
Vergleichen wir zunächst die beiden signierten Vasen des Smikrvs,') da die In- 
schrift der Amphora des Louvre uns den Gedanken an diesen Mtister doch zu- 
meist nahel^ LcMcr ist du eine der Gefiase des SmihraB, das mit den Kampfr 

■) llrdzis. FMiiir nni «* Uwn« U, f. 3l. WUnfc V<Mk«tfcBtlw 1U9, TU. $.3-— 

Berlin 1316. 

•) •) Brituh MuM-ptn, ci.ii. III, E Abf, QtlMtfaa Via mrinifcisi, Mi itfS, C— 9, 
— b) MotHunCDd et Mteoir» Piol IX, pl. s. 3. 
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bilden), sehr zerstört, und das andere bietet «aiig VetSiddupankte. Daw aber 
bdde nicht nur gldcfaer Zeh und Stiliture aqfifaBfen mt unaoe Vaae, lomieni 
mit ihr auch cBger verwandt »tad, fat ofleabar. Nur tat der AiediNr Vohiten* 

krater ein unetulllch vid hr'.n i rs uriM hi rieutenderes Werk «Is jene Ijcidcri V'aseo, 
und stilblisch auch ein wenig weiter entwickelt. Die Profile der Kopfe haben 
einen anderen, grösserCQ Zvgd und ebenso entbehrt das Gewand g,inz der etwas 
iriiH«iiriw> Zirrlkhkdt m «nf gehäufter Fallen, die dort noch bemerict wkd. 
Auch das nach mm Teil admanfigm^e Ornament cdnuut iddit niher Uberein. 
Gleichwohl wird auf Gnind des vorh.imienen Materüiles niemand zu bchüuptcn 
wagen, dass nicht Snaikros sich zu dieser Leistung hätte entwickeln und auf- 
•diwingen können. 

Doch mttsaen wir attdi dia anderen taÜgenfieiiadMs Maler, die gmeae G» 
Aaw mit gromen Froren bemalten, vergleichen. Da kbae sinlelnt nmimr in 

Betracht. Ein Vrr{;lcich meiner Werke (s. unsere Tafel 3; und dazu besonders 
noch Monumenti d. In.st. XI, 27. 28) lehrt, dass sie abjjcsclicn von der Überein- 
atimmung, die darin liegt, dass sie auf derselben Stibtufe stehen, auch sonst 
maochea Gemeinsame haben mit dem Werke unseres Malers, So die fetzte zier- 
liche Angabe der Wiroperhaare rings um das Auge, die Zeidurang des Anken 
Keines in Vorderansicht bei ausschreitender Fii;ur (hi'_r Trl.imon, dort Herakles 
und Apollon) und die verdrehte Zeichnung des erhobenen Unterarmes bei dem 
die Keule schwingenden Herakles (dieselbe auch bei dem Aias des Smikraa). 
Allela ^mg '^ g Tnt*^^ stehen dodi ao ft ar ^r Untendiiede, dam die Annahme einer 
IdeBtilit des Kflnderi sehr unwahrKhdnfieh wird. Vor allem sdwint die gmue 

Art der Zcichnutif; bei Phintias befangener, wenii^cr Jjross und sicher; und die 
Profile der Köpfe haben einen \'er4chiedenen Typus; die Musketinnenzeidinung 
ferner ist geringer und weniger sicher; und charakteristiadl vendüeden ist auch 
die Zeidmung der Haariocken, ferner die des Augentcoatan und seihet des 
Sdmufrbaiti« 

Als zeitgenössischer Meister in prosscn Fi^^rcn käme ferner Hulkymides in 
Hetracht (vgl. Taf. 14 uml 33); allein dessen starke Individualitat ist, wo sie auf- 
tritt, unverkennbar, und von ihren Eigenschaften finden wir nichti auf unserer 
Vase. Alan vcrg^eiclie nur sdne gina anderen individueUen Fmuenköpfe und seine 
eigene Art der Zeidmung der MbitcL 

Es bleibt noch ein zeitgenössischeT Maler zu vcrf;lcichcn, derjenige, dessen 
Name von den Modemen am meisten geiuuint, aber auch am meisten missbraucht 
worden ist: der Maler Euphronios. Verglddien wir dessen drei signierte Vasen, 
so findet der sudiende Blick rasch eine Fülle der engsten Beziehungen zu dem 
Aretiner GeAne. 

Es ist ein eigenes Vcrhänj^Ls, das über Euphronios waltete: man hat sich 
in den letzten Dezennien beeifert, ihm Dutzende von Werken zuzuschiaben, mit 
denen er sicher nicht das geringste tu llttia hat,') man hat etwas konstruiert, was 
idi das modeiae Euphionioa-Fhantom flernrnnt habe (Bd. I, S. 104); allein daqenige 
WeA, das uMdich dmnl mit den ädwicB des Mden EupliKmioe mils engste 
mmmmanlingt. nnscm Vase, hat man Itir ihn nkAt verwertet 



1) aa «w Oh mamXtmt «oA MMr l> a««.JibMM M.m(i9ea$k & isi fl. 
«adlM. gkk, IT. iriiiini ulitiliii t jeo C iMt A A aar ida* «Im faptiaalw TlteandiiB 
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Zur Vergleichung kommen natürlich nur jene drei Gefäste ia Betracht, die 
Euphrooios als Maier bezeichmn (Bftb l Ypai|Wv)i, also dk fiiljliWM ililwh, Tif. sx, 
der Hetären-Psykter, Taf. 63, und der Aa^oa-Kratar. dal dne unserer nächsten 
Lieferungen bringen wird und Air den einatweüea auf die Photographien bei Pottier, 
vutf du Louvrc 2, Taf. icxs, 101 verwiesen sei. 

Schon Caspar ist es aurgefaUen (a. a. 0. 37), da» der Heralcka der Aictincr 
Vaae eine Wiederholung desjen^en der Geryaae»-Sdule des Euphrodos ist, mit 
dem Un'fjrHchicdc nur, dass die Arctincr ihn ohne Chiton und mit freier umgelef^er 
Lowcnliaut gibt, waJirend die Schale noch an der älteren Tracht festhält. Hier wie 
dort ist, wie wir oben bemerkten, ein statuarischer Typus des Herakles benutzt. 

Wichtiger alxr noch ist: die Abweichung, durch wddia die Aretiner Vaae^ 
wie wir sahen, von dem hensclienden Typtis des Amaznnenlaunpres des H«aldes 

sich unterscheidet — ijit nicIiL^ ant)..-rcs als cint^ freie Wiclrrh :Iiin;,r df Curyones- 
Gruppe der EupluxMiios-Scbale 1 Die heran&türmenden zwei eng vcrbundetven Ama^ 
sanen arimmfiB Zug fllr Zug genau mit den entsprechenden cwei Leibern des 
Geryones- Nicht nur die Zeichnung der Beine, auch die der I^anüen, des Pnnjrr5i, 
Gewandes u. s. f. ist völlig gleich ; ein Unterschied ist nur, dass der eine Scliüd 
bei den Amazonen im Profil erscheint, eine liditliche Verbesserung. Oline Zweifel 
ist die Gcryones-Schale das Piius; hier wir diese Gn^tpenlxlduag durch den 
SagHdnbak veranlasst, in der AniasoneHd ai Hidl un g ist sie etwas dem Itemcfaendea 
T\[r.is fntgcKenstehcndes Fremdes. Aber auch durch das freiere KoMQn det 
Herakles erwies die A retiner Vase sich als die etwas jüngere.') 

Dodi weiter: schon oben hallen wir auf die absolute Identität des retchen 
und keines gewöhnlichen Ornamentes auf Taf. 61 olien und auf der Vorder- 
seite des Antaios-Kraters unten hingewiesen. Insbesondere wt das Ende, welches 
das Ornamenthand links in einem I'aJmcttenfjcschlinp findet, völlig gleich dem 
linken Ende desselben Bandes auf dem Antaios-Krater, wie unserer später zu 
bringende Tafel leigen wird. Dasselbe Ornament aber finden wir an Habe der 
Amphora des Louvre mit der Smikros ■lenrv-iuJen Inschrift {oben S. 9). 

Ferner: die kraftvoll sichere Zeicliming der Muskulatur an den Hauptfiguren 
der Vorderseite der Aretiner Vase stimmt sowohl in der Technik, indem sie ganr 
mit Relieflioico auigerührt iat, als io dco Einselheiten der Linienlähnrog (vgl die 
Sldte der HBfle, Kniesduibe, Untendienkel) genau mit den twd Hauptfiguren 
des Antaios-Kraters überein. 

Von kleineren Übereinstimmungen seien bemerkt: die Zciclinung der Fuss- 
inttdicl mit zwei feinen paraBeien und einer dritten pwrliuwmgfnrn Unie; sie ist 
genau gleich an Geryones- Schale, Antaios-Krater und .Arctincr Vase (ebenso an der 
Amphora des Ijouvre oben S. 9). Ferner die Zeidinung der sehr langen Füsse 
überhaupt; der Augenkontur und die fänen Wimpern ganz wie am Antaios-Krater; 
der Schnurrbart, der nicht wie sonst bloss am tmteren, sondern auch am oberen 
Kontur mit kleinen feinen Punkten au^estattet ist (Geryone»-Sdiale, Antaios-Kratn- 
und Arctincr Vase) ; der Ilaarbusch vor dem Helme über der Stime, die eigene 
Art der Zeidmung der einzelnen Haarlocken; die Zeichnung des Löwcnfelles; die 
fddiüdie Dedcung dc Mt ii ie B mit »e idlluul e i B Fimii endieint «iMno am Aiiliit» 

') Pie (trappe der nvri : <^^ in.in ;;^r hernarmcnden .\lnaxuDea umciTs <.c(»'.»r-* ivt liann 
«Mtr voB SdwUniiMÜcm in fKwrer WeiM bCDuOt uad für Schilrnhmrnbilder venrcDdet irordea 
(i tomfe MihMHihlss TA 13 sad ss> 



Digitized by Google 



«3 



Krater; die Areüncr Vas« macht indes noch reicheren Gebrauch von diesem Mittel, 
indem sie auch den einen Schild der Amazonen, ferner Chitone, Gorytdeckel und 
ikythiscfae Mütaea mit felblidiaii vwrtttimtMn Finiis aolqp. Die raicUidie ind 
läiiuft rate Angibe des Bluta der Wunden. Endlieh die SehSdiöchefl : der sdtwane 
Kantharos und der schwarze Lowe sind auf der Antiiii r ir iin<l i'.rr Gcryones- 
Sciule völlig gleicfa; der Löwe ist ebenso geseichneti der Schwanz war uraprüngUch 
audi M> g thohen ingidegt wie doit; auch du Goiconeioa ist aur den Schilde der 
einen Amazone gnn^ gleich wie bei der Athcna der Grri.-oncs-Schale. 

Daneben sind .iber auch Unterschiede zu erwähnen. Die Arcüncr Vase 
geht betrachüich Uber das hinaus, was auch das beste der signierten Werke des 
£uphronios, der Aolaios-Kntcr Ixctet. Auf den Euphronioe-Vuen wird den Vcr* 
kUnuni^'cn ^'eSlssentllch am dem W^c 

wird ;;n i iciccntci: die r.dc^'cnheit getucht, eine VefkOmn^ annfaringeD, wie das 
rechte Bein der Teisipyle zeigt 

So bUbea deon iwei ll«glidiiceitea: entweder bt die Spur liditig, die nnf 

Smikrcs hinfllhrt — dann ist der Aretlner Volutenkrater das weitaus beste Werk 
des Malers Smikros, und es ist Smikros einer der allerersten Meister gewesen, 
bedeutender als der Maler Euphronios. oder aber Eujthroniss ist der Maler auch 
der Aretiner Va«e; dann ist dieae sein bestes Werk, in dem er sieb über das onpov» 
•dl Wang, was seine mit der Senator erhalteneo Ai'lieilen liielen» 

Ist Smikros der ML-i:-tcr ^cwascn, dann rauss er aber jedenfalls Seite an 
Seite nd>en Kuphrunioa, wulii in einer und derselben Werkstatt (bei Kacbrylion?) 
gearbeitet haben; sie mUsaen die gleichen Vorlagen benutzt ttnd ihre Entwürfe 
ua terd na nder ausgetauscht haben. Allein Smikros eraehemt dann als der bedeu- 
tendere von den beiden. 

Fassen wir jene fragliche Inschrift der Amphora des Louvre im Frageton, 
90 wäre Eufkromüs der Sprechende, der Anerlceonung veriaqgt von dem kridscfaen 
N ehenfw Uer; und Enphrnnloe wMre der badsotendeie* 

Unsere Vase ragt unter ihrer ^dtgCOttsaischen Umgebung weit hervor Allein 
wie sehr das iiauptbild docli noch archaisch ist — besonders auf der Kuckseite, 
die nur einen ganz altertümlichen Typus wiedergibt — , wie gewaltig der Abst.-ind 
CVgia die Malerei der polygno tischen Epoche ist, dies erbeilt am besten durch 
einen vcfgiekhcodca BUdc auf jenen anderen Volutenkrater, den wir schon n 
AafingtiMn VcfBicIclwIietaiigeaQB« haben, dach «ineoBIcfc auf 

(A,FO 



DIE TKCHXIK 

Abgesehen von einzelnen Abschürfungen sind die Bilder gut erhalten. Ihre 
gwue HcrateOo^g «errttt nüdisle Vcrwandtadwft aar Euphronioaachale Ta£ az. 

Auf der einen Taiel ist anf der Unken Seite der eine Henkel m Vorder^ 
ansieht, auf der andern Taftl in Seitenansicht mit dem Durchschnin durch den 
Hab caceben. 
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Oic Vorzciclinuny;. die sich auch auf alle vmlcckten Teile Konturen 
erstreckt, ist ziemlidi lein und sehr praxi». Eine Korrektur fand nur links auf dem 
Hanptiillde atatt. wosdhat die Haltwig de» Scbwerte» beim Krieger und der Sdnudf 
des Lüwcn mf dem Sdiiide gelBdot wmdt. Der UücaädMii« müS dem Haupt' 
bilde haftet aodi etwas inifidiclie Sorfblt md BeCmgenhelt an; lieie ie Weüe 
zeigen die Fricsfigvircn cLirüb<-r, gröbste nu< luißkeit aber die RückbiMi-r, ix-sumlcrs 
das obere. Oer Strich ist in letzterem häufig ausgebaucbt und zerflossen. Einige- 
kpäIc v^mn^tcn ^B^fct bei ^J^ip ^Supls^ofliowcftuils IcIc^dop^^ HJÄt ^Jcr ^Soinicc iMSROs^AclOcfidfi 
KontuKtt veigeaaen und dann nur mh dem Pinsel noch itachgeholt. Die Uppen 
haben kein Relief, überaus exakt L-ct die Iris der PupiUe umnwU. Die beiden 
iibliclien Aii^ciiraiider Mtid vom durch ein klcinet acnlcKditea Slndiclwa veAnndcn. 
Knie« und EUbc^cn haben eigene Kontur. , 

Die Muricdn mib hdlcn Flrab haben lehr gdincn; hoondc» «if den 
Friesen sind bei der abgebröckelten OfaerflKdie viele gänzlich verscbwamlen. Daa- 
selbe gilt auch von den Buchstaben. Die Konturen der Haare in den Frie»btldem 
sind tcilwcLsc aus^'csjjart, teilweise geritzt. Die Lasur ist j;ltirhm;issii,'. Der Brand 

war kein aetir starker, trotzdem Anden lich aber auf der Schulter und dem Halle 
Beandfieckaa. K. s. 
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TAFEL 63 

sog. psykter dbs euphronios in der 
Ermitage zu St. fetersrirg 

Auf einetTi Gefasse der uns schon von dm TaWn 15, 16 und 48 bekannten 
FwiDi in der man einea Psykter, ein Kühlj^clajis, vc^nnuict, bat Euphronios, wie 
sdiw Sjgu a tar E'^Kppovuj^ ttpaifat^, an^ncbt, dnt^n ringstmlnirafldHl Fries, ein 
Gdage von nackten Frauen, gemalt.') Das cmfadie Stabomamait «m Sdudter- 
ansatze der Vase ist die einzige Verzierung, die aiuaer den P^ruren aagebradit 
ist Hierin ist dies Gefasj; altertümlicher als die anderen der gleichen Form auf 
den angefllluten Tafeln; denn auf jenen ist das Bild unten mit einem M<taader> 
bude ahfescMwaen. Daf^en wir waf den ilteren Exemplaren dieser Fonni) 
ifietelbe Schlichtheit finden wie hier. 

Die Vase ist eine der drei von Euphronios als Maler signierten Arbeiten, 
die alle derselben frUhen Epoche angehören und den Werken des Malers Euthy- 
aädes gkklueitig sind (vgl. 1,5. 103fJ. Indem der Maler hier aidlt ■ teh c o d e, 
sondern Hörende Figuren tum Sdmnjdte des Ihm war Vef%;ungf steheoden Raumes 

wahlti-, crhicItL-n diese rinc beträchtliche Grnsse und der Platz reichte nur flir vier 

Figuren. Diese sind nach eisern Prinzipc angeordnet, das in archaischer Kunst 
bei iorti>ii ftm < lftii F|B!HKAftieseiia wie s. B. den aliefl lEoriiilhi wiic i i luid ifieaeii Shn* 

liehen Tierstreifen, sehr häufig zu beobachten ist: es wird eine Gruppe von drei 
Figuren mit einer Mitte gebildet; solche Gruppenbildung kann fortgesetzt werden; 
wenn der Raum aber nicht mehrerimiA, wie hier, so wird eine einzelne Figur zugefügt. 
Die Mitte der Dreifigurengruppe, die Hauptfigur des Bildes, neben welche 
denn der l&lcr andi seine Signatur gesellt hat, Ist die PltUOt (Ilaknoto), dfereo 
Kopf in Vorderansicht crschrint. AN TT,n;-it*ijTnr ist sie auch dadurch ausgezeichnet, 
dass bei ihr allein das Auge sorgfaltiger durch einen die Iris bezeichnenden feinen 
Kreb nad einen Ponkt ab Pnpflle w le d afeg e ben ist; femer. dass sie ein Diadem 
trägt. Sie hSh dne Schale auf der Linken und lUhrt einen tiefen Napf mit der 
Rechten zum Munde. Rechts davon spielt Stklhu (£exXive)3) die Doppdflötc; 
hinter ihr (auf unserer Tafel links) hängt das Futteral der Flöte; links liegt Smikrm 
(£(«14x1) und wendet sidi nach der Mitte um, wodurch die Gruppe gesdiloasen 
wird. Diese Koplwenduag lat mir den Irilnstlerisdien Zwecfc, dadurdi eine Dret 
figurcngrup;ie .ni bilden. Sie steht durchaus nicht etwa im Zusammenhange mit 
der Bewegung des rechten Armes der Figur; sie erscheint nicht wegen dieser, 
aondeni trots dieser Bewegung. 



') In Caere gefunden. Kaoi au« 5^Amml. Camf«ana nacK relersburg ; Stephani, \'.%rti^ir;im!unf 
d«r k. Ern ir:,t;r N'f. 1670. VjL Bnmm im liall. d. Imt. 1859, 1 1* ff. O. Jikn im Ph-l 'luiyn. l.d. j6, 
1867, .S. 2ai ff, mit Abbildiinfj auf Taf. l, die dai Rild im Ge^njinne geicichnet dariteih. Supkam^ 
Cani\xt reuiiu iBCq, Taf 5; S jio ff. Minacti Wiener VorlegebU'.ter V, 2, KU'», EiiphroniSS* 
S. 105. V'irl. Htrtmi, Mcnimclialcn, &. 149. Danmdtrg 1 Stifii, Uta, d'ualli|tt. 111, I, p. M6. 

•)VgL dMNhvsnipBiimlmU««!«, AMbr. mmi da L. II. pLSs» t %\%. md MUMn^ 
cimLII, B.»m. 
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Hit dem Zeigefinger der rechten Hand fasst Smikra einen tiefen Trinknapf, 
voa der Pom wie Fakfato efaen einen teert, am Henkel, und dabei stellen die 
Worte nv Toxbe XacodOo, dsranier Xccrype,') alao tiv xävbe, XaidocKo A^aype, 
>l>tr LeagTOs schleiidre Idi «fies«. Es handelt sidi um das Spiel des Kettaies, 
das aus Sicilien stammte und durch die dorischen Griechen Su ilicns verbreitet ward. 
Daher der doriicbe Dialekt des Spruches unserer Inschrift:') man beliielt in Athen 
bei dicseni Spiele <He derfscüie Sprndiferaiel bei. Es bt ein Spid, du zum XrinlG' 

gclagc gehört. Man schleuderte, mit der ! lantihaltunj;, die unser Bild zeigt, eine 
Neipc in dem Tnnk^;c^a!isc auf cme J'/üjI:»x genannte kleine Scheibe, die lose 
auf der Spitze eine^ kandeiaberähnlichen Gestelles ailfiig und die nun, wenn der 
Tropfen traf, mit lautem SdiaU auf eine weiter nnlen u dem GotcUe befeitigte 
grössere, Manes genannte SdieUbe fid.1) Man verwendete das Spid auch w einer 
Art I.iebesorakel, und so scheint dies hier der Fall Den .<ichüncn Lcagroe ktTOWB 
wir schon von TaT. 22, vf^u Text I, S. 100. Maa hat gemeint, weil das Kollnb«» 
fecSt hier nldit enielieint, sei eine an d er e Fonn des Spldee anB u n e tiMwi , hei der 
man den Tropfen nur in die Luft schleuderte. Allein dies ist sicher falsch. 4) 
Wie öfter lit das Gerat hier nur aus künstien&chen Grtlnden weggelassen ; der 
Maler wusste, dass jeder Heschauer es sidl io der Phantasie dazu ergänzte. Man 
hat fenier gemeint,!) Sraikra wende hier, vm die Sdiwierigkeit des Wurfies nach 
den Ziele an «rhMwn, den Kopf un. Wir sahen, dass dies Motiv efawo zwinge 
endca künstlerischen Grund hat. Ks ist hier vielmehr zu denken, da.ss Smikra 
dten den Kopf umwendet zu iliren Genossinnen, um diese aufmerk^m zu machen 
auf das, was sie lu thun vorhat, welches Vorhaben Ihre Rechte aowie der bei' 
gesetzte Spruch kund thun: das Kottabosspiel fUr Leagrae anszuflihren Zu dieser 
Ausfiihrung seihst, die ein geflaues Insaugefassen des Zieles verlangte, wendet sie 
dann den Kopf natürlich .schon herum. Ein schönes, gleichzeitiges Gcfass in 
München,^) das wir spater bnngen weiden, zeigt eine älmliche Figur einer Hetäre, 
die, bevor sie KoitniMw sdiileudcrt, den Kopf su der Pmmdin umwendet. 

,\u«er tieTti Napf, den sie zum Kottabonrarf m benutzen im Begriffe ist, 
hält .Smikra noch einen tiefen Topf auf der linken Hand, wiePalaisto eine Schale. 
Und ebenso hat das vierte Mädchen auf jeder Hand ein tiefes Trinkgefäss. Sie 
hat den hübschen Namen Agape ('Aifm, der letzte Buchstabe?) nicht volistündig). 
Sa wird hier gewiss cme uns inAekannte t>esllinmte Trmlcsitte zu Gnnde fiegen, 
wonach jede zwei Trinkgefässe hahen muss. 

Der Gedanke, ein Festgelage zu schildern, das eine Gesellschaft von He- 
türan unter sidi tBeiii tciert« irt li^eBd an volislündjg und gut na AusdiwJce 
gekommen wie uf Euphrookts Vase. Alldn es gitbt Spuren, dast das Thema 



•) V4M d«t IsMca >«ctit>beB iit «iae HmC« «arkaadcn, «cicbe die Mhoe PabÜktfioa aklil leizL 
•) Vgl. K w tt ct w w . VMMliurlir, & <y. 

>) Vgl. di* licklil* Ailieit ron dr. M i m , de oa«ubo, Bonner Diu. 1S93 : d<(!<ecn d^e flnch- 
uettig encbicncoe Schnft vnn A* Saruvi, rf. Kottibotjjiifl. 1.S93, ein flrnden Mfcthwerk ist. \'^\- S/uJ 
miaJk* ID Kerl. PliiM Wochcniihr 12(14 1 ""'l i^gi; B. Lafan in Uunnliei| e( Sagbo, <lict. 

I. *. KoIUbo!.. 

♦) Dia bcmcxVl »uch Studmaka ». «. O. i;ivr> ji.l iit; U'f^u B^fani. 
>) KItim, Eapbfoaio»*, S. rio. St^uimcda a. i 1 V ii'n . 

Manchen, Jalin 6. Die Unippc t))(. bei Kleis, Eupbra«. & 1 10. 
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eben zn Okatr ZtSt auch voa aaderan Hmlcni bdiMiddt wurde.*) Bei Enphronios 

hafcw-n ■=ich die Mädchen jeder Kleidung entledigt bis auf cül- I^.nihtn, in ili ncn 
nach der Mode der Zeit die Haare stecken. Nur Palaisco trägt keiae Haube, 
weil diese dem Maler flir die Vorderaaaicht nicht pasate; eie trügt dtfiir ein Diadev. 
ADe haben die knimiideii Ohrringe der archaischen Mode. Zum Feste haben sie 
sich mit Laub (es nnd wohl WeinblMtter gemeint) bekränzt; nur Palaisto ist allein 
durch das DLidem .lusge/eichnet. Alle liegen auf weichem ITulilc und stützen sich 
auf da Kiaaen. Um Hab, Arm oder Bdn fast jede einen Bindfaden mit einem 
MeiiMB GcgeMtudc danm gebnodeo, der ebeuo Sehmiwic wie Amdett acla wird. 

Unsere Abbildung gestattet zum ersten ^^a!^. das künstlerische Verdienst 
dieser I'iguren zu würdigen. Denn die frühere l'ublikation im Compte rendu von 
Stephan! (von der alle anderen Abbildungen nur verschlechternde Reproduktionen 
atod), obwohl fUr thi« Zeit nicht «chleclit, hat doch alle Ceineren Züge renriacfat und 
wgrHbert. Man v wgleie h e r B. den Kontur der Beine der Selcüne: nach der 

alten Abbildung waren diese Beine ganz sclileclil gezeichne t riiniv r.llr Anii^aFit- il<-r 
Knieachcilxi jetzt ent sehen wir, wie fein und gefutüt, wie wahr und richtig der 
Kontur vom dem lUer eesogen ward; die Kniescheibe des reditea Beines (die 

dort ganz fehlt)) ist prHris umschrieben, eHcn^n v.-ir dir des linken (die dort in 
schlechter weichlicher Linie gegeben ist). Man vergleiche ferner die i lande, nament- 
lich den gehobenen Arm der Palaisto, ihre linke oder die rechte Hand der Smikm. 
Überall ist, was die alle AbbiMui« giebt, absdwulicli, toh, kfaloe gcgenffiher 
dem fidsdien, Itkren LefaensgefilM, das ans der wirldichen Zeidnung des Maiers 
•pndlt. Die spitzen EIlenbogenkiMchel, auf deren klare Ausprägung Euphronios 
y>*'*f Wert legt, hat die alte Abbildung Uberall abgeruadet und beim au»- 
gea t ie c l d c n Arme ^ Agape gut unterdiUdcL Audi von der Bfldvg 
der Brllste, deren Teile, die breite Basis, der Kegel darüber und die Wane so klar 
geschieden und deutlich ausgeprägt sind, hat die alte AbbUduag nichts er- 

Inoenaeichoung von Muskulatur findet sich nur wenig, nur die Andeutung 
des Huftknochens an der Sntikra (gcaeicbnet wie auf der Aretiner Vase) und der 

r.iuchmuskulatur an den zwei Figuren, deren I.cib vi n v irne erscheint Hier ist 
mit verdünntem Firnis die linca alba unterhalb des Nabels ang^gd>cn und da- 
neben iSe Trennung dar geraden und aduMgen Baudunudtcb. NatUilkh hat die 
alte Abbildung davon nichts 

Es ist sehr charaktcristüch, dass diese Zeit alles Detail, das sie am niann- 
üdien KSrpcr gelernt hat, ohne weiteres auch auf den weihlichen überträgt und 
aofH am weiblicfaen Unteridbe die Muslniiahir ericennen läsit, die nur am adiletisdi 
geübten KOrper, und an diesem nur liei besonderer Anspannung sichtbar wird. 

Allein für diese Richtung in der Bildung der nackten, weiblichen Figur giebt 
es noch andere, auch noch wohl erhaltene plastische Beispiele archaischer, attischer 
Kmst Besonders interessant vm Veri^ekhe mit unseres gelagerten Mädchen sind 
einige altattische Terrakotten, welche dasselbe Thema, ein nacktes, gelagertes 
Müdchen, behandeln. Diese Terrakotten acheinen aus Giäixm zu stammen; sie 



^ fhf wi dsw Mmk Je Mfc Aafar, mms im. Lmh*II, flff. O ta.-^HIaetM »; 
J Kk tm ^i M itS Miil Mlis 1. 1 A >• « uUyia M w. p. 1« C — IHMtea STS. Ah l> %. HM» 

irtilw, & tat, «tawUi» Vk* «et «hat Gdigt äktit AiL 

rnn»lafl«»m*i(U*H, VawiM, S^ n. S 
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stellen trotz des hohen 
Diademes, das die Mäd- 
chen tragen, gewiss auch 
nur Hetären dar wie 
unsere Vase. 

Ich lasse hier 
zwei charakteristische 
Beispiele abbilden, da 
ihre Vergleichung von 

kunstgeschichtlichcm 
Interesse ist. Die eine 
Figur (Abb. 7), die ich 
schon früher einmal ver- 
öflcntlicht und kurz be- 
sprochen liabe ') , ist 
noch ganz archaisch; 

ihre Stellung ist die Tür gelagerte Figuren im archaischen Stile durchweg typische 
mit dem gebogenen einen Bein. Besonders interessant aber ist die Angabc der 
Muskulatur am Bauche. I>er gerade Bauchmuskel ist nicht wie in der vollendeteren 
Kunst in zwei, sondern in mehr Abteilungen gegliedert ein« grosse Gruppe älter 
archaischer Werke zeigt 
drei solche Abteilungen, 
eine kleine Gruppe zeigt 
vier*); zu letzterer ge- 
hört unsere Figur, an 
welcher die Abteilungen , 
besonders deutlich und 
klar getrennt sind. 

Ganz anders Ut 
die vortreffliche zweite 
Figur (Abb. 8).3) Schon 
die Stellung ist neu mit 
den parallel li^enden 
Beinen und dem so viel 
natürlicher gehaltenen 
Oberkörper; der linke 
Arm stutzt sich auf ein 
Kissen wie auf unserer Vase. Die Bauchmuskulatur aber vor allem hat nun hier 
die richtige Zweiteilung; femer ist die MittcUinie, die linea alba unterhalb des Nabels 




Tanvfcoualcut [i 



•) Arehlol. Aniciger t&pz, S. loS, 17. — Dieselbe ITpu pbc H'imttr im T]rp«luUliie I, 191, 4, 
doch ohae jede ABdenliing de> In Zekhnaag lo Wiehl wi«d«r>uccb«nd*n loteretuntalen dann, dec 
Mu&kuUtur, obwohl A1>biMiui£ und Text meiner PublikKlion deutlich genug danuf hinwiesen. I.eider ist jm 
der prow IVimter'%cht Tjpenkatalof, auf den grosse HofTnun^n gesetzt wurden, nkbt nur ebeaio 
gcKhiBacUos wie geistlos, sondern auch im Detail uniunrUuig und uobraucbbar. 

•) Vgl. Meisterwerke d. gr. riasbk, S. 7 1 7. 

>) Sk war 189S im Konstbsnd«], wo tic sich iettt bcßadet, i« mir unbekannt. Sie stanaM 
Mu Atbea. 
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«n Unterkibe durcfagdUhrt, gm «k Euphronios' Zrichming dies andeutet; und 
de Haften iind otft itaitelfualnilatur ausgestattet, genau so, «le andern sfliletitdheB 

Ideal der JiingUngsfiguren und so, wie dies Euphrunius in Zeichnung andeutet. Die 
Fläche des Unterleibes dagegen ist angespannt gerade wie an einer stehenden 
atWttfachen Figur. 

Es ist ein httbscfaes StUck Kunstgeschicfate . ■ das diese beiden Figuran 
illustrieren.') Viir werden die zweite in die Zeit um $00, die andere mdira« 



DIE TECHNIK 

Überall spricht sidi in dem leider stark verletxten Bilde soBdeste AiMt 

aus. Mit iler entschiedenen Vor7<;-irliniing ilrrl-.: sirli i'.ic A ii.-.ruhrung aiifs genaueste^ 
Der Reliefstrich ist sicher und kraftig aufgesetzt. Längere Linien bestehen aus zwei 
Zl^^en mit geicUdit vei'bwgeoeni AmkIb des aweileu Zuges. Die Kontur der 

Flöte wurde nicht, wie das sonst üblich war, bei nachfolgender Korrektur durch 
die Finger durchgezogen, sondern ist in einzelnen Stückchen zwischen die Finger 
gesetzt. Ellbogen und Knicc iiaben eigene Kontur. Die Lippen und Umrisse der 
Hauben sind nur mit Pinsel liergestellt. Die Zeichnung der Augen — auch bei der 
VoidetaiHädit des doen Kopfes — ist die nSmIiclie wie die der Amphora Taf. 61/62. 

Ai.i h bei Unsen I \'as<' ist ein Teil der 7t i< hnmc; (die Zehen am linken 
Fusse des flötenblasenden Mädchens) nur mit i'iiuel ausgeführt Ausserordentlich 
Utk tiwl die PUnktdien an den Haaren und BnMtMnHOMip Bd des SduunliMrai 
audit sidi an Stelle gldchmässiger Eindecicuag das malerische Prinzip etwas gdtend. 
DieBauchmuskeb ünd mit sehr hellem Firnis aufgetragen usid nur schwer erkennbar. 

Bei dem linken Mädchen wurde die Grundausfüllung zwischen dem linken 
Untenurm und der Matrstae nidit voqjienonunea; ca kann wohl nichts anderes als 
Veisesdidliceit vorliegen. (Auf unserer Tafel wurde die Stdle widieadich ans- 
gerüUt.) Die I.asur ist girichmässig. Nach dcT Rein(gun( des GeSbses war die 

noch vorhandene Schrift gut lesbar. (K. k.} 

') Vgl. DKtiw Aitiit Gemmtn UI. S. 9S 



TAFEL 64 
ALKAIOS u\D SAFPHO 
MÜNCHEN 

Ebenso dnrig durch drs Hild wie durch <!■> Ccr^.'sSnrm ist diese hcrihmtf, 
in der Nckropolc von Akragas gcfumlcnc Vase,') die tndcUos (janz intakt erhalten 
ii^ ohne einen einzigen Bruch oder Sprung aufzuweisen. 

Das 0,53 m hohe Gefilac hat die Form eines hohen Kelches mh bequemen 
sdtUdMn Hui^riflai. Unten Int es cSnen in Gestalt dner kunen R0hi« gdwl- 
deten Ablaur, der verstopft oder geöfTn- 1 V inicn konnte, je nachdem ni.in die 
Flüssigkeit zurückhalten oder abfliessen kssen wollte. Es ist sicherlich kein 
Blumentopf, wie man gemefait hat, sondern nidda anderes ab ein Krater für die 
Ifisehmg von Wefai und Wasser. Man schöpfte aber nicht daraus, wie gewöhn- 
Uch, sondern man konnte — wie aus einem modernen Fässchen — den Wein in 
die Kanne laufen lassen. 

Der Bibienchniiick ist ftlr die Beattmmiing ab Weiag^laas badehncnd: 
auf der einen Säte Dutums mit Ephen- und R dmweigeii und dem Kantlsros, 
nach altem Ti.'pus, dem eine Nymphe, die Epheuzweif^o und eine Kanne hält, 
einzuschenken bereit ist Beide sind mit Kpheu bckrarut. Zwischen ihnen zwei- 
mal xaXoc;. — Auf der anderen Seite der berühmte und popottre DIchler VOM 
Trinkhedem, Alkaios, und die Dichterin der Ijüat, Sai>pho, 

Das seldanke hohe Geßas zei^ jederseits mchts anderes als diese zwei 
schlanken hohen Gestalten. Hier hat kein Ornament mehr ''utiif:; r. v.nrili 
stören, die stille grosse Wirkung der Figuren sdiädigen. Nur oben und unten 
darf da demadcr Fries sieb ansbralni ils rihmiendes Bkad. 

.■Mkaios und Sappho lebten um etwa ein Jahrhundert früher al^ unjicr 
Vasenn3<der. Allein ihre Dichtungen waren beliebt und bekannt in Athen. Und 
AücaMS sollte Sappho gdiebt, sie aber ihn zuruck(;ewiesen haben. E» ist noch 
ein Ven des AÜcüos erhalten, der die mikilächelnde, veilcheqgelockte, hehre 
Sappho anredet (Frg, 55: iönXox' t^cra (teiXtxdfieibe Zdsnpoi), und Aristotdes be- 
rir ^itt t f-Iiet. 1,9), dass, wie Alkaios die Sappho anreilete: biXia x\ pKi-triv, iXXd ue 
xcoAvei albuK; tich möchte was sagen, allein es hindert mich die Scham«, Sappho 
Iji i a ii li iwrttt InbCt wcno er Gutes und Edles Im Sinne fanbCi bmidie er nicht vott 
Sduun die Aqgm niederzuschlagen, sondern würde offen reden: 

ai b'f|xB? fiulusv i^iBpov i( xdXstv 

dRMQ let a' ob xi'xavev u^rrar', 
AXX* ö,Efe; irepi tü> bixai'(i>: 



0 M— Am. Jite f 53. ZmMI tltfpItMti im der Sciulft «an JlnMäoW, Ssppbo u. AHMio«, 
Wm iSss, M. ibIi S TUsia. Dsmb kü^aa •■• dis fcig a Jia Abbüdnaps ab, ««■ duws pntxmx 
■As imiBttiii. sir iwil siianai T. ]X Jl HoHrfi MWi— ow, l«n»d.Si. MiMr, slk Dnkm. 
n» Tkf. IS, ai, SS. a>l«I>HMLviiA,DMlir(hAbiiiA4.riMKCw41inM.V10Q, Ti£ I, 

3-jts.Ta«r. diia. ^Mt in, i, a»» etatfiM«riMiiMMitri.4'i«.dsH,n, 

TA^; p. 4t ft I(iM phsüpivbiicht AbUHaog ia CWt Goch. d. trissb. UMr., 4. Ana, Akk «. 
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£a iit ucuwtiütlluft. diM uaacr Vaacmnater dkw bekaonlen Vene im 
Sinne hatte; dam besser ttsst ädi ihr Inhalt par nicht nhiMrieran ak es hier ge- 
schehen : Alkrilns bt'^( hfidi -chüchtern, mit [gesenktem Bidtt StppllA Moh 
und vorwurfsvoll abweisend, zum Weggehen gewandt 

Wcaa nadi der ikennbciwii ÜberDefeniag nodi tm Reit von ZmtSßi 
bleflsen Itonnte — d.i?! \'a5,rr.bi|{! ist ein deutlicher klassischer Zeuge dafUr, dass 
BHO jVM Verse auf einen Licbc&anLrag des AUcaios an die Sappho bezog. ') 

Es ist wunderbar, mit welch einfachen Mitteln der Künstler du gUUt 
Lmm, dis Deokea und Fuhlen der Figuren tum Ausdruck gebiaciit hat FnUldi 
nmnte er dabei etwas versuchen, das über seine Kiifte gin^: er nmnte dss 
sieht der ^lr:h urr.u'<-niiendcn S.ippho in Dreivicnr-laniir In lirinp.'/n. Dies ist ihm 
niissglUckt. Denn er war nur für Profilzeichnung geübt, indes noch ein etwa 
da bta iMi Ptn— Ilm jUnte» VascaUld, das wir IMher bndilen (Taf. 17/18), 
varliUut in diesem Punkte kaum geschickter. 

AÜaios (über ihm 'AXxaioc;) ist ein Mann im reichen, langen, ionischen 
Gcu-ande mit schönem, langem Barte und vollem Lockenhaar, ähnlich dem Typus 
des Dionjrsoa. Er trägt eine Ixeite Binde, eine Mitra, so um den Kopf grtchhmgea, 
dass StSnie and Hsaiiiisati bededct «erden; es war dies hei Symposien flUicfa, 
und diese .Art von Binde ward von hier aus später t'm Atrribut des Dionysani*J 
Die schlanke Leier, von der Art, wie sie bei Gelagen ublicli war, deutet bei Allcaioa 
wie bei Sappho den Beruf ab LiedenXnger an. 3) Von dem Hunde des Alkaios 
aus geben fünf Qi eine Andeutnng, dass er spridtt«) 

Sappho (£090)$) tragt eine Binde anderer Art, die mit Bttttem besteclet 
ist und weiter hinten im Haare li^ wie ein Diadem. .\n Dircn Aujjcn sind die 
Wimpern angegeben. Auf ihren Lippen sitzt rote Farbe. Sie trägt Halsband und 
Ohnmg; ihr Haar ist derBch gelodtt um die Stime. 

Zwischen bcirlcn F'.piren itfht Aofia xaXnr; \^\ der Liebling Damas 
gemeint, der auf cmcr vcr.schoUcncn Sclraic mit C^haircslratos, dem von Durü häufiger 
genannten Liebling (vgl. I, S. 268) zusammen genannt wird.^] 

Oer Maler unserer Vase^ der sich leider nicht signiert hat, ist ein uns achoo 
beicannter;. (reOldi nicht von solch nihipren, grossen, monumentalen Fipnen wie 
hier. ■,Hii<!f'n vm; sf.-lir bewcfjten St lr.iU.Ti'iiklern: es ist l'rygi^s, dessen zei<-(.ncri'-"!ie 
Eigenart mir hier unverkennbar deutlich scheint; am meisten durch die eigene, 
bbendige Zeidmung der Firafile. Man vergkiieha namentÜrb den Kopf der Nymphe 

Ci'mp\irtni ;t a, U.j 1*- S^' f^^l»»^^ meint, e« wi nicht« anderes erwier.cn aU nll^err^inr tte* 
ri«buti(^n i'rBj;porir; f^n .Mktiij* und Siifi;iSo, niclil xhtr »ripjt^irti d'Hiilorr«. T>t(: ^l.;■l^?n leieil 

atli der ViLSC nur eben ,]i iwet j^roüc Pich'.cr rereint [»come pocij e nient' ttjLro«), .\i*»io5 bcwaodere 
nur die S*I'pho aU rhchlenn ' .\Kcttl — wffm die wiinilrrvotlc Spricht der Motive unsefel Bikici im 
ZuMinmtnhaqt* jenen Versen nicht deutlich genug ku, dem tu, (dfdue ich, ucbt tu helfen ; er 
«CfMcbt die Spmcbe der KuckU Oberhaupt nicht. 

*) Vgl. ober dicM Entvieklung meine Aurfahningn in Suunlnng SaUwrofT, Teit tn Tafel 13, 

i) Man hat in dieser Form die ß^ßttoc oder ß^ß«f<»v i^enaonle Leier va erkennen geglaabt, 
dem Gebnuch eende für AUcaioi und Sappho, auch fur .^nalocoa luid flir 41« Bulültinn der Mai 
SgaipollMI |tlllii|,Tne>i Sltolta beieugit int. Die Idmtifikalioii hat licka für lidb deck Mhas SSA Bs- 
tehm catgcgcn; a. 72. JUmvik n DmiembefX «t S»^a, di«k dWi^a. Ol, S, Pk 1440 II. HjOb 

H Vgl.«b«f t/ufiotibmt edtr goiMtHwWsm srf V M w MM cm^ il h » 1 % , Iteirt t iiilii h» 8>>S$fc 

4 Vgl. J»MdbM-, Vai^aMhfMM, & itj. 
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der RfldnikB mit den Köpfen auf uiueren Tafdn 25, 47, 49, 50; zum Kopfe dct 
Dionyio* ipaiiill Taf. 49 und 47 oben. Der Krater iit indes ein relativ jttnBens 
Werk des Mditen; wie bei Taf. 47 oben dnd Ae EpbeoMInte au^espart, tidat, 

wie es die herrschende äitcre Weise h'.. aur^n::Tialt. Ein Br>'gos besonders charakte- 
ristisches Detail sind die in horizontale Kcilicn geordneten, feinen, kleinen Tupfen 
auf den Mänieki der FicurcB der Rückseite (^. namentlich Taf. 3$ und 50). AaA 
iBe Verziening der Chitone von ABcaios und Sappho, die wundervdlen, langen, 
Wettges Linien von Alkaios Gewand, sowie die Durchzeichnung der Körperformen 
daninter sind ganz in Brygns Art (vgl. Taf. 50, 25, 49). 

Brygos war sicherlich ein besonderer Verehrer dar Poesie des AQcaios und 
dar S appk ft« Sdn fiUd si eht ^aiI|^ Ib dar VasenmalsKli und ancb In anderen 
Denkmälergattungen giebt es nichts .ähnliches. ') Sappho allein kommt zwar noch auf 
einigen VasenlMldem vor;*) Anakreou ersdieint einmal auf einer Schale epiktetischea 
Stiles;!) AUok» aber anoat nkeead.4) (A.?.) 



Die Technik 

Die vnrtBglcii atehcue Vaae bat fareidniKe Voraeidunnff dnw je^efae 

.Änderung. Die Art der Vorarbeit reipt die nebenstehende Figur, bei der (fie 
schliesslicbe Ausfuhrung in punkuerten Linien angegeben ist. Der Reliefstridi 
S^rt tu den besten seiner Art. Heller Firnis kam nur bei den Haaren und dea 
Augenbrauen der Sappho na Anwendung, da aber so hell, daas nur sein S cblntn ier 

Mir Wirkung kommt. Die Haare der fibrigen Personen sind sdiwarz. Der Mund 
der Sa]);ihr, w.^r .anfangs zu hoch gesetzt, das zeigt die Korrektur, die einen rutcn 
Fleck hinterlassen hat. Die vorderen Figwco halicn voUcn Rettefiimrias, die rilck- 



nlMMmaad A >*■ — « «■» J»fto tBfa%i (WiMwb «k» Pi i'm «. m is, so; g Jiti, l>H. 
■riMh.MM«Td:iIt Si&ytia O wli i a , Cttcfc. 4. Umai 11^ llikSSiBltCD; SUasMitstlkpl 
itfeMnb dui Om bUk Itt; dn IMW Ulk alekt einen Dicht» ihm JjUktubi, Modtm •tat« (•■ 

wBfcslkV P Mann mit Suxk ohne Ijmr äact SCagerin gcgenoher 

•) ZuunmcncaMtli b«i CtmftnUl im Muco itaL <U hMcIi. cbu. II, p. 41 ff. Dm tdnran- 
ri(iihg« Stppho Vue ebe»l> Tai.], I, 1* Imnt rttlXHll M * mm, dCMK 4« «A tMt^ t 

riMMel Lambert, 1M6, pl, tlt. 

3) 0. Jak», DirvL (,'n:li. LHdiler, S. 714 ff , I «f III Bniiik MuMrum c».»: «II, E lt. 

«) Ucr 'AWto« naÜK, der VaM kUdcii iiuJn Bcriio ij (Klein, l>cbluagtiMchr. *, & ISQ 



TAFEL 65 
DIB WEISSGRUXDIGK HERA-SCHALE 
IN MÜNCHEN 

T« der Rdhe der nm eritthenen Sdiden mit ToiKnliitd luf weiiacn Gmnde 

ist die hier wiciii-r;;t ijodcnc cinr (Irr v;.rzU|;!'.rImten uivd ani be^^tfii erhaltenen.') 
Wir haben schon canc von dieser Gattung kennen gelernt (Taf. 49}, die aber etwas 
über ist ab die vorilegvode, wddie dem Ende des strengen StSes, wohl der Periode 
um 470 angehört, wo dies« Teclinik besondere beliebt war, indem man strebte, 
wenigstens in einzelnen bunten Figxiren auf weissem Grunde etwas der grossen 
Malerei VerwAndtBS w emdc h ca. Du SdakaatMie war der böte Rntm Mr 
•okfae Versuche. 

Unser Maler hat nur eine Figur in das Itmere gesetzt, die majestStisch 

wirkt. Es ist die p-ossc Herrin /ffra ('HpO steht ilanebcn', die daj{ mit poldcncn 
Buckeln gezierte Scepter mit der Linken aufstützt, die Kochte ist vom Mantel vcr- 
hfiUt und gebogen; die FUsw atdMO bdde mt voUer Sohle auf (sie trägt Sandalen), 
dodi iat das Unke Bein etwas entlastet und das Knie tritt hervor. I>er feine 
Chiton erscheint nur unten ; der ^(antel ist aus schwerem Stoffe gedacht und zeigt 
breite purpurne Händcr, die mit gelben OnaneiMen gedcit Sfald. DCT UuM 
bricht nur in wenigen grosaen Falten. 

Ca gfcbt ein wtatMailBir.htfa V^eric, das dost bcfUhmt gewesen und in ndirefen 
» Kopiccn erhalten ist und das, I i; :r,if <'i ti U:-istand, dass dort auch der Kopf 

von dem Mantel verhüllt ist, au.s,setijn;t,iiiiii Ii übereinstimmt mit unserer Figur und 
auch in dersdben Epoche entst.inden sein mu^s: die schone, jüngst von Amelung 
rekooslniicrte strenge Statue. Röm. Mittb. XV, 1900, Taf. 3, 4. 

Unsere Hera trägt ein goldenes Halsband, ferner lang wallendes loses Haar, 
das nur über der Stirn in l<!eine Lockclien endet, ein mit Gold und mit 

Palmetteu verzieite;» hohes Diadem, das in Gestalt und Schmuck demjenigen 
gkidi^ das die t givisc l iai und disdwn MOnaen dem Kcrft>Ko|ile geben» der 
wahrscheinlich auf die etwa 50 Jahre später ab unsere Vase entrtnndme Statue 
Polyklets rurUckgcht. Polyklct Ist ofTenbar einer ähcren Tradition gefolgt. Das 
Profil ist von wunderbar feinem Zuge; das Aufc aadh gans in atftocer Alt; nur 
Ist der Augenkontur nach innen ofien. 

Wo das bmenbüd dem KUnstler so sehr die Hauptsadie war wie bei 
unserer Schale. <!.•» pflcf^en mit riohti[(cm Tal;to die Aus.'^nbildrr f!Uchtif;<'r zu 
sein. Hier ist, in der gewöhnlichen rotfigurigen Technik, die Sage von TnptoUmos 
dugealcSt^ der auf w h ittw ge flU gdten und mit RKdem vcndbenen ThnNUKsaelt*) 



■) S. du V«mklkBia dincr Schiltn bd Htmnf, McitietKhalra, S. 499 (T , wo die Torii«(c«d* 

S. 501 »U N'r 16 aurfreflUirt O. Jiiin Nr. 336. Tkitruk, Ul»r die hellcni^hen bcmihcn Va.i*n, 

Tji( 3. IIicnnL^i iici (h'rrh.'i, Atlit rur KMn^t^nythnl., T»f. 9. 19 (iDBCobild); T«/. 16, 4a, b ^AuHCif 
l'ii.-.rr . Tri' II. Sil ^T. F.Iii; VIciii; g>h>it> >i:ni|lUtelw AbUUWg 4tS IMMUMM |lb 

f-'ärtuU, culu of Ihe 1,1;^; \Ule» I, pl. VII b. p. 224, 

>; bim l liroiü^Mcl, fiidit dB WifN, iii nplHliii( to T> i | i li il M i i i SiU; mim JUU» 
Gtmmtn III, t>. 10&. Anm. I. 
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du mit ionUchen Säulen ausgestattet ist, mit dem Scepter in der Linken sitzt 
Uld soeben von Ucmctcr die Ahrcn empfangen hat, deren Kultur er verbreiten 
•Ott. BAit der Recliten lialt er die Sduüe hin, in wekiie Dfnuter ihm die Ai>- 
«dyadMpeBde (vgl. Taf. jj) dmiigiemeii im Bei^lGs bt Die G«tdii triigt Atecn 
uad Soepter und ein Diadem, Hinter ihr steht Pers^pbone mit zwei brennenden 
Fackdn, hinter Triptolomos eine i-Vau, die eine Binde für den Jungiing zum Ab- 
schiede halt, und ein königlicher Mann mit Schale und Scepter, der wohl ■!■ 
Airfaw gedacht ist, der alte König von Eleuiis, der daat die tmode Doneter 
gas^li aurgenommen hatte. Dann ist die Frau vor ifam iciiie Gattin MHmiikm, 
V. l!c1i€ die Demeter als Wärterin ihres Kindes, eben dct Tl^MoklMa, der jcllt 
ausgcsandt werden soU, sngenoounen hatte. 

Wir haben also Ifada dte Udgiicbe PaalKe von Eleuais, Kdeoa, Metaneira 
und deren Sohn Tripttilcmo";, i-trrlit5 Demeter und l'ersephone. Die andere Seite 
der Schale setzt offenbar die DarsielluiiK eleusinischer Persönlichkeiten fort. In 
der Mille cndieiiit ein Mann mit zwei brennenden Fackeln, rechts ein Moigticlier 
Mam mit Soqiter nad ein Mädchen, das eine Blüte hält, links iwei weibliclie 
Gestalten. Diese IKddien sind wahisdieinlich als die TödOtr dts Ktitn so 
fassen, denen Demeter den mystischen Dienst \ m usis iihertragen haben sollte; 
der pricstcrlichc Mann mit den Fackeln wird Eumolpos sein, der als der B^TÜsder 
der Mysterien von Eleusis galt; dar kfioigüdie Mann ab«r tot «almdiefailicb der 
«lenaialaefae Fflnt Hif^eUucn, den die Atliener ni einem ihrer Fhylen-Hcroen ge- 
macht hatten und der neben Kdeos in gleichem Icönigiicfaen Typus auf einer 
anderen V.ise dendbea Epoche bei d« AnHcndung dei TT^ttdamoa faudiriftiidi 
beceugt ist.') 

Unter den Henkdn ist je ein Epheublatt gemak, daa häufig an dkier 

Stelle auf Sclialen dieser Epoche am l'n lr clc; ^IrenRen Stilea crschciat {vgL die 
Zusamnienstcliungcti von Hartwig, Mcisicrscliaieii, S. 65 1 f.J. (a. f.) 



DIE TECH^OK 

Trotz der Mclen Spriinnc der Schale sind die Bilder wcnij; verletzt. Im 
Innern vX nur unten an der Fi^ur eine Stelle des Gcsvandcs ausgebrochen. 

Die Aossenbilder haben wenig Vorzeichnung. Der Kelicfstrkh itt taiiflOl. 
die gnue Zeichnung aber sehr flüchtig. FUr die Unterlippen sind meutens nur awd 
Sttkhchen verwandt, die bei den nach linfcs geicehrten Gesichtern den beiden letatea 
Stt'klie» eines geschriebenen lieutschrn i entsprechen. Überall findet sich Retiefkontur« 

Die I^asur ist gletcbmassig, aber so stark, dass die hellen Fimislioien aus 
dem dunkleren Grund «a% v o itra te n. £He weisse Farbe der Ähren und des 
KreUKS wurde durch die I^ur stark rotlich gefärbt. 

Ein wenig vortretender Lagerring liat ungefaiv 16 em Durchmesser. Das 
Iniienbild tot in tfchBlscher limliühiMg eine hervomgcBde Arbeit, die sich gaoi 



•) V«M MI Cla-tnli in Pilenno, Elite dt. III. 62. OtwMt, AHM <. KlMMBrlk., IJ, \a. 
8, 5*> Nr. 41. 

FBrlwaagtafRcichhold, Vaa«tl«ial«r«i, Svtia IL 4 
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wesentlich von der späterhin üblichen Art der Gefassbenialune' unterseheidet. Wäh- 
rend nämlich in dieser Farben zur Verwendung kamen, die im Brcnnprozess nicht 
die notwendige Verbindung mit der Toafläcfae eingingen und jedeoMs ichon bald 
naefa dem Brennen ibAeien, ist bei unterer Schale der eeinnU Farfoenauftn^ »oD- 
ständig und voriUplich crh.iltrn P<*r Cr.irA lipfrt nicht a'lcin in der W'ah' des 
Farbstoffes, sondern auch im Hiniictni'lcl, das beim Brande der Schale glcich- 
UäOHlg und sehr langsam die Feuchtigkeit verlor. 

Oer weisse Grund wurde in der Stärke von »mgBftlir '/» mm der Ionen- 
fläche aufgedreht und zwar geschah dies schon vor der Bemnlimg des AnsienbBdes. 
Wie dieses, so ist -.lur') das Innenbild leicht vorgweichnet Der Konturzeiclinung 
der Figur mit Pinsel in goldgelben Fimiaatrictten folgte die Bemalung, die von 
Jedem AwpwigipriiMip absah und alle Farben tIbcrefcMmdeise Ute . Fiür die 
Vogoldungcn nnirdcn die kleinen TonwUlstdten sehr hoch aufgetragen. 

Wenn wir dieses vielfache Übereinandersetzen verschiedenartiger Materialien 
in Betracht ziehen und daran denken, dass sich die Schale im Brennofen weit 
Ufaer Fingerbreile tuaammenzog, so miiuen wir der raffinierten, auf ausserordent- 



■rtiKcr IfateiUe w elaiiite iMdrteb die itttdiite Bewuadera^ (K. ig 





TAFEL es 



ERIPHYLE, PELIKE ZU LECCK 

RÜSTUNG. LEKYTHOS ZU PALERMO 

, » - 

Das schöne BÖd, das den unteren Teil dieser Tafel ausmacht, befindet sirfi 
auf einer nach unten weiten Amphora, einer s,og. Pelike, im Museum zu Ltcct. 
Die hier nicht abgebildete Rückseite zeigt einen JUngUng ' und eine Frau itn Ge- 
apncfae; der Jimgiing redet lebhaft ni und sucht die Fnu w fibcrredca, doch 

A J V S. 

Bhi mythisches GegenbOd d^na giebt die HauptseUe. Hier steht Enpkyle 
('EpupvXe) stolz aufrecht, den Körper abgewandt dem Verftlhrer. Allein sie giebt 
nach; de kann der Lockung nicht widerstehen; sie wendet Kopf und Hand, um 
das Haisband zu empfangen, das köstliche, verhängnisvolle, das Polyntikts (TIoXuvEisJt 
der es eben aus seiner S ch a cfate l geaoouncn, ihr k>ckend vor die Augen hält. 

Die Gadddil» ist bdtumt; die Hdden Adnnt «id Araplifanoe waren m 
Streit geraten; doch sie versöhnten sich, indem Amphiaraos die schöne Schwester 
des Adrast, die Eriphyle, zum VVcibc nahm. F.s ward nun ausgemacht, dass 
diese in Zukunft, wenn wieder ein Streit zwischen den Hdden ausbreche. Schieds- 
richterin sein soDe. Zu Adrast Imm Folyoeikes, aus Theben entflohen, und sudite 
den Adrast zu bewegen, ihn mit einem Heereatuge in die Heimat turilclattitihfen. 
Das konnte nicht geschehen ohne Amphiaraos, den Helden und Seher. Docli 
dieser wusste im voraus, dass jenem Zuge Unheil beschieden sei und alle die 
Fuhrer, vor aOem er selbst den Tod finden werde. So wdgerte er aidi, tcQ- 
xunehmen Allein F.riphylc als Schiedsrichterin entschied und 7.\vang ihn, offenen 
Auges in dcH Tod zu ziehen. Sic that es, bestochen von Polyncikes, der das 
prachtvolle HaUband bcu.ss, das einst Kadmos der Harmonia geschenkt haben 
soOte tmd der durch dies tialsband von Eriphyle das Versprechen eneichie, ihren 
Mann mm Zuge lu zwingen. 

!"< lytiL^'K!.-; Nt wie ein Wanderer, Heimatloser, mit dem Pilos und Stock 
dargestellt, in kurzem Chiton von derbem Stoff (vgl. den Hephästos auf Taf. 7), 
doch mit Beafidclcr figlliBdNr Venrieraig. An der Seile iat er du Scfairart 
An »einem rechten Fussknöchel sieht man ein geknüpftes dünnes Rand oder 
einen Faden. Das gleiche kommt auch sonst auf Vasen nicht selten vor; wir 
erinnern an den Thcscus unserer Taf. 5 und an die Ephebcn von Taf 56. Gleidicr 
Art ist das Band oder der Faden, das zuweilen um den Handkaöchel gebunden 
«ofkommt (vgl. <lSe EpIiAen TtX. s6)l Sehr wahrselidiiHcli Hegt liier dn aber^ 
gläubischer Brauch zu Grunde: der geknüpfte Wollefaden soll vor Unglück be- 
wahren.') Ein solcher Brauch ist noch heute in Griechenland zu beobachten: es 
«iid eb WoDefiiden um Ifab oder Kafldiel gidbunden auoa Sdmtte gegen BDaea. 

■} So ■( wob) iiicb iia Ring *u erküren, den der ^tt Barihtu un etnen Fuwknitcbel ti<(t. 



Digitized by Google 



28 Tmfel 66 Eriplgrl^ TtSkt n Leooe; RlMaair> LdtyfhM lu Memo 



Zwisdm den beiden Figwen steht ein Kranich. Man hat im alten Griechen- 
land dit-sc Vogel gezüchict und wie Ganse im Mause gehalten; daher sie öfter bei 
häuslichen Fnuieiucenen vorkonuneo. *) Es ist hier eine sehr hübsche lebendige 
FUJhrap des Raumes. 

Frinhvlc tr:i;n nur drr. dorisrhen IVplo«, dsrr .auf den Scfaulten ndt flwitKfh 
an^^c-Kcbcncn is'adclii zLLsammcngcsteckt ist (vgl, Tai', 17/18). 

Die Köpft der beiden Gestalten, des PoljTicikcs sowohl wie be,sondcr,s der 
Eriphyle, aind wahre Meisterwerke der Zeichnung. Welcher Ausdruck in dem 
Mniide mit den leise geSflneden Lippen an beiden F^iuren, und welcher Ausdmek 
In den Aupcn; wie fein und individualisiert sind die N.i«:ii gezeicluiet. 

Das Auge der Eriphyle ist am oberen und unteren Lid mit Wimpern aus- 
gestattet; es ist noch nicht vollständig ins Prafll g e rt d h . Doch siebt dieVaie im 
allgemeinen auf der Stilstufc wie Taf. 17/1B aod itt wie jener Krater in die Epoche 
um 460—450 zu datieren. Die Ausfllhrang der Figuren ist indes viel feiner als 
mf jenem Krater. 

Die grossartige Figur der Eriphyle hat in Halbing, in Wendung und Neigung 
des Kopfes unleugbare Verwandtschaft mk Fhidias herrHchsler Schöpfung, mit der 
Atfaena Lemnia, 

Der Gegenstand, l'ulyncikcs, der Eriphyle das i iaUbaiid zei^t, koiiunl noch 
einmal vor, und zwar auf einer Kanne im Louvre*) von gleichem Stile und gleicher 
Epoche wie unsere Vaae^ nur ohne Inschriften und weniger schön in der Au^ 
lUhrung, sowie weniger Tein in der Bewegung und Charakteristik. Dodi Hegt tichtlicfa 
ein und dasselbe Vorbild zu Gruniie, d.xs man a n li.l)-(cn im Kreise poIyf;nritischcr 
Kunst entstanden denken möchte. Die Pariser Kanne CügL hinter Eriphyle noch 
die Figur einer Genomb hfaun, die noch mdir gieriges Erstatmen neigt ah jene. 

Bevor wir die Pclike von I.ccce verlassen, ist noch etwas über ihre Auffindun}; 
mitzuteilen. Nach der mir von dem Direktor des Museums von Lecce gemacliten 
botimmten VerHcbenng und diadbe n Rugg*. dem alten RtuHae, in einem 
grossen Grabe auuimen mit »ei anderen sehr bemerkenswerten Vasen deaselben 
Museums m Leoce gefunden: 

a) mit der beistehend f,\bb, Ii) ab^;ebildeteii .\nii>hnra der sog. nolanischen 
Form. CMese ist nicht attisch, sondern i'ruli unteritalisch gnec.hi.'^ch, verwandt den 
»lokal-nolanischen« Amphoren Campaniens, doch tM bcsM:r aU Jene und nicht 
von einem luUker, sondern von einem Griedien gemacht. Der Stil nlnit durch- 
aus den attischer Vasen aus der Epoche um die Milte des Ittnften Jahrhunderts 
mcb« entfernt sich aber doch erheblich %'on den attischen \'i:irüildern. 

Auf der Votderseite tragen die Figuren griedusclie Nametuinsdiriftcn in 
gewfthnHcfaer iomsdier Sdvift, die nicht aufgetDalt, sondern eingeritzt sind (so wie 



nlchu lu ifaua. Mit l'nrecht niiichl« <lihrr fWtMut im tluU. ooir. IwU. 1904. p. 34* im Am DM^bttt 
>a ciBcm ThcKui urouijcn. Der aheicllulMsche ünuch pMIt ISr dM Xfiqpfse «OfUnfflkk, theutt 
wie hier tuf unserer V'Me t\\ dem vcrtutonten Wajidrrcr. 

*) Vgl Stepluni, Comjxe rendu iM^, S. 115, 130 I. und vgl. iatkSMBtet die üii Stile unterer 
Vsw Nhr nkbt «dicnde lljrdii« in Neipel. liejrdeaiMin 3167 (Milliiifiat wM ün. coli. 60. Muj. bork. 
■,1S< Ibc^ImbIi fio. 141) ak dam BiMt drdtr Fimmb nod tisM Kwfck 

*} FrUwr SHaoL Vtmf. Aoaall d. IML iM], M.V. 1^ f. aji (Rtiaulu rtp. I, jie); 
t* milr hiMi 4n G«MliBd *Mi« ildHiK wfaHi sad friwM: nr ihrftt er AdiMt «MI FoV 
adkM din«Milt Der UiM in Mir h (nrakddi« MuMtmliL 
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Abb. II. Atiii-tium in Lmcet 



auch die späteren apuUschcn Vasen geritzte Inschriften zu zeigen pflegen). In der 
Mitte steht AckUleus ('AxiXXeu;) und halt die Schale hin, in welche Briseis (Bpioi^w;) 
aus der Kanne zur Spende giessen soll; rechts steht Agamemnon ('AYO^iCfivtov) 
ab Mann im Mantel mit Stock. Es ist der Typus der gewolinlichen Abschieds- 
darstellungen, wo der ältere Mann den Vater des Helden bedeutet. Die Benennung 
Agamemnon ist hier nicht son<lerlich passend. — Am Halse ein Löwe. 

Die Rückseite zeigt eine dorische Säule als Grab, rechts eine P'rau mit Tänien, 
links einen Mann — also schon ganz den Typus der späteren apulischen Vasen. 




Abb )ff. M«Mapiich« Vua in I.4CC« 



b) Ferner wurde in demselben Grabe gefunden: die von Max. Mayer in den 
Röm. Mitt. 1897, Bd. 12, Taf 10, publizierte und S. 237 ff. besprochene, feine, messa- 
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piache Vase der Form der sog. l'orzelk (vorstehend Abb. i 2 nach neuer Photographie 
lud Abk 1}— 15 «"—J— •'**—). auf da» dDem Henkd dne — .-r«" *" b- 



Schrift graviert ist. Das Gcfaas ist mit schönem, schwarzem Firnis bedeckt, darauf 
die Ornamente teils eingeritzt, teils weiss aufgemalt sind. Zwischen den reizenden 
Omaoienleo sieht nun St Figuren von Vögdn und etnon Frosch. Die FUnwtten 
glddien denen der gewöhnlichen anderen mempuchen Vasen dendben Form, 
die auf hellem Gründe grm.ilt siml. 

Dies (jcfass ist überaus intcrcss.int, lia die Übernahme der griechischen 
Fimistechnik zeigt und damit zu^^icich a.xs I' inntzen und AuAuIco mit Wtiaa vef' 
bindet. Wir seliea hier eine äittn Vontufe zu der bdanoteo gut m ea Kkne 
apuliscber Vasen mit nwssgelb und rot «u^enuüter^und graviemr Deiwntiuw, 
deren KxrmplareinBeiün idiiniBeriincrVaaeBiinnlof St948»Maj44S K nwnmmw» 
gestellt habe. 

Die AolÜnduDK dieser VaM mit zwei b die Mitte des Dtaften Jahrhundert» ge- 
hörigen Hcfässcn ist ferner für die D.itierung der ganzen mes-sapL-ichen Vasenklasse 
wichtij;. Ki. wenden danach alle die auf hellem Grund bemalten, gewöhnlichen, 
mr'^sapischen GefiUse, die Palmettcn, Zweige, Sterne u.dg|L scigea, oo<^ ins fiioAe 
Jaiuhundert gewiesen, wohin sie ttbrigen« nnch so wie so m aetaen waren.') 

Dks Ginb von Rugge endneit also ein atdaehes Metoerwerk am der Epodie 
um 460 — 450, eine von Crieclien Untenlalicns in Naclialimun^; .wLscher Kerarnil» 
gearbeitete Vase, die bald nach der Mitte des Ainften Jahrhunderts zu seUcn sein wird, 
und ein noch jüngeres nnaBB[iiadiea Gefiaa, das den griediisdica Efaflua nadi 
aeiDer Alt vemrbcitct. 



Das obere Bild der Tafel 66 ist von einer Ltkytkos gewöhnUcher Fonn 
(Typua wie in meinem Berliner Katalog & 67s* No. 3446 fll) im Muaawn ni 
AfrnHw entlehnt 

Ks ist eine fjcwüliiiliclie >RUstungssccne« : ein l^phebe, neben dem seine 
Lanze lehnt, 1^ seinen Panzer an, wie unsere Frauen ein Korsett anziehen (vgl. 

M. M*yw, Raa. Hütt. »m dA tdlllcelit gegea tu dte Vüicnsc «todit, 





Abb. <|. IMI «M 
■■•plidUB Tu« It liM«* 



Abb. *4. M«aw^(Kb» Vik in L«u* 
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Taf. 14); er ist bekränzt; eine Frau MOt ihni ScMId «od Hdm berdt; mil letsMm 
ilt «ne Tanic geschlungen. 

Der Stil ist jener voUeodet scböne der petikleiscben Epoche, der mit tacdier, 
Idditcr Atoföhrunr vcfbanden zu adn pflegt und den wir «chon von dm Vuea 

Taf. 7, 19, 29, 3S. 36/37 "ff' S'' kennen. Für dir wc]ln;en, rasch hinp;e\vorfenen 
Ffütcnlinien des Mantels der Frau vergleiche man die Mantel der Manaden von 
TW. 36/37, flJr den Chiton des Ephcbcn Taf. 58. 

Um denUnlencUed der Zeiten und ihres kUiudenchen WoUens »1 empAukn, 
vergleidie man <9e Daratrihmg der ^eidien Soene durch den Mtler Entliynldes 
auf T.if 14: fJdrt ti;r! .sch'.iclite, strenge Sachtichkeit, der F.ifcr des Meisters, alles 
redit deutlicli zu machen, ein harte» Strebco uod Ringen — hier ein miibdos 
ftnifii^y f Handhaben der Fonacn und dn S dw w Jt an hl der »chffiwn Linie. 

Und doch Ikgea mur etw» wedtäg JaluK mdkhcn den bdden Vaaen. 

(A.F.) 



DIE TECHNIK 

I, Fdike in Lecce. Die korrekturloae, laiftige tmd auch reKhUdie Vor- 
aeidimnig entredct sich auch auf die Brüste der Frau. Der RelieTitrich ist fein 
und lart; als Aus&enkontur findet er sich mir beim Gesichts-Profile des Mannes, 
daa der Fiau ist nur mittels Pinsel hergestellt. Mit grösstcr Sai]gfalt und ausser^ 
wdcBtllcher Gewandfhrit hat der Kitauller die X6pfe geaekfanetj beginnende Neigung 
zur fluchtijjcn -Arbeit zeigt aber der nur mit Pinsel gegebene 5>aum der Glamys. 
Die unteren Enden der Nadeln bei den Schultern des Mädchens haben schwarze 
FininusrüUung, die oberen Koolunn dehai pnnlal p irinandw noch «twu fai den 
«dm a i a Hi Grund hinein. 

Die feine tmd gleichmässige Lasur lial die nr Verwenduo^ gekommene 
misse Farbe etwas rötUch gefärbt. 

3. Lekjrtbos zu Palenno. Die Vo czeichnung des oberen Tafelbildes ist gering. 
Def fl ü chti ge R el i cftti h J i neigt h&nlig Irlwine Aua h n MC liung eni von den Umrissen 

sind nur die Gesichtsprofilc durch ihn dargestellt. l eichthin wurden nurh die Ge- 
waodsäume nur mit dem l'inscl aujgemalt. Der schwarze Grund crschcuit ungleich- 



TAFEL 67 
PEI.OrS UND HJPPODAMEIA 
AMPHORA IN ARF.ZZO 

Der Maitcr dieier pnchtvoUen Amphofa') üt uns Inm unbekuinter. Ich 
glaube, es ist kna anderer ab der der gronen Taloe-Vue von Ruvo, Taf. 38/39; 
b>\ iriiciercm Studium unserer Tafeln muss sich, cirr.'.' ich, ein jeder ilavon 
Überzeugen. Es ist kein ganz so reiches, aber ein kaum weniger schönes Werk. 

Die AmplMfa le^ denselben feinen Geschmack in der FrofiBcruog «1» 
MUndung und Fus wie jener Volutenkrater. Die Sciuilter deckt liier wie dort 
ein grosses Stabomament. In dem Bilde aber ist unverkennbar dieaelbe grosse 
freie Zeichnung, dieselbe geniale sichere Hand. Solche VieuU- wie hier findet 
tmtn niffend wieder io der ganaen Vasenmalerei. Die wunderbar feurigen Rosse 
des Gespannes des Mops sind völlig gleich in Auflassung und Zeichnung denen 
der Talos A'ase ; die <Icr Mcidias-Vasc f l ur. 8) w irken fast steif und affektiert daneben. 
Ea ist, wie wir schon früher hervorliubeii {1, S. 201), der Gciit der l'artiienaa- 
gieixl, der in jenem Meister lebendig ist, Man vergleiche ferner die Art der 
Imwt«^'"*^*^'« Aiwitattimgi die Zeichnung der Bäuoie. Ferner die Gewaaduag. 
Die enünent flotte, lasche, ricliere Art. mit welcher Mer die gcstidtten SSeraten 
des Cliitrins '.ind die I'.ilmettcn des \V':ij;enstuhIes auf^jesetzt sind, ist ^cfau wie 
an der Talos-Vasc. Dagegen die glcicliariigen Partien der Meidiaa-Vaseo mit 
jener MeinUchen Zierliciikeit behandelt sind, welche die ganze Art der MpIiWis 
Zeichnun;; von der {grossen Weise unseres Meisters unterscheidet fvgl. I, S. 201). 
Man bcaclile feiner die Übereinstimmung in den leicht flicsscndcn, bewegten 
Linien des unteren Chitons des Pclops mit der entsprechenden Partie am Poly- 
deukes der Tak»-Vase. Ein ünsseriichcs Detail, cüe sdnchlirettverxiefte Sphendooe 
der Hlppodameia, ist gans wie bei Meklias. Allein wie vendneden ist die Be- 
wegung eben dieser Gestalt in ilircr breiten (in -r.e von der zierlichen Anmut des 
Meidias, der die Hiera in der entspreclienden Situation auf dem W'.-igcn so nied- 
lich den Kopf neigen und das Gewand fassen lässt. 

Auch technisch stimmen die Pdops- und Tidos-Vase überein. Augen uimI 
Nüstern der Rosse sind mit Hilfe von verdiinntefli Firnis und dem Pinsel be> 
handeh; ebenso der Wagenstulil Ära Halse der Pclops-Vase ')>( einerseits eii>e 
Sfkmx, andercneits ein Rnktr weiss aufgesetat (Abb. 16, jet2t verk>lasst; die einstige 
Innenseklnuiv verloren). An der Tahis-Vase ist die Mittelfignr des Huptlilkfcs, 
der Talus, weiss aufgetragen. FIs liegt liier wir dort das Bedürfnis des Künstlers 
zu Grunde, au dekorativer Wirkung auf dem Schwarz der Vase eine Mitte weiss 



0 GdtMdra la Omite W Ud^aaa di VaUjeMw«. IMd. d. last yUV 3>- !■ 
paMlM au AntsHb Dit OtAii (|bscbObS4w) w*r (ibfochia, dseli feUl kda «MundkihM SiSdi «ad 
«I aUliWilnit. — ZMni^lilUttMaau.d.Inl.VllI, 3. Olli T«M vea iT. jr«Mr in *a Aaadt 
1M4, *) C, tesA J hH ii ft i / . CJSlUidii, S. («e. — V)||. Htjdm am, UtadU ins tkiu- a. MMl- 

du Hti^iiM glrälii 
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Vom Ufer aus, das durch Baume und welüge Terraiaiülien angedeutet ist, 
lenkt Ff/afs (Bcbchrift IlcXoi^) den Lauf seiner Roase auf du Meer IiiMM, 
dessen Uinkcode OberflKcbe durch techninde Ueioe Striche !• m ahw Uidl g natwa* 
listiacher Weise angedeutet kt Innerliftlb dieser Wttditjpbö de» Waasen ac h wkmnt 
ein Delphin (zu der gut hwÜTfh l w tMQ lUBiBf dcB SdiwiOHB vm^äAt dm 
Delphin der Talos-Vase). 

Wdt St Rewe ms; idanbencl ii fadien EUer iMraeD sie neb 

tioavM auf dir Fl.irhr drs Mrprr^ D35 sind keine gewöhnlichen ITcrdr: es sind 
lÜe Reese, die l'oictdoa sewctn Liebling l'clups geschenkt iiat und die über das 
Meer zu lauf« wmHihcn : v|i Cicero Txbsc. 2, 27, 67 >/yM PtUfit Uli Ntftunü 
pd ptr imiM mnmt m ifnmt r af mm äkuitm*. In ihr dgcM Ekmaat hinaua 
BtUnnen sie, indem sie das fette Land veriisaeo. 

Pelops steht ueit nirUrkt^elelint in dem in r.x^i nilcr !",i!e dahinroilcnden Wagen; 
er treibt die Ro6se nicht aa, sondern sucht eher ihren wildes Lauf zu niiasigen. 
Er hlidct nidi nUt voniirtt auf dn Zid, aoodani «oidet den Kopf Mdi iciMr 
Rechten uro. Der durch die rasche Fahrt erzeugte Luftzug wird vortrefflich ver- 
anschaulicht durch das wehende Haar der rechten Gcsiditshälfte. Dass Pdops sid) 
umwendet, kann nur den Sinn haben, da&s er nach einem Ihm Folgenden umsieht. 
Die Veraion der Sage, welcher der Makr folgte, mma also enthalten haben, daat 
l^dopa« die Hippodameia cntftlinnd, von jcnandcB veiMKl ward, aowie mh^ 
MtieUich, daä'; er diesen am fr';ten Larde /urlicklasst und selbst seine Poseidonischen 
Roste auf das Meer hinausienkt, wohin ihm jener nicht zu folgen vermag. Die 
Fahrt hinaus aufs Meer schildern die Verse de^ Kuripides, Orestes 988 fT.: W U Twt» 
yks bfarnM nöXiav te9pimoßd(tovi mtl>«^ lUXoif* ^ xeXdYEOi bisbifpatK» (»seit- 
dem Pdope den schneiten Wagen und seiner Rosse Viergespann mit des Fluges 
Eile hinab zum Mccrgcstadc trieb« Donner); Eurtpidcs crwälint hier weiter, dass 
Pelops draussen auf dem Meere vor der Siidspitze Eubtes den Myrtilos in die 
Fhit geateaaen habe. IXes ist daigesteOt auf einer capuanischen Vase des vierten Jahr- 
hunderts (Rerlm r\"^; Monum- d. Inst. X, 25, vgl. Annali 1876, 14 ff 1, wo Pelops 
mit Hippodameua wie hier übers Meer fahrt und Myrtilos vom U'agen herabstürzt. 
Auch Sophokles erwähnt die verhängnisvolle Fahrt des IVlopi;, auf der Myrtilos 
Ipa Meer gestonsen ward, worauf alles Unheil des IVtopidenhaiwcii aurUcIcgeAlfact 
ward (Soph. Gl. 504 IT). Sopholdca und Euripides hatten den StolT jedoch b 

eigenen, \ erlorciiL-r. Tnii^odicn bt-h.indt.-h, deren Sagenlassuni: uns leider unbekannt ist. 

Wahrscheinlich hangt die Ueerfahrt des Pekipa mit derjenigen Version der 
Sage susammen, wdcfaeOenoiaaaaniefat KAnig von Pisa, toadera Ktaig von Z«r^ 
sein lie?"; ') Dtinn mu&ste die F.ntflihrung der Tochter des Königs, der Hippodameia, 
durch Peiops über das Wasiier vor sich geben; denn als Endziel der 1 ahn ;;a!t 
aflfoaein immer der Isthmos von Korinth. Als der Verfolger des Pelop-., der auf 
HBaenr Vase nicht dareeMeik iat, niuss na türi ich Otmommti gedadit werden. Auf 
einer aiKdhdim Vaae (Manan. d. Ibat s. ja) adim wir deaVaiftitov Ovooimm 
mit aeiaen Wagenknkcr Myrtilos hinter dem Gespans des Pdops lUiten, der sich 



■) t'bcr liiet* vgl. Kff^t. E^ild und l,icd. S. 187 t i^r uiicii unsere Vt« nennt) und Tümpel in 
RoKk«r> Leiikon II, .1.115 ff ^;.ut«-n ,,:r lr.:.;.cln- llrin;.»! <ic» Ofnom»« tlt ilie urif>iUn(;Ui;bf 

umImd >u darfrii. L>>i;e|[eii uachi Wiitzithtr in Kt>!Cti«n Lcxlkan Iii, 771 (. b^grttwtMt EiownulauigtBi 
Sr (l*ul>l im Nordo>t)x:la|ionnei, in PUilsi« die jr>]iniaj^iahc tMsMC dssOlMSMt sAta M SMSMk 
rarivl*sl<r-R«ickk«14, Vnnmlmi, Sm II. % 
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wie aui unserer Vase halb umdreht Unten ist der Strand und durch Fische das 
Meer ueedealet, anf wdchca Mops die Roaie IcniceiMl gediielit sein «iid. 

Dass die Fahrten der Freier der Hippodameia und «Jamit die des Pelops 
ursprünglich nicht als Wettrennen, sondern als RntFUhrung, als Brautraub gemeiot 
und üenomaos der Verfolger war, dies ist in den versdriedoica SagmvatilWlICII Md 
in den Kunatdcakmälem immer deutlich geblieben. 

Grogaartig gediciit und entiroriai iit <fie ffippoduneia (Bdidirift 'IxNobaiie) ') 
auf unfK-rcr Vas-c Staunend hebt sie die Rerhtc, wahrend sie mit der trinken »ich 
am Wagenrande festhält, und blickt auf das Meer hinaus, nicht ängstlich, sondern 
in fimdiger Bewunderung Uber die Kühnheit der Fahrt, die das weite Meer betritt 

Neben dem Batmte am Strande ufaer den welligen Tenainlinieo hat der 
Maler nocb ein tilibflche«, besriclmeodes Beiweilc angebradit: ein Liet>espSrd>en 
aus liem Tierreich, ein Paar Tauben, die der Aphrodite heilij^en Vogel, in den 
Werken der Liebe begrilfen'} — eine deulüclw Anspielung auf die Leidenscliaft, 
weiche dai Hddenpaar durchglüht Bd Sophokles war die p(£bdiche LiebesleidcnKhaft, 
die Hippodamci.T für den schönen Pelops crfasstc, mit glühenden Farben geschildert 
(frg. 430). Es ist leicht möglich, dass der Maler der Vase das Sophoklcischc 
SHidc gekannt hat 

Die Rttdocite der AmplKxa acigt ia fliiditigcr AusfuluiiBg eines Mibd im 
Mantel, auf den zwei IfiMdiea zueilen, eine bd Emfiüinnigaioenen typiadw Gruppe: 

defn Vater wird der Vorgang gemeldet, I's ist sehr miii,'Iich, dass der Maler, im 
Uewusstsein, dass Pelops Fahrt eigentlicii eui Brautraub ist, jene typische, für die 
Rttdcaeite geeignete Gruppe hinzugerugt hat, oluie dunit irgend iidehe l>eitinunte 
inytluiliagiaclie Peraoaen dentdien «1 wollen. (a. f.) 



DIE TECHNIK 

Auf der rediten Seite des Bildea findet aidi ein Bnidi. sonst iat die 
Vase auageeciclniet erlnlten. Die korreletuilaae Voncidmung tritt wie auf der 

Londoner Meidiasvasi.- i<-hr wenig 7u Gesicht Alle Relieflinicn erscheinen fein 
und korrekt gezogen, auch bei aUea Aussen kooturen kuoen sie zur Anwendung. 
Hohe PliBhpmJtte deren das Sennmqg der Pferde. Die Annmusiniiatur des 

Jünglings zeigt sich in feinen KommaHnictt. 

Die Vcrwcnduinj des hellen nmtjses hat mit der auf der Talosvase in 
Rnvo Almlichkeit 

Die Geiiligdconturen, die 2Mchnung am Vasenlialie und die wohl ai be- 
Meine Linie am Fusae des rediten Baumes sind in den nodi ieudnen 



') Die Publikttion der Moniun. gitbl luch du Scbluiti- Alpt» , <<«• jctit nicht nchr knioiUch 
m. also 'iviobeiM«»' L'berdi«V«MiaiMkwit«MfwauM ia NsMB Mf VaitaiBtekfMia i, KfMMkntr, 

Vaseoiiwchr-, S. 130 f. 

p. 9a mil den Worten: » t fer <vrv nm pw cpfvutrn . . . rÄt (»sm Jaaiam jmegü utctiti * . , . . wirklich? ^ 
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Grund eingegraben; dabei kommen überall die bekannten kleinen Fähnchen zum 
Vorschein. 

Das aufgetragene Weiss — auch die Knöpfe am Untergewand des Mädchens 
waren damit überdeckt — hatte, wie die noch vorhandenen Spuren zeigen, einen 
hellen Firnisüberzug. Schrift und Wasser waren rot. 

Die Sphinx und der auf der entgegengesetzten Seite sich befindende, hier 
unten abgcbiklete Vogel wurden bei Angabe der senkrechten Mitten schon auf 
der Tonfläche leicht vorgezeichnet, dann geschah dies nochmals im schwarzen 
Grunde. Die hierauf erfolgte Eindeckung mit Weiss ist abgefallen ; sie hatte jeden- 
falls eine Innenzeichnung aus hellen Firnislinien. 

Die Lasur ist gleichmässig. (K. R.) j 



7 



Abb. t6. Rcäli« (stttf il«ni Hataa da- RilckMti«). 



TAFEL «8 

DECKJiLSCHALK AUS KRRTSCH ^PAXTIKAPAION) 
ERMITAGE ZU ST. PKTLKSHL RG 

Dieaea wunderbaie Gcfäaa (von Ot23$ m Höhe und 0,56 m Durchnwaser) wnrdl 
gaw inttkti) «hallai im |diR iSS9 der Ndcnpole da wkta PantilBpaiM bai 

Krrtsrh zusammen mit der auf der folgenden Tafel 69 ahpehüiiL-teri Amphora 
neben dem Sarkophage stehend in einem grossen Grabe gpfunden.') Es wurde 
alsbald durch L. Stqihani in einem Stiche von Rod. l'iccard veröfTcntUdikS) 

Dieaer Stich täae «ocgflUtige aaubcTc Arbeit AUein er giebt cfawn voU^ 
MaSg falachen Begriff von der Kumt des alten Vasenmaters. Der moderne Stecher 
hat geglaubt, die antike 7ei< linung vcrhi-vseni titirl na; ' .'11 Schulbef;rilTt.-ti um 
arbeiten zu mtt&sea, die ihm selbst eiiut auf der Akademie eingeimpfl worden 
mmn. Er hat dtüdbe gcthan, «aaHaefabci« aefaier Zek nät 6ea Mdkm Vase» 
aeichnuflgen thaL Vor allem (glaubte er das Sjrütem der Licht- und Schattenstriche 
anwenden xu miiaaen. Schon hierdurch allein hat er den Charakter der antiken 
Zeichnung total wtodart Ferner glaubte er jede Unterbrechung der Linie vcr- 
meiden lu mQaaaa; iro daa Original kurae, flott aufgeaetxte Stricbe «igt, da macht 
er ztMammenhüngende, haggeaogene daiat» und zentOrt dadurch wiederum den 

ganzen Charakter der Zeichnung A'.lc Fri.sdic und alle Unmittclh.irk< it «U s antiken 
Werkes ward vuUstiindif; vernichtet durch diese Art der W iedergabe. iJicüc erweckt 
Uberhaupt den Eindruck, al» ob hier ein plastisches Werk nachgezeichnet IVlln; 
ao aehr kt der «rirhnfriache Chairnktcr des alten Kunstwerks aufgehoben. 

Neben (ScKni Ibiiptmiler iit es von geringerem Belan$;e, das« der Stecher 
in seiner Ti-rhnil>.' <lie Art der Malerei lii-r llajire und amlm-r Fin7<"-llsfi;i 11 nicht 
richtig wiedergeben konnte und sie deshalb stark umbildete. Aus allen diesen 
utmocn iBC es noc n a i g £jBn% oaaa cne trene wiaocrgnov me a e a meiscei werwcs 
antiker Zeichenkunst vcr'jffcntücht wird. 

Das Gefass ist eine Schale mit fest schlieaaendem Deckel und tn:l zwei 
Henkeln. Der Kopf des I )ecke!'« ist, obwohl reidl WBMt, in praktischer Weile 
doch ao geiultet, dias er als Fuss dienen konnte, wenn man den Deckel aboabm. 
Aussen van die Schale herum ist ein F^dmettenfries ^legt, an welchem die Gestalt 
der Palmcttcflblätter zu beachten ist. Sic znigon den vom vierten J.ihrhundert ab regel- 
mässigen Typus, wo das Hlatt sich nach oben verbreitert, aber mit scharfer Spitze 
ladi der Mitte zu gcbo;;en ist. Dieser Typus ist den Vasen der Epoche des 
Meidias noch vollständig fremd. Wir haben achon hier einen Hinweis auf das, 



N«r itr db» HnM mr Im AhsMiia dMil a^tifcwcb is . doch dwatli i ci wa «Mtr 

^ CaaifM nate d« U cannto. ii^a. ucMoL |mw ••$«, X. Dw Cnb la^ ü *** 
Ttedi hT d«r dM Btqiis Ja»Oba bei KoMh. Dia b Autttlhi» OnW tifiiaSma C«BMwa, 
Coopte tnim 1860, |d. 4, tf «ad »irem State MmdntScte der bMtiWttwi Tntoa; der Stein etil 
dir GH|oaa likBM ta dea AaAag dü ftaftH JiU. dtmtm^ taa» dawa 0, 41 n Ti«C >• 5s}i 

1) Ceiaiaefeadapearitte, pl.I,;k5ft Vgl. dm» Sitfkimi, lüe Vuei—lUBC der EiMlnp. 
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wti$ w ifls Scu^tan dsr ftldl^ iMch AmHdicr l^ntt mitf ^ dtts dtf SäL dkMr 

Liml de verwandten Vasen von dem der Meiduts^^rLippe^ mk dOB OtO lis bUlCr 
zuaatnmengeworfen hat, voUstaixfig zu scheiden ist. 

Die Pom wmm Gelten pAcft ibm, sdt StepiMnl bei der PoUkttlM 

desselben den Namen Lckanc vorgeschlagen hat, 90 fu bezeichnen, allein mit 
Unrecht; höcltstcns könnte man sie Xexavi^ oder Xaxdviov nennen, denn Lckanc 
war der Name flir grosse offene Gcfässe zum Waschen und Abspülen von allerlei 
daffea.') Dagegen mag Stephani recht haben, warn er vermutet, dam man in 
dkaen Schalen mMriechende Pltaigkeiten aufbewahrt habe, die zu der Toilette 
der Rwen benutzt wurden. Denn ein Crrnt fv: T'rauen scheint es zu sein, wie 
dem a«eh die Malereien auf den Gcfasscn dieser Form') zumeist dem l'Vaucntcbcn 
entnommen sind. 

Wie durdnrcc bei «fteeen GeOaaai ist meh hier ifie faildliciMe VerueniBg 
not den Decket beachr&nVt. An Refehttmi und SehSnlieir der Darstdhmg Itoramt 

kein anderes Exemplar diesem auch nur entfernt {gleich. 

Fttn&ehn erwacheene Figuren, sechs Eroten, ein^ Tiere und zahlreiches 
ndeiv Ifelwcik nMdieB den dicMgedMngtai BBdfrles nna, der aidi um den Deüiel 

zieht. Nur eine der crwach-senen Figuren ist männlich; es irt r-n TUrr^üntr, der, 
auf einen Siock gelehnt, hinter einer sitzenden schonen Frau steht, die durch einen 
Thronsesscl mit Schemel vor aUan übrigen auageneicfanet ist. Sie wendet sich um 
und blickt ai dem Jüngling empor, mit dem «e im Geqnrlidie iit, Auf der Hand 
kUk sie em geSflhetcs SchmockkSsfcfien. Em klemcr Eros, der neben dem Throne 
auf einer Bodencrhöhun^ sitzt, spie't .11 rl- m Stocke <!•- jiiiif;' ii^; . i-r -.chcint ihn 
festhalten zu wollen. Von links schreitet ein Mädchen heran, das einen gokinen 
Kiwn anfgesetet knk «id sidi in ekiem goldnen SpJegd betrachtet. Eki kleiner 
Eros daneben trägt ein Tympanon. 

Auf diese Gruppe folgt nach links eine Frau, die an einem Raumstamme 
lehnt und in beiden Händen ein HalsbatMl hält, bereit, es umzulegen. Ein Mädchen 
vor ihr, das in der Weise der attäsclien Gral>denkmüler durch die Tradit, den 
engen Armdrodc, ab Dienetin diaiaktef i sieit ist (v^ die Stde der He gss o 
i^r iir KcgrifTe, ihr das goldene Diadem im Haare in h t ft s t i g — . Bn Em stdit 
dabei mit goldenen Armringen in den Händen. 

Weilerhitt folgt die Gruppe zweier Mädchen, die ein Schlciertuch ans cineni 
ICaeten aekmen; die ehie sitst «nf einem Stuhle mit gtschweUkeo Füssen von 
jener stdrikm Art, wie sie der attisdien BHltezeit eigen ist. Zwischen beiden ein 
reich ver};oldetes Thyiniatcrion, das für Rauchopfer an Aphrodite bestimmt war. 
Unter dem Stuhle eine Ente, die im Hofe der griechischen Häuser eine gewöhn- 
Udke Enehakunr gewesen sein wird. Es Mgt eine weiiagemalle Henne des 
bärtigen und n.irh ,i';rrr WVi^f ithvnh.-i!li'.r-li fehildoten Gottes Hermes. Hinrrr ihr 
hervor kommt ein Windhund, vor dem ein kleiner Eros erschreckt d.ivoni.iuft, 
der eine schlanke Vase trügt, an deren Henkel eine Tänie befestigt ist. Die Vase 
iet von Wiohtii^mi^: e» i$k ekie sog. Lni rop hwost wie sie schon von Tafel S7 
(Tot 1^ Sf iKr benenn ekur gaas besondcK Vaaeofbrm, ifie eigens d«ku 



Qr Vgh ar 1111111111 tet t, Owr kr Disisi>H< st a«t itit. s. t. 

^ IThi »anU Cili iiiiHiiilIrtt liss |ift llliliiliiili TTt lii ^n ii l iif I tti fll iiii f a.«.a,«t. 

1) Vm AiMK, aiaaSLMmssli -Mifo-tT 



tfienlie, du Bnutfaad dnniholen, die abo ein fUr die Hodudl ttnentfoehriichea und 

diaiiktcristischcs Gerät war. ') Dies Detail wirft ein Licht auf den Sinn der fjanzen 
Dinteliung: es handelt sich aucli hier wie bei jener l'yxis Taf. 57, 3 um die Vor- 
itrtitung tu rintr HockztU. Der Jüngling Ist natürlich der Bräutigam, die stattUdie 
Flau aber eher die SchwicKennutter ab die Bnuit. Die ktstere bleibt zu «ichcn. 

Die Henne md der Hund sind auch nJt der Seene in dem gc^chlooaenen 
Hofe eines griechischen Hauses, auf <Iie uns sciion Jic lüite hinwies, wohl zu 
vereinigen. An die Henne lehnt &ich ein Madchen, das einen goldenen Kranz in 



den H&oden hiUt, bereit, ihn um den Kopf n legen. Wir bUcca gkidi n der 



vierten Fipur von hier, da sie, ebenfalls den Kopf in Drciviertclansicht zeigend, 
wie ein Gegenstück zu jener enscheint; sie hält einen grossen Spiegel und ihr Haar 
ist bedeckt von einem Kopfputz, der ganz mit goldenen Buckeln l)edeckt ist. Diese 
buden Figuren »chlkwen eiae Gruppe von drei Gestalten ein. Die mitüere iat die 
Hauptperson; de ritst an li ewe gliJi Hin, die Hlnde auf die Kniee gdegt; sie Milt 
dt-n Kopf ctwa-s gehoben, steif, und lässt sich flen ans goldenen Rlattern hr-ti hrr.drn 
Kopfschmuck arrangieren von einem Mädchen vor ihr, da'i damit beschäftigt erscheint. 
Eiq Idciner Eros iat im BcgritTc, ihr die Sandalen anzuziehen. Ein verilUlltes MädcbeR 
kommt hinter ihr heran. Am Boden ein goldenes Thymiatetion und linics neiie> 
«kr den Spiegd tragendes Frau dn Gerät, das, wie das Thymiaterion, im Aphrodite» 
fcutaueine Ko^lc gespielt haben muss;') esüclieiritcinc ArtKulilenbetkenzuin Kaiichern. 

Das sitzende Mädchen, das durch die je zwei Gestalten, die es jederseits 
umgeben, ab eine Hauptfigur hervorgelwben ist, idienit mir die gesuchte Bnmt 
zu sein Ilir t^anz j-iassivcs Vrrhahrn, ihr geduKligcs Stülehalten, ihre steife, feierlich 
ernste Haltung - das scheml mir alles wundcnoU cliaraktcristisch für die Braut 
zu sein. Dazu kommt, daas sie allein vun einem Eros bedient wird, der, vor 
ihr knkcad, Uv die Sandalen anlegt (vgL Taf. 57, 3, wo eine Ideine Dienetia der 
Braut dasselbe tlmt). Man beachte ferner, daaa, wenn man das Rund des Dedcds 
herstellt, dic-s Mädchen gerade dumetral gegenüber der anderen I lauptperaOo dei 
Bildes angeordnet ist, der thronenden Frau, in weldicr wk bereits die Brautanttcr 

Ea folgen nodi drei F^piren. Zwei Idädches sitzen auf StUlilen gcgenUl>er; 
zwisdien ümen ein nmder Tisch mit Füssen in Gestalt von Refabeinen — dergleidien 
niemals auf Vasen des fünften Jalvhunderts vorkommt — , auf dem flache, w eisse, 
rundlictie G^enstände liegen, auf weidie die Müddien eifiig mit der fladien Hand 
diUdtco; einen solchen Gegenstand lüth das eine MUdcben ftnig auf der Unken. 
Siepliani irrte ' ihr, indem er hier an ein Spiel dachte. Die Mädchen arbeiten voll 
Bier: es werden süsse Kuchen sein, die sie da bereiten und die zum Hochzeits- 
feste bestimmt sind. Unter dem einen Stulile ein Vogelkäfig und eine Wachte! 
drin, eben&lb ein lipüriitifr fifffnitinil im (liediisclMn Wohnhauir. Endlidi noch 
eine junge, kleiner ab die fllirigni SffiMldieD gebildete, unerwacluene Dienerin mit 

<) VgL Uber dicM Fmfn,., äammlB^ Sabona« nTi<. $8. f cn(r A0Uii«'<r in AUmb. MÜmO. V, 
i;6; Htruf in Arch. Zig. lUi, 137; Duotatfak itcr MWHi b AUm«. MlHiO.XVl, a>3 «Mk 
Amcncui joum. of irckMoi. t90j, }ia ff. 

•) Auf der Vxe SDMttri, Gfibcr, Ttl. »9 (MMer ■ U ifttitr. Dcakm. II, 196 d) iit tt MbM 
AphradU« ui<|tf telit umI wM *«■ Mbo mH Zwägca boatckt. Eiuli i ii i oii » pAScIrt «tww «oa tinai 
turnt, wamlt «umulikb Wslhimdi (UMial Im. Aphraditt idbM bat die» Gull mT dn Schoow 
uT «ioer atmtm DnkxlMh^ in StS ud Zeh (fekWa Vue. I t ummin^ t iu , > <» a aJ< i M I fL H/». 
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Haube, — auf den attischen Grabdenkmälern des vierten Jahrhunderts i»t die Haube 
des Diowrintn cfamkltrifüicli') — « die, nif dnen Scfaend ftehend, an dadurch 

etwas höher zu sein, in eineni Becken auf hohem Fuss«, einem Luterion, etwns 
auswäscht. Daneben stellt eine vergoidete Hydria, aus der das Wasser in den Trog 
geschüttet ward. Auch dies Waschen ist lUtUriich eincVorbcreitung für das Hochzcits- 
iiest. Olien hüiigt cia mit Malerei reich vecaerteri höbemer Kasten mit goldenen 
LSwenftnen und goldenen Buckdc; wf der D re i t M ite ein emporateigiendea Vier» 
Rejifiaiin, auf der anderen zwei aufrechte Genitalien; der Deckel lint <!ii- Form eines 
Giebeldaches. Der Kasten mag etwa feine Wäsche oder Schmuck enilialtend ge- 
dacht sein. Ein Eros mit j,'oIdcneni Knuize und Perlen in den Händen ad iwe h t 
ndits davon; linlcs fdlit eine au^cbÜngte, goldene Pterkokctte den Raum. 

Die herrliche Zeichnung dieser Dedtdsdiale ist das bei weitem fehtste und 
reichste Werk einer grosseren Gruppe inncrlialb der attischen Vasenmalerei, über 
deren Ustorisciw SteUuiig schon itn ersten Bande dieses Werkes S. 205 ff. zu 
Tafel 40 gdianddt werden ist Denn jene Hyririn Tafel 40 iat nur eine weidger 
feine, tlerhrre, geringere Arbeit desselben Stüe-^ rler'elben Richtung in der attischen 
Vai.emii,ili tr,-i und daher derseäben Epoche wie unsoe exquisite Deckelschale und 
wie i-hf. Jm uien herrlichen Amphoren, welche die folgenden beiden Tafeln 69 und 70 
«iedergebea. Die Kriterien, wetebe die Tedinik dieser Vaseo, ihre «igentiini- 
liehe Linien führung in der Zeichnung , die Art des Gebrauches von Weiss und 

von Gold, die Formen der Oriianiente und i'.':r: H'-' iindlun); der Vasr nfi irnicn 
selbst abgeben, sind völlig entscheidend rdr den unlöslichen Zusammenhang der 
iNuidhMteo Vuen fltf. 40, «S— 70) nntardBudir. 

Früher hat man die Klasse di*'?*'r Vasen mit der der Meidias-Vasen ru- 
sammenge worfen ; üa man richtig erkannt hatte, dass die letzteren noch in das 
Ende d&i 5. Jahrhunderts gdifimt, 90 Wurden auch jene dahin geietit (vgj. Bd. I, 
S. SOS, «lit Anm. 4, s}.3) 

Und doch Heft eine oflenfanre ungeheure Khift rwischen dem Stile dieser 

iinii jener Visen (vgl. Rd. I, S. 20y f.). Man % '_T|::leir'ic etwa die Versammlung 
schöner Mädchen und Jünglinge auf der MeidiavHydria Taf. 9, oder besser noch 
einige Gefässe. die mit unserer Dedcelsduüe diesellx Vasenform und desselben 
Gegenstand ihres Bildes gemein hatwn, indem auch sie eine Vereinigung stehender 
und sitzender schöner Mädchen darstellen. Eine dieser Deckclschalen *) wigt noch 
den phiiiLisischcn Stil der Epoche um 440; doch vier andere.') die offenbar aus 
einem und demsdl>en Atelier stammen, gelioren der Gruppe der Meidias-Vasen 
an* Oie Piguran liafaen alle liwehriiten. Sdion des bft dn weaentltfllief unter- 
scheidender 7iu^ Es ist die alte Sitte, die von der irrhaischen Zeit her das 
ganze luniie Jahrhundert hindurch lebendig war, die higuren mit beigescfariebenen 

•) Vg). S»mml. SabourolJ lo Taf. 1 5, .S. 3. 

•J Auch ili; Iljiina T*r. 40 »igt (an dtr glntwlli. T>ll I It im) dit «bSB S.36aa SMWW 

DecktUchilf crulilimi* junger* Palmtlic-nform. 

i) So datiere Mitrkköjer (Jahrti. d. InM. 1S94. S. : 7 1 1 ri r-: Kertvchcr \ avt-n in die aVtllS 
HtUte des rauften jahrhunfirnt und uh dtetdlicfi (Is kttte Stufe der MeidiwUiitni^ in (a.a.0.i>. 66), 
aack Sal. Kiinath in Kevoe irch. 1900» l. Hi, 

4> Eltte ceraro. II, 86*. 

>;; Hill!. .Sapnl. V, i; nuov» >eric I. 1 ; II, 2 u f: ~ Eine u-.h.Jti« Oickclicfesle im Meidia»- 
üulc mil DionyMM, Nfaplm mmi cinon SUea at Mch <lie voo SMrn piüiUrillti ia OdsMi. 4i« Mt 
KcrtMli «taant (■■■ Sti», t<cfcM« Mf KMMfc mit 4itmjt,'nk>M, (Mmm iSfj, flMfaA.> 
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Nftmcn *u b«^<:u;iii>cii. Aul tieji V';k»eti der Gruppe uosercr i afelii 40, 63 —70 — 
wir wollen die Gattung nach cmctn I iauptfundort« die Kerlscker Vaunkttut 
nennen — giebt m Jtdar InsdiciA«« mefar; die giült« wohl N«i««tit cmt 
vergangenen Zeit, dtr iwul oldit nultr fitigte. Ferner mber vcrRkiriie man die 
Motive der Figuren auf jenen DcckcLscluleti de» Mr.ili.j-v Stücs um! i\w rmf .tnvxiir 
TaJcl 68. Hier ul, obwohl das G^cosUodliche der Uvstellunf^ volhg uberei»- 
«Änni; du Fomnfe doch total widdedca. Die gMue oil d W eib d w Ailftiiiiint 
der Figur ist eine andere. Dort auf jenen älteren Schalen sind die Ftgurcn immer 
so gestaltet, da.i.s ■iu; üire Glieder in der Flache ausbrdlcn, und das Streben geht 
auf einen .sclum gctcbwungeoen Gesamtkontur. Ganz ander* hier: die Fi^fuiea 
haben mehr Tieie, di« Glieder liegen am Körper aa und hnitaB eich akht in di* 
Fttdia aus; die Gcataken wkkca adr, ak wem plaaiiadie Ftgurai nachflcaadmet 
wären;') die innere Durelibilduiig der Gestalt, n;i hl aficr eine -ii'höne irhwWH 
volle Linie des äuisercn Konturs ut hier das Streben ik» Künstlers. 

Fine so vollständige Veränderung der Art der ZeidiDung iat aber nur er- 
uiyrfM. wenn ein längerer Zwiicbenraum zwischen daa beidas Erachcinuflgea liegt. 

Von allen den schönen Licblini^snmtivefi der Vaaen dea fllnften Jahrfawiderts, 
iiisbcsüiidcre der Va&en im Meidias-Stilc, ist bi;i den Va&en der Kcrl»tlier Gruppe 
nichts, gar nichts geblieben. Dagegen tritt hier des Neuen geni^ au/, wie eine 
VeigleidMin^ deinBeh lehrt Ea ad Idar «r aufinatoM gamad* aitf dM Motiv 
des Anlr!inr''s ,an rinrr. Baumstamm (vcrgieicbe auch die angelehnten IHguren 
der licra urul Ajihrckiitt; 1 af 40), die Drapierung des rechten Schenkels mit dem 
Mantel, der etwas zwischen die Schenkel geklemmt ist uikd nur dadurch sich in 
aeincr Lage hfclt. ein Motiv, das swdaial bd der «idi spicgeloden and bd der den 
Schleier aot dem Kasten holenden Fnn wiederbok ist, iat den Vasen dea ftnAan 
Jahrhunderti noch durchaus fremd und erinnert an Motive sp.ilerer >tA'i;.iii-.i her 
Plastik. Die verhüllte Figur liuks von der Herme, eine der reizvollsten des Üiidei, 
erinnert an a«d der »AgnuHdaa«. jener aditaeo Bdiaftwpadtion« die jüngst 
F. Häuser so glücklich aus ihren »disiecta raerabrat zusammeni;efundcn und auf 
Kephisodotus den Jüngeren zurttckgeflthrt hat;*) selbst die »gesuchte Anordnung 
des Hlination Uber dar Sdaillar« hat die Vaaenaeidnung aiia dem ptoirtaclian 
Vorbikie entlehnt 

Auch die Behandhmg der Gewandfahen ist cfae gänzlich andere ab im 
Hddias- und Talos-Vascnstil. Dort herrscht die Freude an der st In r. si uiiL;riien 
Unie als solcher, hier dienen die kurz aufgc^ictatcn Striche, die an sich jene schwung- 
volle Schunhcit entbehren, nur der Darstellung echten, ok komplizierten Fähen- 
wuiia. Es ist derselbe Gegensatz, der die Gewaadbehaadlung in dar Plastik dea 
lUnften, von der im vierten Jahrhuadeit tmmt^ 

.Auch auf ein Detail in di r Gcwandl 1 lim Illing sei hingewic-,LMi : die Saume 
werden bd den sorgfältig ausgeführten Bildern dieses Stiles immer durch die gleichen, 
feinen, dUnnei i ReHdllnlen beaeidiiiet wie die Pallen» Fencr ticnlUil der MtWiai~ 



>} Mit lUcht lui JÜiTH^r, Smdacn aber li. Mdsrkici« *. KIraM, 8. 9*. VcrwaadHekaa 4w 
F|(««a ait Tmakottuuiiieiun (de* 4.— j.Juhrhundcni} kwwtt: atcfe kut «r dn ■Ntüa OtfMHk 

(Cgni <li* Itttn VaMfiDi*l«rti richtig: enpfanilcii. 

'] F. HmMT in Oxerreich Jihrrihcfic V!. iwj. Tif. s '> ; S. 79. IT. Ui fltalilllftilt WMHW 
VsM i*t lUuxr aicbt tBI|ugei> : «r wwtt &. S9 uml -S. 94 dwtuf ht». 

s) BtiiM Atlisrtng ainr CrdMvi» fluitfurtiaiiii Ww%, ili» 8>a»g. 
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Stil gern« Pinadstriche von verdünatem Firnis bei der Gewandung (vgl. Tklos-Vaae, 
Taf. 38/39), während hier dergleichen gänzlich fehlt, und nur fein« Kelieflinien 
erscheinen. 




Abb. «f. n«gflMal I« MttMva fo Sl. Lnah 



Neu ist überhaupt die ganze Art der Zeichnung nait den meist kurzen, 
ganz dünnen Linien, die wir ebenso, nur in einem viel geringeren, gröberen Beispiel 
an Taf. 40 kennen geiemt haben. Besonders charakteristisch sind die in schräger 
Vorderansicht gezeichneten Köpfe, deren zeichnerisches System (das kurze strichelnde 
Aufsetzen, der Doppelkontur der Nase u. a.) genau dasselbe ist wie auf Tsf. 40, 
nur zarter und vomelimcr hier, derber dort- Wie grundverschieden dies von den 
Köpfen der Meidias- und Tales- Vasen ist, ward dort schon hervorgehoben (Text I, 
S. 208). 

In beistehender Abbildung 17 lasse ich das Fragment einer schönen Vase 
dieses »Kertscherf Vasenstiles abbilden, das sich an entlegenem Orte in dem 
städtischen Museuro zu St Louis in Amerika befindet. Die Zeichnung ist nach 
einer Photograptiic gemacht, auf welcher sich die Figuren durch die Rundung nach 
oben und den Seiten etwas verkürzen. Oben zeigt das Fragment zwei antike 
Löcher für RIeiklammem. Die Ränder des Fragmentes .sind, offenbar in antiker 
Zeit schon, zugeschnitten worden. Der Nfäandcr unten ist beiderseits vonständig, 
das Bikd ist also komplett Ks muss das Fragment von einer schlanken Vase, 
wohl einer Flydha stammen. Ein Jüngling sitzt auf etocm Tuch vor einem kahlen 
Baume — vgl. das Mosaik der Atexanderschlacht — und zieht sich die Sandalen 
an, die komplizierte VerschnUrung zeigen. Vor ihm ein Mädchen mit Kanne und 
Schale in gesticktem .'irmelgewand, Haube und Mantel. In der ganzen Haltung 
und Wendung und besonders in der Zeichnung des Kopfes gleicht die Figur 
ausserordentlich dem Mädchen mit dem grossen Spiegel auf unserer Deckelschale. 

Fariwftaglir-Rticbbotd, VaManuloci. Saa« tl. 6 
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' Die Übereinstimmung in der Zeichnung ist so gross, dass man denselben Meister 
vermuten möchte; die Jünglingsfigur ist indes viel flüchtiger. Zu beachten ist auch 
der rottlaufende Rankenfrics oben und unten am Gewände des Mädchens. Die 
Figur fat ca. 17 cm hodi. 

Dir Zeit i!er Va.vngnippe. Jie wir als die Ker*«r'irrt br;r:i(:1ir;rt liabcn. 
wird durch die stilLstisch zu ihr gchöremien, datierten panathetiaisctien Amphoren 
(deren Daten von 367 bLs 313 v. Chr. reichen) bestimmt'), wozu sich be stttl gead 
Funde in Acypien gcseUen (Text I, S. 206 f ). Es lit die «mgcbOdcte Kumtwdit 
dei vierten Jahrbundeita, St von jener früheren, der FMdiaaisdien Sdiule pnreBel 
fdienden der Meidias A'asen so vollständig vcrscl.ir-tlcn i .t 

Es giebt noch eine DenkmalergUtung, die bisher noch nieaials in i^usammen- 
hang mit Vasen gcbntdit worden m sein scheint und die doch die alemtdiste 

Verw"anflt';chafl mit der uns hier bc^chaftip^rnden >Km';fhrr« V.iscngruppc ilar- 
bietet, eine Gattung, deren Zeit bislicr unmcr nur m das vierte Jahrhundert oder 
Bodi apfiler bestimmt worden iat: dia grmnerun grüchiscktH Mttalltfugtl. 

Bekanntlich bentaen wir ahm grossere Aniahl von kreiirunden, griechischen 
Branzespieedn ohne Griflr,*) derea SpiegdflScbe durch einen Deckel gesdiUtit war, 
dessen Aussenscitc durch ein getriebenes Relief geziert .'u -.vm pflegt. Kine kleine 
Zahl dieser Spi^cl tragt auf der Unterseite ein graviertes ßild, dessen Figuren bei 
dcfi liciiiersB Excmplarett vanübeit zu seift pfl(|pen.3) 

In den zum Teil Idütlidien Zetehnungen (fieser Spiegel findet man die aUer- 
nlchsten Analogien zu unserer »Kertachert Vasengnippe, obwohl jene Spiegel 
sicher nicht attischer Herkunft wie dieV'asen, sondern sehr wahrscheinlich korintliische 
Arbeit sind. 4) Jene Stilisiening des Gewandes, die wir oben an unserer Vase charakte- 
i'iiieitMi fiwdsti wir an den Splt^elgi aviei uitgeu genan so wieder. Ferner sind die 
glifttt Auflkssung, Motive und ricbanten von pleicher Art. Ja, selbst einzelne Fi^^uren 
finden dort ihre Gt^enstUckc, wie der !>iLzcnde Zeus unserer Tafeln 69 und 70 an 
dem ^sitzenden Korinthos des schönen, mit Inscliriften ausgcstaltttCII Spiegels im 
LouvrS), oder der mit der Vase in den Hämlen cikode Ena UMnr Decket 
schale an dem Eros eines jener .Spie}^el>) Und audi eine Zeidiei ni w UBil icit, wie 
dass die Kru.stvvarzcn auch bei bel<Ii : l> t{ r.. weiblichen Fi^^urcn mit VOHaB Krdbe 
wiedergegeben werden, findet sich ubcretnstinunend liier wie dort. 

Um diesen Zusammenhalt zu verdeutUefaen, geben wir hier auf der Beilage 



') Die ü if—miBiten Vun, die uu d«m Gmbe ic> Deiilcot ftaaunra wUen und aieh ist 
M s w is i i «f Cne im ia Boms bfCsdio, Mipa te Ufr UhiaMlia Stil noch aiehi. 

^ Vmiaidl i« im Otlftpiiiil ia Btilla, A a dm ii h« ISi». tsift dtr ak Cnvimsg firiMt 
trt; ar (thOrt ia lllcw Z*k all 4ie Shi^ 

I) V|)LtlNrdisiaMM siswBlilrt Dmmm-Ck^kiii (mUrj, fjuwjym U (ilfoX ^ m 
S44 Kr *tKUUtr, Bnmm 4* k MdM iMh. k AiUwb (iSm). |W4i U dmelW faa BmlL mr.JUL 
(llM^ p,Si7 C> pLss >fUlM^CMalo|«t«rilicbiMWii, Mliih N«t„ 4* pL). Airt. AswiBW 
l*»« »9$, C — t]«ik ri«Wiliill *as <h il3ir* ksaslt Ich aad «s tan Afpint ta SNk faMiisli 

aid «iMn S/tifä Mi M«pm (w wB jfM b Biritt» Hann Wma si Lmrn Nisilii sin lli i nir 
««k darMAsaag ht — Ha takr KkSaai Stack iu uumHIm^ «an Zsasra «athas wartm das 
•acte nss, dia tia« Bros uifiut, dar das Bogn ahatUoit uid daeo MatanuIaikCBto CdkASn. 
4) Vif, Ia Sunad .Sa1>oun><T 10 M7, S. 2. 

9 MllSBSi. (m» liJi pl. i. PsMSSll Oiaiitiiii, ciruBMiiiet n, pt. 31 ; p. 167 f. 
^ DasMat-CkipIda, Btnat y ili tl, if«, %. 14. 
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Abb. 18 ein vorzügliches, bisher unediertcs Exemplar, m privatem BesiUc, wieder, 
du auch gegenständlich mit dem Bilde unserer DeckelschaJe verwandt ist. ') Zwei 
Frauen silxen «kdi gagentther und lind mit ifarer Tofletle beachüftigt; die eine httlt eineo 
Spiegel und tan Ahbutron mh duftender Silbe in den tttnden, wührend de andere 
sich die losen H.i.ir' I m „f i t Il.i K ;if ist von ungewöhnlicher Schönheit. D.^^ Mniv 
ist dasselbe wie das der Aphrodite Aaadyoaicne, die mit leise geneigtem Kopfe in 
die geKSflten Lockea greift, die redMe Hand etwas höher als ifie Koke, wie hier. Wahr- 
scheinlich von .'\pcllcs Tür sdrc berühmte Anadyoraene erfunden, wurde das Motiv, 
wie es scheint, m derselben i£poche auch von einem peloponnesiscben Bildhauer plas- 
tisch behandelt*) Von diesen Schöpfungen ist vner Spl^ abhingig, der dn 
Motiv gesdikfct fitr eine aitzcDde, bekleidele Figur verwendet 

Von BnaeUiäteo sei nodi aufinerksam genadit auf <He wmidervolle Zeichmnig 
der Hände. Am vierten Finper der Linken des Mädchens mit dem gelösten Haare 
^t ein Ring. 3) Beide tragen Armringe und Halslcetten. Die eine, von vorne 
gesehene BmitwarK iM an beiden Flgimn g^n wie auf den «Kertadherc Vaaen 
gezeichnet. Die wundervollen, feinen Linien des Gewandes und dessen echte, 
natürliche Falten sind der Behandlung an unserer Vase überraschend ähnlich. Ein 
feines, realistisches Detail, das die V'asen nicht zeigen, sind die Säume an den Ober- 
armen; auch daas der obere Gewandiand über die Brust gerade gespannt erscheint, 
ist ein feaSalischer Zug, den die Vasen niebt haben. 

Im \'iertcfl l.ihi hundert war die sikyffnische Maltrschule bck.inntlich die ton- 
angebende, die auf einer strengen Zeichenkunst t>a.<iicrtc, uelchc aufs sorgialtigsCe 
gepflegt wurde. Wir dürfen unbedenklich, ja wir müssen wohl die gravierten Spiegel, 
die in Korintfa entstanden, mit jener sü^Kmiacfaen /fidwaikunHi in Verbindung 
bringen. 

Dann bekommt der Zusamincnhanj,' dieser Spiegel mit den attischen Va.scn 
der ICertscfaer Gruppe noch eine andere kunstgeschichtiiche Bedeutung: er weist 
anf einen Einlhiss der aikyonisdien Zeidienlninat auf die atliiclie tblerei des 
triertcn Jahrhunderts hin. 

Die Wirkung der sikyoni.sc.hcn /euiien.schulc scheint indes noch viel weiter 
gegriflcn zu haben. Im fernen Westen sogar sind uns Spuren erlialtcn : die guten 
unter den Prätuttaur Sfttgtt taut Citteit sind den gravierten korintliiadien Spiegdn, 
trots italisciMr Barinrei, nllchst verwandt und zeigen im wesentKdwn diesclie Art 
der Zeichnung. Auch sind hier die an po[yk!r;i r' f Schule genialmenden Jiinj.;Iing.s- 
Icöpfe 2u beacfatea als Wink fiir die Richtung, woher diese ICunstart kam; dieser 
Kopftypus oadidnt audi anf den leoiintiiiadieB Spiegeta.«) (a. r.) 



>) Es in der Deckd ein« Spiefcfa (Duehm. 0,17). Auf im AiuMnarite befud aicli da Kcfllf, 
von dem jetit iwr eine Unrnnpur crlitlteB v*. Die UiUcTtcUe lieft di* Gnvi«ning. Die« BU ist 
ttnMtlt. Von dn AoMeiunte >ind id »DllVrr Zeit vter Nigetlücher tlarcb du Blech getrieben wordea; 
dadwch sind die Stellen, wo die Zeiclanunf in luuierer Wiedergabe «usselzt, beccHXi^!;^: wonten. 

•) Vgl. meine Aut/ahrungen Uber iJfkr^\Si{t rhAtiHmtn4 und A^-i-iv-'^r^^ ^ rr» }ii.r:r^'. Mfnats- 
tmitkUm üttr A'tmtnrinrmrJu/l, Jahcig. 1 (1900 oij. S. 179 1!. t:L>cnca iui I J II nn l.rMitKlfr« fute* 
JlirmoreiCT-.plar der AnAiiyoir.ene. Vgl- auch Amäi Amciwr; ElnirlrcrVau! N. Jiii. 

3} C't<r ihc Sitte .ir* Riii]^-eUngen» im vierten Jjlirltuiid<T(, vgl. meine Anhkt Wimmtn III, S. 130 

«,i So iin drm )Un(;'.int; der oben S. 4a, 9. 3 erwihnten obscönen Kfuej^I^mv irrLtr^. — auch 
die S k i ri i h l en de« rreiea .Sdle«, Amiiit Gtwuu» III, S. 187 ; di* FMactöiMr Crtvicnuiceii habe kb ebenda 
& Il9 wsU Mras ss hack dMiMti ä* fikiBjtdnAli teab dsa fUM «liflt JaMnadwt ktnh. 
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DIE TECHNIK 



Ucr Gnif des (icfassdeckeLs hat die Fonn einer profilierten Scheibe, deren 
Durchschnitt neben der Gesamtansicht gegeben ist Auf der oberen Flüche der 
Scheibe befindet sich das nebenstehende Ornament; das Randprofil sowie der 
Wulst an Beginne des Griffes tragen weisM Bemalung. Bei der Profilierung am 
Deckclrantlc ist rite brci'.r P'urche unter den Figuren rot i;estrichpn. Die l- ifornjen 
daa darunter befindlichen ZiotBtabes b ci t chc o aus drei plastischen, vogoldetoi 
Tonstrichen. Ober das ganze übrige Ornament Atd ebenso brinadrite Piulcte ar> 
■fr-i t Der linke Henkd brach im .Altertum schon ab und \vur<Ic durch Blei- 
klnminerii wieder befestigt. SeUvtüil^ der iiciikcl iinden sich, wie ualcn-itcbcadc Ab- 
bild itng zeigt, je zwei Ansiitze, deren Quadrat- und Wellenmuster weiss unteroHk 
ited. FuM und Bwieb <tct GcfiüiM adwidca äch durcfa eine kleine AiMlMhin^ 

Die Vonelchnung des Rundbfldei wurde mit sehr üpitzigem Stifte bewcrlt- 

Ütelligt; sie ist reichlich, i'ur i'urch.iu^ nicht mit Sor^f.ilt s;c(;cl>cn Kinc Ab- 
änderung £and in keiner Wciae statL Die Umrisse der Figuren zcicimete der 
Hkiidtf HKfat uildaBFiiiid, dibd wMnHeM «, «oU wn die Fdniidt der Z«^ 
nung nicht zu schädigen, die Kontur iiberall dort, wo zwei Figuren zur Über- 
schneidung gelangten. Es fand wohl noch eine Nacharbeit der Umrisse statt, 
dlbti lom aber die ReliefUnie nicht zur Anwendung. Diese letztere ist kurz- 
Offg uad viet&wh ao Mb, daas «ie mit blosaem Auge schwer sich erkennen Msat. 
BewuideriSBiWft lit dia IftlliridM; das tiidtk in der ginmn Ljnlefkgebung auaipridM» 
Nur einem hochstehenden Künstler können derartig anmutige Formen WMi 4MWliC 
flüssige Bewegungen so leichthin aus der Hand gckummcn tcm. 

Neben diesem Streben nach Feinheit der Linien macht sich noch der £kst 
gänzlidie Verzicht auf eine Wirkung mit hellem Fimt» gellend. Nur der Grand 
der Ilaare ist mit ihm etwas Überstrichen, diese selbst erscheinen aber In beinahe 
völlig fjieichmassigcn, diinkrf ge.'-r;(;Tncn Linien; dasselbe ist auch vor der Innen- 

zeichnung der weissen Figuren zu sagen. Nirgends in der Gewandung oder sonst- 
wo findet aidi ein hrilw* IFIrnitstricii« 

Die uemlich gut crhaltei>e weisse Farbe ist direkt auf den Tongrund auf- 
gesetzt. Die Vergoldungen treten auf der l'»M durch Moduhttion und Schraffiir* 
Striche hervor. Sehr bodi uod mit fönater Spitse vcradien ihld dte tt»gi3k6pft 
«a den Stuhlen. 



Die Vase, dk dw «m Em M«W wir nMb der ViauAUmätuAkmat 
er «MttD Tonflllche w ichlitHW wk dua Pmte tfbmiedrt. Dar Zinriff 




Tafel 68 I>eckel9chale aus Kcftsch, Ermitage zu St'Petersbwg 



45 



mit den B«eren bdm nächsten Eros besteht aus feinsten TouUnieo. Ob das 
Tympanon, welches der folgende Eros in Händen hält, bemalt war, ist schwer zu 
beadmnien: «He TonflScbe hat diiwribe Atmdwo wie die Figana. Die Liaien 
des S hum ImIoi vierteo Aoe md des fclhnmeo Gfood dncmnlMi« Oer 

Ton dargestellt. 

Die etwas antte Lasar ist vo% glrw-hmtwy; sie umgdat die «das« 
Flächen, die bei uqgeaancai AvTslridt der Lasar an den KSodem etma ge- 
rötet erscheinen. 

Innen ist das Gefäss schwarz gefimist. 

Bei der Vergoldung verfuhr man, wie es auch sonst der Fall war, gerade 
iddit mit pänBdcr EnWieit Lagen lu vii|fuldeBilB Dbip — ^'^—'"''iTffj wia 

z. n. die Punkte der Halsketto), so wuldte ilwr dts Gaue ein CBttges Goldp 
plattchen gelegt und festgedriickt. (K. R.) 




TAFEL 69 

FELKE AUS KERTSCH fP AMIKAI'AION) 

ERMITAGE ZU ST. PKl l-.KSHURG 



In densdbeu Grabe wie die Deckelschale Taf. 68 ht auch die I'elike ge- 
funden wonkn, welche diese Taf. 69 darstellt.') 

Die Form leigt slk die chsraktenstischen Mcrknnüe der Umbildung, «dd» 
die meisten Vasenformen im vierten Jalirhjindeft eiSnen haben. Setton allein durch die 
Formen der Gcfassc lässt sich jene grosse Kluft deutlich iiiaclicn. .v l'lIil- <Xiv Kpoche 
des Meidias-Stilea von derjenigen der »Kertscbert Vasetigruppe trennt. Ks ist eine 
Ddddenz der Fonnen; <&» ttnage tdctooiiidie GelUhl, die fein abgieirogene Sym- 
mctrie des Aufbaues grht iintrr in dem Streben nach schlanker r.lcf;anz. Die 
datierten i>anathenätschcn Am|jli»rcn des \ icrlcii Jahrhunderts .sind vorzü^^lichc Zeuj;- 
nissc dieser Umbildung. Wie dort i.st auch an der Pelike liier der Mals schmächtig 
und lanfgpemgai geworden, und die Mündung greiik jetzt vid weiter aus. Das 
gesdilosaene Feste des alten Formauystema iit venüditet. Dte Gleidie idgt ea 
Vei^kich der F<^ der Hydrin Taf. 40 (Text L S. 304) mit der der Mddiu- 
Hydria Taf. 9. 

Im Onwnenle imter den Henlcdb ist wieder jene spätere Phlmettenforai 
zu bemerken, atif die wir schon oben zu Taf. 68 (S. 36] aufmerksam madtten; 
sk: tritt hier neben der gewöhnlichen Form auf (in der Kückan.sicht links). 

Die Rückseite (beistehend Abb. 2l) idgt ein ganz banales Bild in fluchtigster 
Auafllhrang, das nur interessant ist als Bewes, di« die zahlreichen geringen spät- 
attiadien Vasen, besonders die in Böoden so hSufig gefiindenen, }«docb nicht 
hootischcn, soiii!i-rn .itti.sfhcn Kratcri'. sowie die verwan<ltcn .iih (".iniis.inicn '1 
Tesct 1, S. 20jj nicht spater smd als die feinsten p.\ciii[il;irc liieser Ijaltunj.; wie 
Taf. 68, oder umgekehrt, dass letztere niclit älter sind als jene. 

Die Figuren auf der RUdcseite und Dionysos, Ariadne, ein Eros und eine 
Nymphe; dazu kommt ein spielender nmdter. Die Motive sind die allergewelm- 
ttchsten in dieser V.xsenkl.vise. 

Ganz anderer Art, von grosstcr Sorgfalt der Ausfulirung ist das Bild der 
Vofdcrsdtc, 

Nachdem Strplutni sich vergeblich bemtlht hatte, dies llild i\\ de\iten,3) war 
es das Verdienst des jung verstorbenen Strute, die evident richtige Erklärung zu 

•) Hohe 0,443. L'eber tii< .\ufiini3un,; \^\. (".nm^icc rvml'j lS:o, |i \ Ij.r i^t ! ^-.rtinctM-n 

von ^/lillm', Va>eni.»mDjl. d. F.ntiiti^e Nr. 171)^ .M'^flnld-.:! Cfm/'ft renJu iSrn... Taf. 3; S. ff. 
Daaieh WStw Vi^UgtUmtr Stne ,\, <) ^nwu- Ksitn, arihä<.1u(;>»'l5c .M**ciicn (iSSt.j, T»i. s. iSr, if. 
und Jakri. ä. tml. IX, 18.94, S- 'S" ^ c'. '^nier Sirutt . liildcikrcii. von Eleiuu, .S »6, ,\nni. H Swk. 
WtäiitWttt^t J»hrbllebfr 1S71, 14. Hfmuütj, (;ri«h. u «icil. V «cnb., Si. 80, Anm 407. (1 . h'ltin na 
Jllub. d. Intt. I.V. 1894. S. Ijo tl. 

<''r:r..~kcokratere derwiljen Art wie die von 8b AgSI* dti Goti wiinlen auch in Kcit^ch gefunden 
if. B. ErtnlUt;r 13 C; 73 D). 

1) ülrpbuii net iu( .\tlu und die Itesperidea toiil» aaf Adnat wA AIImmu und pb der 
i lU l Msa DNtURC den Vomc, ohne doch Kit»! von ihr bc&Mjp sad (IHC aUnmcl ni tda. Bri4c 
DmIW|M alad akr luglllddkh md ilulkli annagiidb 
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fiiiden, die sehr mit Unrecht neuerdings voa Robert wieder in ZwetU gezogen 
worden ist'.) 

Im EMfuge dcB mm vtriomn. «iut Jedodi Mbr popdiran Epo* der 
KypfWDt wddici tfe VmgcwWriiti des totdiclicii Ible^H bdmddtoi wr 4nddli 

wie einst die Erde unter der Ijwt dfr vielen Menschen seurzte und Zeuf dch CT- 
bwmend den troitchen Krieg beschlo», um die Erde zu erleichtem: 

> Einst war die Zeit, dass .sich tauiendwets die Geschlechter auf Bvdn 
Tummelnd bedrildrtcH die Brust weithin der bebateten Veste. 
Und, es eritBekeBd, oha mtle aidi Zeus und im alimieen GdMc 
Setzt" CT von Mlcisj iicii : ich vor zu erleicliterti die Nklircrin Efde^ 
Sdikudentd die Eris loa, die gcwalt'ge, des Uisdien Krieges, 
Omb er wiHdllw dnidi T<id die BlMes ihr: Md die HcracM 

Wurden in Troia vernichtet und Zeus Rat wurd»- voürndet. €*) 
Ferner war geschildert, w ie Zeus mit der Thcmis beratschlagt,}) auf welche 
Weise der Plan, die Erde durch einen Krieg zu erldchiem, ins Weric (MMt 
Es ward hcefhV>wm. die Göttia Thetis ok dem Pelcus m wr- 
IB diemr Ehe der tapTente Xri^Ud Ar Hitaea {AcUDm«) 
erstehe, sowie dass Zeus sdbst eine Tochter anifS^ dorah dm 
Krieg sich cntsändan solle (HdcnaJ. 

Tkmit gBk als die hehre Verldlndcrin der AdnoA; die dM 
Omlnl dMt vor ApoHoa im i e ge h abt haben sollte. Sic ist hier in der Fnui m 

crlcauien, die, mit buntem Gewände helfksdet, 
Unlcs der Mitte auf dem ddphiscisen Oraphalos 
sitzt und mifblichend dem Zeus der Mine 
od die Zokvstft 




Ihr linker Fu.=,s ruht .mf einem Stein, damit 
dac Unke Knie etwa.» hoher kam; denn der 
Künstler wollte sie die Arme auf die Ober* 



VcrsdiloseeBe der illes 

wissenden Göttin andeutet. «Tie nur .mf Zeus 
I (lu: <9|. Fragen Rede stellt. Die Querstreifea auf doo 
weiss gaaMhen Omphak« sind jetat nidit 

nica sichtbar und fehlen dsher atif utiserrr Tafel; wir (;ebcn betstebend (Abb. 12) 
diesen Teil nacli Stephanu Publikaaon, indem damals noch Spuren erhallen waren.4) 



') JM0W Dcittao(, woBtch Zew dufNUlll wln^ wi* d« DioarxM-Kiad b Miaca Sekcalnl 
|d ia « n « u »Wflin mU, bt nicht btMtr «b Stofiliiait VonehUfi ud, da di« HtapUach« pr nkk( 
(»deuM wiH) ibii n o iiamdeilah. — Bb* wMdklic OtnMihnf dw S uhm liil p bit findet lick uf dner 
I Slil fniMMHi LdqrtkM la Bo«m : Kopf da INaii)r(M riebt um den SekmIwI da 
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gewandt. Die Sorfjc steht ihm auf der Stirnc geschrieben I'"s ist eine prachtvoll 
io Scbiiigansicht gcxckfancte Gestalt. Das Haar ist äusserst sorgfiiltig uod reicli 
ndt R c ürf l ttttan auf mit vcnütonicfii Pifnis anjfdc^iiciii Gnioüft ^csddiMt. Den 
Kopfe liept ofTenbar der jüngere Zeustypus des vierten Jahrhun<lcrtii tu Grunde. 

Die dritte Hauptfigur, wie Themis durch »eis.ses Flei&cli und buntes Ge- 
wand ■mgaaeichnet, ist Athena, die korinthischen Helm, schräge wie eine Schärpe 
umgidagte acfannk Agii und eegürteten QiitoR mit ÜberM trtigt Die Figur iit 
durdians abhfingi^ von den tiatnarischen Atheoa-Typen des vierten Jahrhunderts; 
die ganze Haltun«;, die sclimiilc lernst und weite Hüfte, die Schiirpcnaj^, der 
koriathischc Helm, das weiche Gcskht und das in den NacJccn fallende Haar, 
alba stinmil mk Jenen Typca.>) Auf Athena sdhwefat KSka hefah, audi sie wri», 
in buntem (Jewand, mit blauen und goldenen Flügeln. Athena ist natürlich hier 
als die üeschüLzerin der griechischen Hdden iin Kampfe gedacht. Hinter Zeus 
iteht Httmts aufmerksam wartend, auf jeden Wink des Götters'aters btTciL 

Linka litst hinler Themit auf einem Stulile eine halben t ldeidete Göttin, die 
wohl nur A^mütg sdn kann;*) an die ROcklehne ihres Sessels gdehnt ein 
Nfüdchcn im schlichten, ungcgürtcten Chiton, im Hi -cl nacke praxitelischcr Figuren, 
wie der Dresdener Artemis, wohl Peitho.i) Aphrodite ist an der Genesis des 
tmianfechfa Xiicsca ja fai erster Linie faetefligt und deshalb hier gegenwärtig. 
Doch Ist sie nicht als Hatiptfigtr behandelt und aonaeh nicfat In Farben gegd>en. 

Das gleiche gilt von der Gruppe rechts: öne wesentlich kleiner als die 
anderen Figuren gebildete lialbnackte Frau, die den Mantel Uber den Hinterkopf 
gesogen hat, reitet auf einem galoppiaenden Rosse, das von einem Jüngling im 
Lntife geftlhit wird. Strabe vermutete Erls und (Kstros; letrteter Name irt 
unglücklich gewälilt; aber Kris, die bei der nun folgenden Hn.-hznt ilrs Prli-n«; 
den Zank der Göttinnnen und so den ilischen Krieg entfacht, war l<cin unpassender 
fifulinlrr jedenfalls ein viel benercr als der von Klein, der Apatc vorschlug, die 
wir nur in F.rinycngestalt kennen und die durchaus nidit passt Der dnsige durch 
regelmässige Typik gegebene Name für diese Göttin bt indes Seime, wie denn 
auch Stcphani zuerst an diese dachte und Robert dxs l'aar Selene mit Phosphoros 
(oder Hesperts) genannt bat. Der entblösstc Oberkörper und der als Sclileier 
über den Kopf gesogene wdicnde Uamltl sind Zilge^ die gerade den w ribM un 
Licht- und Liiftgottlieiter;. zu denco auch Aphrodite I'andemos gehört, eigen sind 
(vgl. meine Ausführungen m Neue Denkmilerant. Kunst Ii, Sitzgsber. liayer. Akademie 
1899, II, S. 597). Femer ist Selene seit dem lUnfien Jahrhundert ganz regd- 
mäsaig ni Raas gebildet worden. Und endlich ist es ein lypiacher Zug, data 
Sahn ■ von der dug^itdkcB Ifaodlung uv/reitet, ins Dunkd der Nadit^ nilnDd 
nf der mdereo Seite Hdtea anbiHtdgea pücgt Vtad mit Hdios und Sdena 



*) Btana wk AglsMUipt dto la Mb« a th m^flim im Mumm /, Ttt. s ibadittdcis 
m Btandd; luna MdmmH, n^ ün t /, 130, 3. 237, i. Mit genitt Agit diciida I, ajo, 4. 
S. SJifi, 5; aber aahimtifinm /, Ttf. 7, 1 ; Ssmmi. Smutt, TiS. 9, IJ. — Mh 
Int ohn« Gnrtune: die von AMmt und Stitr Alicblich auf , 
dwekaitt lai riefte Jatirti. fjchörieFn Flüren (ftsterr. Jshrali. I, & f S '■)• 

*) 7.U ihrrm S\(>'.iv r^l. Air- ]ir.U- ^Umrit VlfV elf 4iai 4 
Aryb«Uos Coll«Ü'jn von Bmntheghem, pl* 31/J3. 

1; Zu ihrem MotiT rgi. die Fi^vr lUa Ulf 4ir Vrfio^lMfaMlfei SV Knafapi^ tfs { 
Stil tcigt [rg}. Text I. a aoj, Ana. 5}l 

r«rl«to|lH •KalatkaM, Wm^^ml, lab a t 
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pflegt man gerne seit der groMOi polygnotiacb-phidksiacben Kirnst, Vorgänge, wo ' 
di« Gottheiten unter sich sind, dnamdmen. Daas hier Hclioa feiik, mag wohl 
nur Idlmlleriadien Orttiiden, weit er dten niciht mahr in die Kompoaiäaa pnaate, 

jum:s<-hrrihen sein; jedenfalls reicht cUes«r Umstand nichf .ti: ., um die durch eine 
feststehende Typik gesicherte Deutung der Seleae zu erschüttern. Ähnlich ist es, 
wenn auf unserer Tafel 30 lieim Parisurteil nur der «nbte^cnde HeBos Hif dar 
einen Seite, nicht anch Seicoe fcyebcn ist. 

Unser Vasenbild ist das dnzigc, das jenen in den Kyptien ccdUten Voi^ 
gang im Kate der Gi Uir darstellt; zwei andere Vasenbilder sind Bcfar mit Un- 
redht auf jene ilünleitungsscene der Kyprient beugen werden.') (a. f.) 



Die Technik 

Die Bilder habca eingehende, brcdtiinige Vorzdchnung. In den guten Rdlef» 
linien herrscht der kunce Zug vor; Gestridid iüt nicht selten. Zu den Unwiaacn 

— auch zu denen der Gesichter — wurde nur der Pinsel ver«'andt 

Die ubermalt Rewesencn Stellen unterscheiden sieli von den nicht Uber* 
malten Tooflücben nur sehr wenig, ^ «Ua letzteren durch den liarten Brand der 
Vaae ihren Gianz etwaa «di«;ebitsst haben. TadeDoa ist die weisse Farbe erhalten, 

.in ihren R.indcm ist ein l 'hcrstrcichcn mitLasur nirlit w.-ilirnehmhar D.is Medusen- 
haupt auf der Brust der Adicna ist schwarz untermalt. Höchst spärliche und 
eweifeUiaftc Fau'brcstc finden sicli; Blau, auf den Schwungfcticm des Flügd- 
FlgOrcfaena; Rot, auf dem Hdmbuachi Lila, auf dem Kleid der Athen» und der 
neben Zeus ateenden Frau. Gelbliche Faibttbencfte (Inden sich weiter nodt 
auf dem Omphalos, hinter .velcliem nach dem Abfall der Farben der vollständig 
in Kelieflinien ausgeführte Fraueafuss nun Vorschein Icam. (Auf unserer Tafel wurde 
von der Wiedergabe desselben abgeaetien.) Von Querstreife n ist auf dem Om- 
phalos nichts mehr v-ritirrr-hrrhar; di'- rrlv ht'-n Piinktp ?;:nd auch Auf jCHO StcOa 
aufgesetzt, über die das Kleid der Hitzemien l'rau licrabüilt. 

Dort wo weisse Farbe und hohe Tonlinicn in Vflrfaindui^ aufewlen, lüiieB 
die ktJXeren stets das Weiss zum Unterj.;rund. (K. R.) 

'} W«« (f. A'lfm im Jahrb. d. Inst. |8<)4, S. 251 ff. »urtirini;!, sunt hiltlose nxKlcnie I*Ii*Dtu4M, 

— Die neandorftche Deutung dei IjiiiibeTg«chcR Kralen {BemtJ^rf^ j^ecli, u. ucit. \*uenl>ihler .S. 7S 
gInU ich tcbM Stmu^ Sthmr^, Bd. I, dii Vana, EM. & 14 U, UaUBgiieh widMltgl ss 
hAm. t» iltsWMh iiwiHiPMi. dis C«iia sdt 4aa Snftsr ak Alka» umdia. Tkm ffiUltt» 
Mh* b^SksKUa wit dsrDiMiBC dsrVsss Wimsr VsdifM, it, wo ss Assss a»idlii> 




Hhms knsSht Die Denan« As lirtinndiis fartewgPsatebliahdtw» «.>. q hdlsHSh^r 
Bda isMiM w wasfc — Obw as tUist« ZuUi^ Miss- ssa O s lm i tüi m is *mlM Mm% 
Wsser VsrisiM. ■ TAai SMana TM 1^, & 143, Abb.), 
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DIE ELEUSINISCHli PEUKF'. AUS KERTSCH 
ERMITAGE. ST. PETERSBURG 

Vica Gcfaüs, in Form und St2 dem vorigen ganz {gleich, wurde in Scherben 
1858 in einem Grabe des Favtoskoi Kurgan bei Kertsch gefunden. Es Ug un* 
mllt i flh i r iniKflulb des Soikophnga zur rechten Hand der Bestatteten ; dena nadi 
den gefindeoni Bdpben mr a ofionlMr dne Frau» die ia dem prachtvollen 
groMC B , mit loniRdKii SMta und Ontamentai rddi gedoten Sarkophage ruhte >) 

Oic Vasc^) ist ungrwi''i]inIicli<'r\s('Lsc .luf V>c:dcn S'^itcn mit einem :i'jf cias 

■«igialitigrte au^;efUhrtcn Bilde geziert, «-ährend es sonst in dieser Vasengattung 
dtffchMs Regel irti diM| wfe fad tfp» imr dm Sdte ds sofgftll^cB BOd ent* 

hä!t, die andere aber als Rückseite flüchtif^ behandelt Ls-t. Diese Abweichunj^ muss 
ihren ürurxd haben: vennutUch genügte dem MaJcr ein Biid nicht, um den StofT 
•Handilickeii, den er ddi «OfgcaeOt; er nahm beide Sdten der Vase daAir in 
Ampnich. Et ist also wao vornherein wohl ■■«■»«itw*— dass die beiden Bilder 
in nddichem Zosanmienhange stehen. 

Unter don Hf rkcln bi findet sich (Abb. 23) jederseits ein "ii rlie Bilde: n'.it der 
grösstea Sorgfalt gezeichneter FtümettenauTbau, aa welchem die moderne Form der 
BihrwUtyi, von der wir oben S. j6 und 47 ^mcfaen, volhUndtg durchgefilbt kt 
Ferner ist interessant, dass die beiden cmporsteigeiKiefl «ddie dCB AuflMHi 

bilden, je aus einem Alcmthosdreiblatt sich erheben. 

Über die Erklärung der Bilder ist vieles und sehr Widersprechendes ver- 
mntet woidca. Da die Maler dieser Epodie, wie wir oben S. 39 t. bemerkten, licfa 
Iddcr n vomcfam dOnlctaB, m nndi altem Bnucbe die Pnoiien dnrch bdgudiite- 
benr Kamen zu erläutern, und da wir tibcr den Vorstellungskrci.s, dem dir Rildn 
unserer Vase angehören, durch die erhaltenen Litter;iturreste nur sehr ungeniigcnd 
OBitenrichtet sind, so vcrdeo wir iriennb zu einer völlig sicheren Dentuqg aller Ab- 
rirhtyn des KilMtlen gelacgco UfmKO} wir wftd w dies Ziel immer nur aooSbcnid 
orddicn. 

Sicher ist. dass auf der einen Seile der Vase die wunderbare Geburt eines 
göttlichen Kindes, auf der anderen Seite der Kreis der eleusiniachen Gottlidtcn 
daigeHtt bt 

Betrachten wir jene crstcre Scene näher. Es ist die Öffnung einer Felsen- 
höhle dargestellt; der Rand der Höhle ist bunt bemalt und in ihrem Innern, also 

') über die AiifGiidun( i. Compte rcndu d« U eomai. ijnp. «rch. )Mnir 1S59, fi 12. I. bkiii? dn 
ftl^MBite des Svkoplia^n n den ubnj^D BetK*beii U( ein Teil &uf T.-i/ j ihi^Ehiild^t 

•) H4he o,}8. SttfÄam, Vo-wnsunn I. A Ermitage Nr 179J, Ahgtbildfi uiiil trliulert von 
Sufiam im Compte read« »!S5, T»/. i. S. jj If. Hiiiich GrrkarJ. gcMnawlte Abhindl. TtS. 76, 77; 
Bd. II, S, 3J0 Uüd 575. Zur Deulaojj vgl- S.'rute. -Studien aber den nilderkreii van Kleusi«, S. 78 ff. 
C. Jiirirrl, ucUoUlgilche Mlrclie-n S. 1 S^i ti , it-.r Tuf. j, iT^v^.V.i. Kunslinytiiiil. II, 569, Atlu Taf. I 9, 18. 
fmrttttAngleT in Roichcn Leiklcun I, aiSj, 45 fl. uisd un jiliriHici d. ireh Imt VI, 1891, S. 121 f. 
D»Tti:iL'erx et Sa^i^io, dkt d'vitiqa. II, I, ». v. ElciuinU p. 552, fig. 2630. .?ir..v .»«a/, ip^f^vcia t&v 
|m||M<cnr toi} UcimmudwA «Mko*, J901 (b Joand ialeraal. da «indaa. 1} ^ 77—15* (s<5— 3<0), 
iril-MU. ammr h OaMt.filiMilidN üO}. a I« {■» Mfc 
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Abb. Hmhalnrniuiiant il«r Pvlfk« T«f- . 



ia ihrem Mmtcr(^rum]c üiad kleine vcr;;oldctc Punkte angebracht, die sicheriich 
nicht Sterne, sondern Gewächse der Hohle oder dergleichen andeuten sollen. In 
ganr ^teiclier Art ist eine Felshöhle gebildet auf einer attischen Vase (Mon. d. 
Inst. XII, 4), welche derselben Epoche wie die uiftrige an(;ehört und von dieser 
nur durch ihre aeia geringe flüchtige Ausführung (die der Rückseite von Taf. 69 
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glücht] verschieden ist; auch da ist der Rand der H ililc weiss, und im Innern 
ilt (hircfa flüchtig Firnb- Tupfen dasselbe angedeutet, was hier die fönen ver- 
foUctai Ptaikte woten. 

Innerhalb dieser Hohle erhebt sich aus dem Krdhodrn eine Fraurnprstalt, 
die mit dncm Epheukranzc geschmückt ist und auf beiden i landen ein kleines, 
ia ein Fell, das nach dem herabhängenden Teil als Kehfell, als Nebris bestimmt 
«aidca laum. eingewidMilea JCind tiigt Der vtitiig deuüicfae kleine Kindcrirapf 
Ilt wdn bonk, das Fdl mr bririg. Atidi du KOpftlieB des Kindes ist ak 
EjiUcu lifkränit.*) Htrmes kommt weit ausschreitend herbei und ist, vorsichtig 
mit beiden Händen zugreifend, das Kind su empfangen im Begriff. Die eigen- 
(UodUe Form des Hntas, dca Hermes hier trägt, kehrt wieder auf cioer P^ke 
ganz gleicher Zeit und gletcbcn Stiles, der Thetis-Vasc aus Kamiros, sowie 
auf einem fragmentierten Schalendeckel mit eleusinischer Darstellung, wiederum 
ganz gleichen Stiles im Museum zu Boston.*) Ich kann durch Gefälligkeit von 
Edw. RobütMO Iiier eine Abliilditi^ dieses StUckes geben. Der Stil enclicint, ol^ 
wohl die AutAlhrui^ fludt^er ist, dem unserer Vase so IhnKcfa, doss wohl der- 
selbe Meister anzunehmen ist. Besonders interessant in künstlerischer R<:,»iehung 
ilt der untätig sitzende Hermes mit den in V'crkiirzung gezeichneten Amicn, die 
la den Hermes unserer Vase erinnern. Demeter sitzt ganz niedrig wie Hermes, 
und Persepbone steht daneben; der JUnglteg rechts mit dem BaJcchos der Ein- 
geweihten in der Linken wird Enbdeiu sein fv^. unten S. $6). 

Zu jener Gni[i);-c r Vase eilt nun als S<;!r.-,tii_-rin, (.Irjn StjcL-r in der Rcc-htpn, 

den Schild in der Linken, AlAena, welche die Mittelfigur bildet und im bunten Gewände 
mit weiiMOi Fldbdic dsi^jcildlt fat. Dir Motiv Ist oKsAm von dmr slituaiiscihcB 
Komposition entlehnt; das Vorbild ist uns in römischer Kopie auch noch erhalten: 
eine Statue des kapitolinischen Museunu (Ckimc 462 A, 858 A) stimmt völlig mit 
inseNr Figur überein, nur dass die Agis an letzterer eine modernere el^aotere 
Font Kigt und die Ki6cpcri>ildui« — die sduaale Brust — den Stil des viatan 
IdiffauBderts deullidi OMwiit Auf «lern in VaIcUrzung gcsebenea ScMde sind 

RcÜcFh von bew^m Fluren in Vergoldung anj;cdcut€t. Auf die Göttin schwebt 
eine ebenfalls weiMi bmt und golden erscheinende Afii* herab. Sehr mit Unrecht 
hat flSBii gemc&st, AtlMBi «olle den Voifug Ihks veriMffea. Ihrlfoliv Ist, «ie 
bemerkt, ein statuarisches, d.is dem Maler <\Jr die Mitte des Bildes passte und es 
bedeutet nichts als ganz allgemein ein schützendes Herbeieilen der Göttin. 

Rechts .sitzt ein Mädchen auf Felsen in Ärmelchiton und schlägt das 
Tyoiponoa. Weiter oben throot Ztm, sehr äfaalidi wie auf Tafel 69^ mit dem- 
sdben feincii s c KBi wo Kopfiypus. Me Göttin mit der I&ooe u e lw i i üui konn 
kaum anders als Hera benannt werden ; ihr Motiv ist wiederum einer Statue ent- 
lehnt, und zwar einer Atbena, die man mit Recht auf praxiteliscbe Kunst zurUck- 
geführt hat.3) Zeus itduot eben das Wort an seine Gattin. Links sttat eine 

■) Diese Detaili Ue« die frohere AbbOduo^ nicht rrlirnocn. E* Uufen iwei Rrllcbe dtuxil 
du KApfcben dm Kinde«, doch fehU nichu. Vi Iii.: "nj; i^t dwj oht« Autopaic und nnr dureli 

du MlUTenlSoOn:! rlnrr Auvirrucj; ^'.cj-Kinis vennlaislr il<-hi'.J7ift.ntj vr,n ÄlwrWW* ^a.0,lll3b 

Mi nur ein« Vcrie;2uri[j dtr \'a--.e, die den Anschein eine* Kinderkopfe« ^^<bc. 
•) F.r»Ji;iri! in. Rr;i,,ri ,|fi Miucttm of 6ne wu 1903, S. 7a Ko. 65. 

>) Vgl. Amtliif, Uuis des Piuitele* uu M «« riBc i , S, l6 ff. Zu den hier ftirf|c<llillea wlit 
Rr|^>l]k;n kommt eiae bei BtaMHt BMlrikBilBt dMliiW HHIH, (SM AlM^ TlüMlk Hk iV 

KbmideB ichiign 
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Göttin mit iwei brennenden Fackeln, und an ihr Knie lehn" ein ■.'cr!i:j]!:f> Tiladrlifii. 

denen Gotalt wiederum aa Motive der Plastik des vierten Jahrhunderts erinnert.'} 
Glio wif 4I0 Deutung vciwidhcii« fednefatefl wir tfc wnAtK Sdte p dcKii 

Büd, wie wir oben au?; äti^^seren Griindfn schlosncn, mit dem vorigen in Zusammen- 
bang stehen wird, liier sind ^.orort deutlicti die ffiossen eleusinischen Gottheiten, 
Demeter und Korc, die, wie es namentlich auf den Vasen des vierten Jahrhunderts 
ngilailimig ut, ao imlenchieden sind, da» Demeter das Sceptcr, Kote dae Fackel 
trSgt. DtmtUr ritxt und trS^^t efaie Krooe Uinüch derjenifnen der Hera auf de« anderen 
Bilde. Dir I'ifnir ist srhr geschickt in vcrkiir2t(rr An?ic':i'. i;i->'u;i:luir:t und wirkt ganz 
wie nach einem plastischen Originale gcarhcitet. Sic blickt seitwärts empor zu 
ÜMT — in BLimi tud btmter Farbe behandelten — Tochter Kort, wdcbe den 
rechten Unterarm auf eine säulenAtnnige Stütze lehnt, di« Linke in die Seite 
stemmt und die Beine kreuzt. Dies Ist ein Motiv, das der Alexander-Epoche 
und der früheren hellenistiBchen Zeit besonders charakteristisch ist und namentlich 
auf dicKf Perioden häufig erscheint (vgL meine. Antike Gemmen, Tat. 

34, 10; Bd. m S. 167); es ist indes ein Motiv der statuarischen Kunst, und 
gerade die Säule als StUtze ist natürlich durchnn- vm dort entlehnt und sinnlos 
in einem Gemälde, das die Göttin in einer bestimmten Handlung zeigen wollte. 
Wir kfitinen hieraus einen wichtigen Schluss nf die ErMttrung unseres Bildes 
zidwn, der sidt durch die weitere Betiaditung sofert bMtätigtn wird: es atn&t 
durchaus keine mythische Handlung, sondern nor eine G Wter v ereiaigung dar. 

Dass Demeter mit dem Sceptcr sitzt und Korc, die Kackcl li iltend, daiielx^ii 
Steht, ist ein Motiv, das in einer zu Athen im vierten Jahrhundert bekannten und 
berühmten statuarischen Gruppe ausgebildet gewesen sein man, da es fn marmig- 
befaen Varianten in jener Epoche immer wiederkehrt 

Neben Demeter steht ein Knabe mit einem Dutdem, wie es Kinder auch 
auf den Grabdenkmülem des vierten Jahrhimderts zu tragen pflegen; er hilt da 
mch illerein Brauche leer gebildete«, d. h. Flüssiges — gedachtes grosses 
TUHioni. Man pflegt in ihm den IXmon miftir zu «kennen, den Spender des 
Rdditums, der mit Demeter und K :i r verbunden gtxlacht wuriic. 

Oben gerade in der Mitte des Bildes ist TrifUUmos kenntUcli, der als 
Biler Xnsibe nk «dssar Rulie gennk iift wla die Pnnea, wie Ffailot und Eros; . 
er trägt ein einst buntes Gewand und goldene Ähren in der Rechten. Das Haar 
ist reich und fällt auf die Scluiltern nieder; es ist mit einem Ährenkranze ge- 
schmückt. Der Knabe steht auf eioem rekh vergoldeten, geflügelten Wagen, der 
hier nicht mehr die ältere ThroasesedfiinB bat (vgL oben S. 24). Die Figuren 
rachls imd ünks von THptolemos sind leidit zu cikiennen. redits der gelagerte 
Dionyses mit Kphcukranz und Thyrsos, der auch sonst auf attischen V.xscn dieses 
Stiles, selbst mit Satyrgefolgc, im Kreise der eleusinischen Gottheiten weilt; 3) 
links Herakles mit der Keule in der Rechten und dem Bahdios der Bngewdhtea 
in der Linken. Die in die eleusinischen Mysterien Eingeweihten trugen bei dem 
Feste dort solche ZweigbUndel wie der hier dargestellte, die Bakchos hiessen.4} 

•) Vgl. llattstr », ». O. 

•) V|;1 du-nhicr AVm in den A-Jinu MitteO. ltp% g, IS| C Hd AMfaM( tm diHirilAw 

GMtianen (1901), S, <>9 ff, fcmcr ob*n Ahb, 3.«. 

») Vtl. Neapel 3J4S; «bg. Ovtrtedk, A'.'.t^ I. KunüraylhDl. Tkf. iß, ir: ; Tfi: II, 551, 50. 

*) V(t KhoL AiiHopk. «■!■. 408; tu dem Namen S Uf j un i in Cenpu raailu 1859, S. 91. iij; 
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Audi tli- K•nn^, ilcr nls soli-lic vfn Myrten bezeichnet werden k.mn, charakfi-risicrt 
Herakles hier als c'.cusinLschcn I cst^cnosscn. Auch diese, besonders am Kopfe 
vonUgUch ausgcruhrtc Figur ist offenbar von einem statuariiichea Vorbtkle bedn- 
floMt; ja wir besitien Staa oodi ia apütecer Kopie: et iit jene acfaöne Statm 
der Sammlung Lansdowne, die idi, Mch rte i w et l ce d. gricch. Flutik, S. $1$ f., mit 
Skopas in Beziehung c;cbracht habe, und die ohne Zweifel eine berühmte Schöpfung 
des vierten Jahrhunderts war. Mit dem Unterschiede, dass dort die gesenkte 
Radne das LSwenfell und die Linke die Keule statt des Bakdw« icbuiterDd tilgt, 
stimmt alles Ulxrem. 

Herakles «rar ein berüluntes Voitdd der Heroeii>Zdt ftir die Mmgcu cihten; 
er galt als von Triptolcmos selbst in Eleusis Reweilit,') und eine der unsrigen 
gieidueitige Vase*) stellt dar, wie Herakles und die bekieo Dioskuren zur Wciluing 
tu den eleu^niKhen Göttero hertjeiefleu. Auf unserem Bilde Ist er ichoB Ge- 
weihter; er darf sich dem KreLse der grossen Gottheiten anschürssrn Fine 
Handlung ist durcliau-i iiiclil dargestellt, und diejenigen Gelehrten irren isiii/i oiftn- 
bar, welche unser Bild als Scene der Einweihung <lcs Herakles aulTas;.en wollten. 
Hatte der Ktinatler die AbsidM, dncn solclicn Vorgang darstcUen, so hatte er Mittel 
genug, ihn den^h zu machen; allein nidit das geringste davon ist zu bemerken: 
i'S ist nichts als ein Zustaiiil-lüi' <!rr clcu-inisrlK/n Gottheiten. Allein rl;-r I..iic 
will ja immer in der Kunst Geschichten erzahlt sehen, auch wo das den Intentionen 
des Künstlers giinziicb feni bg. 

Neben Demder, etma hfiliar, zwiselien ihr und Menldes stellt ein Jilagling 
mit lang auf £e Sdmhein wallendem Haar und Bßlttetltranz, in Armdrock und 
bis zu <iie Kniecn reichendem gestielten ( )l>erf;ewaniie, in hohen Stiefeln, iwei 
Fadcelo tragend. Seltsamerweise ist die 1- igur von Stephan! als weiblidi misa- 
verstanden worden, obwt>h] die Brtut und namentlich der Kopf auagcsprodwa 
männlich sind. Zumeist wird er als priesterliche Figtir. als Mystagoße oder 
Uaduclie bezeidinet und etwa Fjtmolpos genannt Diese Deutung ist in der Tliat 
die nüdistHegende und wird hier nanKntUch durch die Anwesenheit des Ivinge- 
weihten Herakles empfohlen ; ferner dadurch, dass auf einer Vase dcsselbeo Stiles 
(eab. pDurtaKs 16; Gerinrd, ges. Abh. Taf. J\, l) zwd Shnlidie Figuren vor^ 
kotnnicn, dt reu eine ■•i,-her aK Ms stapfoge fungiert un»l einen Dioskuren zur Ein- 
weihung herbeiführt. Auch .auf dem Finax der Ninnion ('E<]inn. dfix- 1901, Taf. l) 
erscheint ein Fackelträger dieses Typus ebenso wie eine weibliche Fa dt dt ll g w lB, 
wohl Hekaie, an der Spitze von Eingeweihten vor den grossen Göttinnen. Voo 
«HidiMtoder Bedeutui^ ist aber, dass das Fragment diiar oliBliar vm UädiM 

herrührenden Hydria in Boston 'Im Farki Itni,;; r ncbep DwttCtBr i FtlMpiWIMmd 

Tl^tokmo« inschnfthch als [Eumoljpos bczciciuiet.J) 



KtAauclm in Alhfn, Mitt. iS^S, S. i'tl Anm. l- S_ m , i^ kj, S. 57, Anm. 1. IHät lic 
Minnng Hilf DenkmiU«m mcttt« tkuirrkui^ii in Arcb Anzc-i£rr iSgz^ S, icy>^ No itj umt Athen, 
MUfc. "»»5. S. 357 f- 

■) Xcnoph. Ilelkn. 6, 3. 6. Du* Um akhi, wi* mau pirtthnliek ^f'i i'»i1w 

Eltmit i^cinl ut, h*be ich in AMltW LcdkoS I, ^ wM, WÜkfMiCNB. V^L «Mk MM k 
PnUir-IMvl, gtiech. Myth. I, 791. 

^ fImiflM. caUPounalis pL |6. Gtrkanl, iimmm Atüm flHlinJI Trf Jl. ■• Vj^Wilsa 
AsMkrasfn ia Sfditn UukoB I. Spw siSs t 

I) Baus«, HüMa «riae «p«t ftr IVOS, pk |a «. 6]. Bt ki oar Ar tctt <ta Nnmm 
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tA tahe Sex Figur, die mdvfaich auf den Vaaen dea vierten Jalulnaidats 

neben Demeter und Koro wiederkehrt und zuweilen ein Scui tcr traut, früher auf 
^kchos oder auf Eubuleus gedeutet, ') den iiruder des Triptoleino^ oUer Sohn der 
De uter, dcaaen Verehrung in Elmis gerade in der Epoche dieser Vasen, im 
«iorten Jahrhundert, lebhaft gewesen zu sein adieint. Einen fealen Anlialt adüea 
diese E>eutung an dem grossen VotivreUer dea Lakrateides in Elends tu gt- 
vi'inncn, wo eine jener Fi^jur der Vasen j;leicli;irtif;e Gestalt sehr uahrsciieinlich den 
Eubukus darateUt, dessen Prieatertum Lakrateides inne hatte.') Indes, es gab im 
inerten JaiKlrandcft, wie idiiidxrnad«eifieaett ta haben glaube, 3) flirEuboleua einen 
andfrcn. wirklich charakteristischen T\*pus, der an die Sa};e anknUpdc, 'h'^'- er 
ursprunglich Schweinehirt gewesen sei; dieser stellt ihn als gelockten Juii^liii^; 
mit einem Schwcinchcn in der einen und dem Bakchos der Eingeweihten in der 
anderen Hand dar. 4) Ein Brustliikl des Eubuleus aus £leusis,S) höchst wahrsclicinlich 
Originalweiic des Ptnxitdes, sidit fbm im Cliilon mit reidwm I^ocicmlmr dar. 

Den fackeltragenden JUngling unseres Bildes benennen wir also &im§^fM, 
den mythischen Begründer der Mysterien (vgl, oben S. 24 zu Taf. 6$). 

Die verliUllle Frauengestalt ünlcs unten darf wegen des Eros neben ihr als 
Aphrodite erklärt werden, die mit den deusinischen Gottheiten nahe vcrk-nüpft 
war; dagegen die andere Frauengestalt in der rechten Ecke, die vor(;ebeui,'t auf 
einem Felsen sitzt, nicht benannt werden kaiiii ; die Namen Peitho. KalliReiieia, 
Demeter Achaia, die votigesciiiagen wurden, sind gleich haltlos. Da er jede be- 



nee ofedMa. te la tei iridt «nAal itt, mi Um nkk abw Hot HU Ja Bmwb 

•) Aaf JdndiM M iii m atil w 9. ifii, mt BaMew fa> AnUaL AaM%cr ittj^ aad h 
RsMbm Lsdna I, sitj, larfttilcte h te ia ili i B> ia Angili t dw Mw iiwwlw , Mmmfltm, 
p. 333. Dan dad Aaai. S die k BMnSln liiamiiailfB Vaiea — jjwlMt. IN« tmtt iwHalii H|Mb 
in Mm kk wMm i l li n all tllM W Jhw w in i ». m. O, Trf. 16. T3m Sccplc mckemt M im F%w 
auf dilNr aad «tf tmTpMuritM^hm (CoU, T>nk. pt. 10: Monaua. d. Inx. XII, Ii. Sw.Hoaoii 
T«L 13). — Imwr Unnt J Min ila ■■ Athen. Milt. 1899, 57 f.; Shat in 'E^nn- iv:>t, i< f. 

Dick Drnnii^; in der cngL A«(iIm dtl UmUrpItm (llgs), p. Hrttnüjr tn der 

rcmchiilt nr Beandorf {fi^). S. 11$. Vgl.». PrtU in Attwn. Jttht. 1899. S, jfis Anm SHaj in 
'BflVL ipx- 1901, S. 26 f. 

>) MtilUrmrlit d. giiech. PI., S. 564 f.; MvUrfiKti l'iS'J'i) p. f. und in den Allum. Mm. 
189$, S. 357 ff, Zu der lii«r piibli/icnrn flc^l*tllt^c^lL•^l M\turtic t-^it-rrkf icli. «'»^■^ im Mu«jm 
Etimil »ich noch finc jucitc ! >k!]t nwa» kleinere [jhnc KuiJ Ivtlmdcl, weld'.c in J;t kfchlrn 
dittttkh imd voU&tAndi^ friiii'-^ i^ Si i r- n^hen tri^. in .irf Ijnlicn den liakclia». 

«) Mit Unmhi «a^f.i ,su:!n,.-kn l Aiheji. Mi:i. 1 8-9'}, S. 58) und Skitii ;'t(7n)«. H/öl, J7 f.), 

Wäl itt RelkMi) Jri» in rcltmliun; vS^ephini, Vaiensamml. 515: CVinrilc rvü l,i |S*1, Tif J; GerhatJ, 
fM. Abh.t l*f. 7S, SwctimiM Taf 14^ r-ci dff Typo« de« Schirrinfhlnf-n uitii jMier ändert. v,in mir 
früher cb^nfiP.t auf F ibulciis l-r/nL-ir ,<txinl..:( ", 'Jc:in icric am^rr l-i^ur :iill i^cn iwei Kackeln ivt 
iweifrlloi %o*tUtih, »ic die wei^ilich«' iiru>l und uo-'. [:o!iicnc HalsbanJ bencitcn (jnrichtig urtcih Ntich 
TM. SiAreiier, Waiidbiiiier d, l*.i:yi;nijl[j, I S. j du- I';i;n.' -ri-ll: u hh.'.cli null. 1 1 lUkatt, ihr i'endant 
am anderen Kndr Ariemit i'.ar ; tter langhckWtdcte Jtti^tni; init dem Ttiynos neben dcaa Dicifue itt 
Jakik,<i: KtiMtut iit im ul>:n lie^richncten Tjrpuk d(n ttllliTlmliliMii (eUUct. Bi fM Ulf SV 
Gonbeiten, keine priesterlici:«n Fij^ren vcreinif^. 

i) Du .Stuck war Diemalt meKr als ein BruuliO^ f|). AlCk Ami%» 1889. S. 147; Iii hm 
werke, S. 566 Anm. 3 und Mauerpiece», p. }}]. Die Anulime, dra ea nn einer .Statue Hiaat, 
bedarf, wbe kh wiederhole, für niemand der antiken Marmonriieit Knauligcn der \N'iderlegiinf. — 
Dal tafmt fukhtrrimum, daa Vcrre* tu ciaen Teai{icl der Lili«n mdm (Ck. Vor. IV. itS), «ar vir- 
■■■tlkh ein analoi^a Hrvukid «inci ehthonlielin DiiniMi* (da» ahcribferte liMll«M fmimm M dir 
SWHi iM «oU einlada >«raMK m pwMMB HuDsr tu Icani). 

rntwaBflu-Batckb*!«, VtaWMM, Ml Ü. I 
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stinmitere OiaraVterisicninp unteritiwen hat, dachte der Maler wihrgchdnlidi Aber- 

hau[it ;,^nr nii Ii*, «l imii t.ine individuelle GöUerf;estaU zu bilden und Ubcrliess es 
dem Beschauer, an irgend ein den eleusiniachen Gottheiten nahestehendes Wesen 
M denken; dagegen tat Dw das künstlerische Motiv der Geüalt «dir iotereasiert, 
das einen trefflichen Afaadiluis des BUdes bot. Ea iit ein Motiv — das tiefe 
Sitaea einer verhüllten FiRur mit vorgebeugtem Oberkfirper — das im Gebiete 
der iepulkralen Plastik <lcs \nerten Jahrhunderts ausgebildet ward.') 

Stellt alio dicaea Bikl nur eine Vereinigung deustnischer Gottheiten dar, 
90 wie «ide aadcre VaaenliiMer diacr adbea Epoche auch irar den iIiiiiiniiilM ii 
oder den (lcl]>hischeTi G« itterverein ohne eine HanHlunp wiedergeben, so bleibt uns 
noch die Hauptfrage ubng, die nach der Bedeutung der anderen Seite, wo ein be- 
stimmter Vorgang, eine wunderbare Geburt dargestellt ist Wir sahen adMl^ dua 
die Bilder der beiden Seiten der Vaae in Benehung ateben werden. 

Ganz allzuweisen ist die Deutung von Simte auf die Gdwrt des' Erich» 
thonios ; denn alles was CharaktcristLschcs an unserem Bilde ist, widerspricht dieser 
Deutung: der Kpheukranz, das KchTell, das Tympanon, das Fehlen des Kekrops 
and Hephaistos, all dies »cMieast jeae EridlraBg a». Übcrdiea hat jaae Sage 
mit den eleusinischen Gottheiten der anderen Sdte der Vase gar nicbta xu thw. 
Nicht tninder unglücklich war aber die Deutung von Rotert, der die Schenkelgcbuit 
des Dionysos und .11 dtr aufsteigenden Cjottin die Qüelln>'mphe Dirke erkennen 
wollte.*) Auch hier widerspricht alles und jedca, und die Annahme, das» die aus 
der Erde cmpodHHBnNade GfiUfai »d der aiif vidca Vaaen aaa den Boden wä- 
tauchende grosse weibliche Kopf Quelinymphcn darstellten, Ist völlig verfehlt, in* 
dem dieser 'l'}'pus durchweg als derjenige der Erdgöttin nachzuweisen ist3) 

Die neueste Deutung, die von Svwvwf endlidi, beruht gar nur auf Un* 
kenntnia da» tatsächhchco Befund* der Vaae; er meinte, es ad Obeihai^ kern 
Xlnd dargeiteHt, aoadsrn es ad die t^facrfUirun^ der myalladiea HeOigtltaBer ana 
Eleiisis nach Athen. Die Deutung scheitert an der cinfäclicn Thatsachc des Kindes, 
wie es unsere Abbildung zum ersten Male genau wiedergegeben zeigt (vgU oben 
Sw 54 Anm. i). 

Wegen dea wahwdiefailidten Zusammenbangea mit der anderen Biklaeite 
flAan wir uoa ninSdut tun Im Krdae deusinisdier Darstellungen auf Vasen des 
vierten Jahrhunderts. 

In der That finden wir auf einer Vaae des gkdchen Stile* und der gkkhen 
Epodiav die ana Rhodoa «tammt (s. Abb. 9$^) dne adv Xhnlicfae Gdwrtaacaw 
in den Kreis der eleusinischen Gottheiten versetzt Hier erschienen in der Mitte 
Triptolemos, rechts Demeter mit Sceptcr, ImkL- Kora mit FackcL Aus der Erde 
erhebt sich eine mächtige Ftaueii.i»est;üt siiit Sccpter, zweifellos die Erdgöttin Ge^ 
die ehi Fiillbom bäh, auf desaen Rand ein kleines Knibcfaen aitit, das die Händchen 
nach Demeter ataatredct Daa lOnd whd abo von Ge aus der Tiefe der Eide 
emporgebracht und von Demeter in Pflege genommen. K.s ist ein Dümcm des 
S^ens und der Fülle, der hier aus der Erde geboren erscheint. Man hat ihn 
als FkAos eikllrt, womit der Idecnkida, dem die Figur aagdilirt, feirim antdUar 

■) Vgl. Athen. Mitt. ttfi, Tkf. I. Smml. SsboiuolT. T>r. 15-17 a. a. 
•) Vgl. mriiit WidMltfwIf dincr Deuliiiic im Jahrb. d. lau. 1&91, S. iii. 
}} Vgl Jthrit. i. Im. ilyi, S. 113 ff. 

4) la MuHUB K w l i nli w y e l , ib^ Hnu» arek. 1900^ I. p. 93 @si> RtiatdOL 
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bezeichnet ist; ob freilich der Name richtig ist, erscheint mir zueifethaft; denn 
der Plutosknabe sclieint keine speziell eleusinUche Figxir; dass der Knabe neben 
Depieter auf unserer Tafel Plutos sei, ist ja auch nur eine Annahme. Das spe- 
ddl deiM fahch c Kind ist vielmehr doch Jaltckos, der an Deneters Busen genährte. 
In unserer Überlieferung erscheint er bald als Sohn der ncmctcr, bald als Sohn 
der l'ersephone. Müglicli, dass dahinter eine uns verlurciic Irudiliuii sUiiid, die 
ihn einfach von der AUmutter Erde geboren werden Hess. In dem bekannten 
Ruf des Hicrophanten bei den eieusiiiischen Mysterien kpöv toxe xätvio xovpov 
BpifiA Bpi^ magf Brimo, die Gewaltige ({axt!p<l erklüit der antike Gewühra- 
OMin) am eliestL-ti «lie j:;rnsse Erdtnulter bedeutet haben.') 

Wenn wir auf der Vase von Rhodos eine speziellere Charakteristik des 
Xiodea wm ise ea, das ireilicfa durch sdne Umgebing zweiMos ab elensiidsdi be- 
zeichnet wird, so giebt unaere Kertacher Vaae dagegen, wo die Un^ebung weniger 
charakteristisch ist. um so mehr bestimmendes Detail fUr das Kind: es ist mit 
Kphcu bekränzt, ist in eine Xcbris fjewickelt. und die emporsteigende Göttin tragl 
ebenfalls den Epbeukranz, ein Mädchen schlügt das Tympanon und ein zweites 
trügt brennende Fadceln. Es nuas das Kind ein dem Dionysos nahestehendes 
Wesen sein. D^rh Gegenseite der Vase führt auf den Kreis der Demeter, 
und die Tympanon.'ichlagenn erscheint auf der die grossen Gottheiten von Elcusis 
in einem 2^standsbilde vereinigenden Hydria Tys/Jcieuicz neben Demeter Kore 
Eumoipoa, und die Fadteitriigerin passt cnt recht zu einer Sceite in diesem Kreiac: 
So ist das Kind hier gewiaa Jakilut die es «mporb ringt, wohl wieder die Erä- 

0 Wdih lisfeniilaJi BedsiaaaK dii VMMdla«f der aaiicflkfcca Cid« iit iaitdim tmi 
tpsösD ia «tan de* VtH tt pm ä. dctMjMeriea MMffc» dubca bmie, ist janpt «wttcffOch ditfdtft 
mtei D k t ukk !■ AnU* Itr IMtfaiwiiiii.. Bd. vm, 1404. & |t K — A iHiaM ia dsr 

dl» V«tarilw dir üsi l ais a birilwatadaa laickitfl «ar, t. itav ■■ Mma. Ittt itM, & ssow 
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gdtüH. Dam aber Athcna herbeieilt, das Kind ru empfangen, niuss sagen woUca, 
dass dasselbe fiir Athen doe besondere Bedeutung hat. In der Hiat gdritot der 
Gott JalcdM* mnMdn» nach Athai.O Hier war sein eigenes HcOigtutn, das Jak- 
duioo, von hier aus wurde sein Bild alljährUch in feierlicher Prozession nach 
EIcusis gebrai-lif, er dann mit den grossen Gottinnen zusammen gefeiert ward, 
lodcffl unsere Kertschcr Vase die JalcchosgdHirt nicht wie die rfaodische vereint 
mit dem Bilde des eleurinischen Göttcrveretnes, sondern trennt und unter die 1 
Obhut der Athcna und der ffrosacn olympischen Gottheiten Zeus und Hcn 
wül Sic betonen, dass Jakclios zuiMchst in Athen zu Hause ist. 

Wir haben oben (S. 53) bemerlct, daas die näclistc Analogie zu der Fels- 
liöble, aus welcher die ErdgöttiD Iiier emporMeigt, auf einer gleichzeitigen attischen 
Vase eis Ui e l n t , wo dne Erdgättin aus dner ganz gleichartigen Höhle emporlconsmt;*) 
wahrscheinlich dürfen wir sie hier Kore nennen, indem schon auf einer ins fünfte 
Jaiirhundert gehorit^cii Vase 3) die durch Inschrift gesicherte Pcisephone aus einer 
analog angedeuteten Hohle emporsteigt, wie dort bcgTllaSt VOtt FuMO. 

Und nocii eine nächste Analogie ist in crwShnen, wiederum auf einem 
attischen Krater des vierten Jaüirhunderts, der wte dn Gegenstück jenes andern er- 
scheint :<) aus der gleichartig j^i bildeti ii Hohle steigt hier ein wiederum cpheubckränztcr 
Jüi]gltng mit Scepter empor, auf den Nike zufliegt ; drausaen erwarten ilui Uionysos 
und sdn Gefolge. Hier ist eine andere I^otung als auT JmkcJUt Oberhaupt kaum 
mop'.irh, und wir lernen eine andere neue Fassung »!cs Crd.mkrns ilrr KrHfjrburt 
des Jakchos kennen : wie Kora entsteigt er in crwacliscncr Gestalt, nicht als Kind, 
der l'^rdc. 

Dies ist ein Hauptwcit der Vasengcfflikie, daaa oe um »mdlea cioen 
Blick ve r sUtl e n in die Tiefe der schöpferischen Vorstdhmgen, aus wddien die 

m\ lVii^i-hen Gestalten emporstiegen. Konsequenz Lst hinr nur in dem leitenden 
Grundgedanken, niemals in der schwankenden Au<>gestaltung und Motivierung 
des Einzelnen. 

Besonders IdhiniGb ist in dieser Reriebung jene Serie von VasenUideni, 

die hier nicht tmerwttmt Meilwn darf, wo die ErdgOttfai emportaudit und MXniwr 

mit Hämmern oder Harken ihii'n Hann losen, so dass F.ros if r t-ntfli< |:;j|i knnn. 
Ich habe diese Bilder, die das Wiedererwacheo der Natur so deutlich symbolisieren, 
aus den im Kult von Flii3ra bes o nd e is ausgcprlglen a Wiwrii en Vovslettungen von 
der grossen Erdgöttin und dem schnpfcri.schen Fms erklärt, in derm ich den echten, 
volkstümlichen Kern des hesiodischcn undorplu^clien komugomschen Eros zu erkennen 
gInifaM Seitdem isIcinillicinMB intswHintesatlMdto Vasenliiiddeslitoftsnjiiiir- 



9 y^Xtm ia Mbrn. VBm. tSgs» B> 140C 

«^iMiliB 1Io.S<46l MaeH. d. ImL Zn. 4: im«, aas K ***>^ 

TiL^ Vil.iMi>sAu<lllm^hiJMk4,lnt.ll9l. S.ii$. Jttrtt^r ^ »"i- l>Hh. & «• 
M^wintn In JouiBt InU» tlv^ S^Mi Sw $[$ß* 

9 Afdk AbüIbw IHs. & tM; Mhw Nad 4u V«|in, rWiaris |iL 10: 1^ JUM. i. Um. 
tlyt, S. lask 

4) ItetMa, «na HhAimi I. jat ifl om« AaMkni^n mJM.4.tmti, il»t, GL isof. 
mä de» dort m i bma ttM* tob Cmü SUtt Sb 

*) JahitaA d, Inn. 1901, S. it| C> «• dit 
aad db OaMM« *m Mm, Arch. MbAm, & !«• ft, ■■ililumitinn tab Ss das ««0 sdr arf 
aiS4ntllMi(ltasvilidwmiiciiriseDBIdiBlMHMt«lBdrinssiBliHMmaaAttiB, A.a>Ilr.Sltri 
da« UriM sdw mi i |« %s itlliteKtaM; KS|if dir AmMc 
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luitKkftt hinntgrkowinifn') wodieaapocatdKaukEfdgöttiii deoNainaiFudocRflil^ 
ein NsmCt voo den nun IHfigst criunot iMttCi dAss er iifspffln^Bcii der ßfd^fOttiii 

horte; allein der Mann vor ihr, der eoUprcchend der Traiürir i; ictu-r atideren I^ilder den 
Hammer füiirt, heisst hier Epimetheus: es ist eine Verquickung der ursprünglichen 
Vontdhtng von der En^öttin und den Hämmercm init der hcsiodischcn Aiuge- 
•tattoBg der Paadontange tktgiWtm. Richtig hat der «nte Herausgeber dieser 
Vase schon erlcmniit,*} wit ae uu «1 iililul. emen Büdc n tfaua in jenen den berfo- 
dischr:] iiikI orphiflcheB Ainpiiiillwuiiii n Grande Begidwi alten Volkstum- 
licfaen Glauben. (A. F.) 



DIE TECHNIK 

Die Vonciduiung iit I» graeier FeinJaelt wenig liditlMU-. Alle Vtmkm, 
die Omunente mit dngesdiloeKn, Inben den R^efstridi; Aiisnnlime liildai mar 

die bemalt :;c\\ cscncn Figurentcile. Die Rclieflinie tritt in der feinetOl Alt auf; 
die Züge sind kurz, die der Falten meistens zusammengestückelt. 

Heller Finüs kam bloss bei dem Grunde der Haare zur Anwendung; diese 
sind liei den einen TeB der fenonw in ltell>ifilil<1wii. Iici dem andern 10 Fintel* 
linien dargestellt Die weisse Farbe, sowie (fie ndt Ton «liBlilen TeQe der Zeicik> 
nun^' sind gut erhalten, <Iio Dcrk fa- 1» n dagegen verschwunden. Dort wo diese 
letzteren au£sassen, zeigen sich die Flachen matt und fleddg. 

Unter der Agis der AAem sind nodi einige; nÜeidings sdir fimgwllnl^jc^ 

Farbrestc crkrnnbar. Sic bestehen aus cincrr BlnutTnin, <\?.'^ eine weisse, flockige 
Substanz zum Untcrjjrund hat. Viel sicherer zu erkennen sind rote Farbspuren 
itn Innern des Schildes. Unten und in der lütte des Klekles der Athena finden 
sidi zwei mminige QuetzUge, die sicii von der Ulxigea Tonfläche durdi 
etwas grösseren Gtaw unterscheiden. EMe Figuren auf der Oberfläche des Schildes 

sind in primitiver Weise aus kleinen Tonwülstclicn hergestellt, Sic w.ircn samt 
cicm ganzen Rande vergoklet Der Oberflache des Tamburins hangt stellenweise 
ein floddcns Weiss an, du aicfa in eeiner leichten Verietzl>ui(eit wesentlich von 
der lÜMjgta MÜir gili irte H n , «mdhitiBM weissen Farbe untersciieidet. 

Deudieh ist der Gesichtstnnriss des emgewkkehen Meinen Kindes erhalten. 
Oben am Kopfe desselben lassen sich noch zwei EpheubUittchcn erkennen, auch 
geringe Spuren des Haares sind noch vorhanden. Über die nähere Art der Um- 
hOhmg des Kflrpers kann Mder Mb Ai&ehh» gegeben werden. Die Vor- 

7richn-jn;' Telilt hier gänzlich und auch die Tonflächc untrrsrhriiirt sich nicht im 
gerilltsten von den nebenauliegendcn Stellen. Eine Bcinalung mu&s aber vor- 
handen gewesen s«in, denn alle Relieflinien, die an die Mif der Tafel punktierte 
Linie benuircichen, haben hier ihr Ende besw. ihren An&ag. Es muss demnach 
ein Teii der UmbaBuflg Über den Arm der anIbleigeBdea Frau geiällen sein. 

lui V' iTtlerbilde mussten die beiden unteren, rechten Figuren so weit aus* 
tauüdcrtictutkt werden, als die punktierte Linie auf dem Stein anzeigt, (k, R.) 

in Takt auf den Knpf, eintr «chwiiiKt 'Irn llunmcr, «mr hx iha uif <lea Kopf gcMükl. — Zw 

OtMiuig 'gl. >ucti Hamum im j..«im. hell. y!ud. XDC, sjs. XX,Mk 1*7. AwyCbi*«» itMik-XX!,! 

>) jOttiB. aS betL uud. XXI (1901). pL L 

0A«9> fiMNT «ad. XXI (tfSlXp. 9. 




TAFFI. 71 
HETÄREN UND MUSIKUNTERRICHT 
ZWEI HYÜRIEN IN MÜNCHEN UND BRÜSSEL 

I. HYDRIA IN MÜNCHEN') 

Du Sdiultcrbikl stellt swd Hetären dar. die Kottabos spieieiL Wir kennen 
dlet SpM edioo von Taf. 63 lier; vgl oben S. i<S. Hier «od die Müdchen aber 

nicht Runz nackt; der Unterliörper iit \ 0111 Mantel vwhUllt Sie lehnen sich gegen 
bunt ^wirkte Kissen; stc sind zum Symposion gelagert; doch ist das Polster, 
auf dem sie liegen, hier nicht angedeutet. Die eine trägt eine Haube, die andere 
ein tf f t i l fi tangei Bind im Hure, Bfi df hf ltn » mit « Hym Zo^jcfinser il tr Kcfaten 
Hnnd du tlrie THnkgefltas tarn KoMbos-Woffe bereit; im nidiaten llonunl» 
werden sie die Neige des Bechers auf die Plastinx-Scheibe si-lilemkrti Das Kottabos- 
gcriit telbat ist wie auf Taf. 63 und wie gewöhnlich auf den alteren Bildern nicht 
daargeitelt Das ebe lUdcben wendet ikh im lebhaften Gespräche vor den Warfe 
um zu der Freundin, die sich ruhig und gelassen lieninuiit Von dem Munde der 
ersteren, die sich umwendet, geht der Spruch aus Ooi Tcvbi Eö9i»pi&et, also ool 
r^vbi E69v^ibnt (sc. Xardooco). >) >Dir Euthymides schleudere icli diese Neige.« 
Gnu älinlidi apridit jene Smikn des EuplironiM tiv t^vbe Aaidoo» Atorpc; 
nur rollet ilo^iic^bp ^n 4MArtHii& ICo^^flibos^Aü^ ^^^Rbrco^K RttMAflcdt^si ttfdt^^i vodc^s 
Links am End« «tdit MoAoi, dner der gewChnBchen Schftnbeitanife, Uer nw in 
Plural. 



<) All« Vaici. O. Jtlut, Dcacbr. d. V^MnumtitL m Mtniclnn, Nu. Garn actiiaciiie, tilxrmnu im 
OgnMhui« «riederg^gtbcoc Abtiildung bei O. yaim. Kotubi» auf Vueiibildcni, PhUolopii Baad 16 {1S67). 
Taf. II. S. 213: hiernach dai SchtUterhild hei KItm, Euphrooioi S. 110 V'f^ Brmmm, Geich, d. gr. 
Kamiler II, 6S7. und im Bull. d. InaL 1859, itt. KUi», MMMmigoai.', S. 19;. j. 7. P. Mtitr In \rcJi. 
iUg. 1S84, S. 152. Hartwig, Meiitenchalea, S. 194, VIII. Htffim, Eulhjraide*. p. 16 fl. WaUtri, 
'tmt. pottcrjr I. 429. 2. 

■) I>ie Imcbrift «rurd« btthrr nicht gani richtig ifelMen. 0, J^h» lai tuenl (ha Katalog«) 
M< Ti^vha EAtv)>U<i; cUoa (im I'hilal ) vo\ niviK E(M^i&ac; datüi folgten ihm die anderen. Doch 
Krttttkmtr. d. (Ti(ck. VltWiMCkliften. S. 87, Anm. j, betncrkte, dau EAfto|ui>K Uhcriiauft fem« flW- 
ckiacbe Fans Ist; «r In lichlii BMvfiibi^ (Da6>); der letite Bachitabe Itl taulchlich JMa eMl fkgm. 
El ttthi füM* aber laa an), ■Iaht ni. wd mit aithtinic; derDi^ldd lataltp fluanttkch. 

rBtl*Sasl«i,a*l«1t»*M, TaMMMtlNt, t«)* II- « 
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Anch du grünen Bfld auf dem Rnicbe der Vaie iit der WkkliddMit ort- 

nomnien. Ein Mann und dn Jüngling siuen sich gegrnUber mit der Leier in dcB 
H&nden. Der Jüngling spielt mit Plektron und Fingern; der Mann scheint seio 
Inttnsncnt an stUunco. Zwiadien beiden ateht dn Knnbc, ganz in den Mantel 
galilllb, ruhig, gerade aufrecht ; es ist die Stellung, die einem wohlgecogenen Knabea 
vor aeineni Lehrer ziemte. Die bekannte Schale des Duris mit der »Schulsceoe« 
■tdh drei Knaben in tlicscm Typus vor ihren sitzenden Lehrern .stehend dar. Def 
Ldirer ist hier ohne Zweifel der bärtige Mann rechts, der durch einen Lchnstuhl 

^ . , ■ f ^ _A 1_K ^ t ■ ^ t 1 1 - --■ - < * ^i^M» MmIkI ^ ■ - ■ - » JbUb^^^M 

■IlflgBCICanCC Bl« nCDenoei nCTIHTMly UMi C t TwHff Vaac wvni CniCa CNT mUGHGD 

Beispiele ('.c-. Vri-K-nnimcns flicrs schönen attischen Stuhltypu-; mit den gcschweital 
Beinen. iJcr auf gewöhnlichem Stuhle sitzenUc l^phcbt mit der Leier Lst woM 
auch ala Schüler des Mannes zu denken; er übt das Leierspiel und sitzt dabei 
«Immo wie der leierspielende Ephebe jener Schale des Düna. Der alefaende Knabe 
mma wohl ein Gediclit anfeagen. Linka an Ende dea Bildes steht ein Iben auf 
llDOtipcn Stock gestützt ; es Lst wohl der Aufseher der Jugend, der Pädagoge. 
Allen Figuren sind Namen bcigcsclincbcn. Die Inschriften gehen alle von oben 
nach unten. Der Lehrer rechts heisst Stitikythct (Z^txviKx; rechtslaufig); der gleiche 
Name ist auf einer gleichzeitigen Hydria des Euthymides einem Krotaka spiden- 
den Jüngling einer Symposionscene beigeschrieben; ■} der Knabe heisst Tltmpottmu 
(TAe^oXcfio^ linkslaufig) ; '] dieser Name Lst uns auch als der eines Fabrikanten 
akrlidter acfawanfigur^;er sog. Kleinmeister-Schalcn bekannt; der Knalw hier Icann 
natarbch nicfat diesen, er könnte b6c l »tena etwa dessen Solu darstdlen; allein der 

Knabe bedeutet in dem Bilde offcnb.-ir rien Snhn r!nr^ vomrhmen Hauses, der musi- 
kalischen Unterricht gcnicsst. Der sitzende tphebe heuisl Eulhymidts (tOnifnbt^ 
llnk>liiufig);3] es ist derselbe Name, dem wir auf dem Schullerbilde begegneten; 
■nr Ht er hier statt mit der Aspinte (9) mit der Tcauia (t) gesduieben, was wohl 
nur ein ScMbMiler i«t4) Euthymides ist der Name eines uns wohl beiamnlen 
Vasenmalers, der aber damals kein Kphcbe mehr gewesen sein wird ; die Figur 
ist also gewiss kein Bildnis des Vasenmalers ; es ist nur sein Name zur Bezeichnung 
rilWI vornehmen jungen Atheners ver«'endet. Der Pädagoge links heisst Drmttrios 
(.sfierpioc; rechtslaufig). Am Ende links steht noch eine Inschrift, die su keiner 
Figur gehurt ; ü. Jahn las OeuJ^oq und erklärte diesS) als unverständlich ; Klein wollte 
von Hilten nai-h 'ibrrii <3o!l»a^ lesen und dies als Xtooia<; erklären; mit Recht wandte 
sich dagegen Hartwig »weil alle anderen Namen von oben nach unten geschrieben 
sind«. Offiaobar darf auch diese Inschrift nur wie die anderen von oben nach 

unten gelesen «erden; es steht aber da pim deutlich frrehtslaitf;^) vai^o\-; der 
erste Budistaben ist nach der Schreibweise dieser V ase offenbar % nicht o. Ich gl.Tube, 
OMB kann aho mH* lesen val i^(T>v >ja wahrhaftig gesund, lebendig« ; X,äu>, wie häufig, 
In den Sinne von in voller Lebenskraft stehen und gedeihen; das bdcraftigende 
rtA kmnt auf Vaaen dieser Epoche codir&ch vor. Der Ifafar hatte Imks cinao 
Phlx lür dne InadwUt fipd; wlaaea wir es Inn Onnk. diaa er Kalt det Bewal» 



') Arch. Z«j. 1873, Tu/ 9. 

*) Dm> M)r M verkehn herum gcachncben. 

1) Du Tcrkchn hcnun gnchnebea. 

^ V(L die IhnUclicn Beupkic b«i K rtini i mr , irisch. VaanimhiiAea, S. IS4. — BUsr hit 
Mf BPnfir Vu« (Uichlich fr gcleMo, du sMt 4a Mlit 
Q Im PkiloL k a. O. SS], Abb. lob. 
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BdMo «aXbc; das MlMdw vo) XM anbrachte; es iit mtttriidi zunkdut auf die 

Flg^r danph<-n, drn Ormc-tricT^ zu beziehen. 

Die Hyilna gclKirt zu einer kleinen Serie fnihrolfigurigcr iiyclncn, welche die 
Form der spätsciiwarzfigurigen bewahren. Wie völlig übcfeinstimaiend die Form 
mit dojcaiten der ijewöhnlicben ipätenchwaRfiguriBien attuchen Hydricn iit, wird 
fan Abaehnitte Uber «fo Technik senaner daigdegt. Diew Hutsadie bestStigt too 
neuem, dass die frührolfi^rigcn Vasen den spatcTschwarzfij;urij;cn j;lc:clui iti : '^\ni] ') 
Auch die Dekoration unserer Hydria, die Verteiliing der Bilder und die ürna- 
mentbänder smd nocli genau dieadlien wie bei dea acbwartfigurigen Hydrien. 

Wir können auch den Meister noch beKidmen, der die Bilder unserer Hydria 
gemalt lut. Man hat wegen des zwdmal in den Inschrülen des Gcfasses vor* 
kommenden Namens ICuthymidcs lunächst an diesen Maler (gedacht. *) Allein, 
wer nur einmal ein aidiercs Werk des Euthymides aufmcricaam betrachtet hat, 
(v|^ inuoe TW. 14 und 33), sieht den fiiadaiiMnlalen Ceg e nia n g der Zddinuni;, 
der die Autorschaf! de ; Fnthymides einfach ausschliesst Aber auch die In ;rhr:''fen 
mactien schon Euthymido vinmöglich. > Dir bring ich dies, lsuthymides<, und dann der 
Nanw »Euthymides« fUr den Icicrspiclendcn Jüngling, diese beiden Inschriften zeigen 
demtHdi, dass Euthymtdes ein Freund des Malers war, dass der Maler selbst aber 
anders hless. Auch der Sehreibrehler, der cuimal m dem Namen Euthymides er- 

lehei'iT (t fi:r !V' 

Der Meister ist ein Genosse, ein Freund uod Rivale des Euthymides; die 
Art der Zekfamng Ksst uns ihn bestfanmen : es ist Pkmtüu oder /WMn. derselbe, 

den wir schon von einem etwas früheren Werke, der Schale Taf. 32 kennen. 3) 
Wie ich dort schon hervorhob (I, S. 170), neigt Phintias immer zu subtiler zier- 
licher Sorgfalt Er ist sehr eifrig und gewissenliaft u der En ti a g u ng der Musku- 
latur und beobachtet auch Kleinigkeiten wie die Fiqgcniifel und klehie Hant&ltaa 
an den Hinden. Im Gewände ist er steif zierlidi; für seine tUpfdige Manier efan- 
rakteristiseli ist die Vorliebe fllr die kleinen Tüpfelchen lang-s den Gewandsaumen. 
Diese Saume sind immer m ganz geraden Linien sehr steif, aber sehr sauber ge- 
zeichnet ; auch die Hauptfaltcnzüge der IGintd sind in geraden kaum geschwungenen 
harten Linien gezofen. Dies aücs ist fftna «Uders bei EuthymUes: der ist bvcit 
und gross, wo jener bat Mehülch und sieir Ist. Man vergleiche mir die Gewlader 
bei Euth>'niides mit ihren welligen Säumen uni! Nln in'.ifj buuegten Falten. Auf 
zierliches kleines Detail lasst Euthymides sich weniger ein, aber seine Gestallen 
und Bewegungen und Kdfife sind grfitser und frekr empfimdes. Man b e iacl i te 

auch die Ohren: Phtntiai; hat das konventionelle ahe SdtenMt FufllinwidCJ SCl>- 
staiidiia- neue Naturbcobiichlun}; (v^;l. 1, S. I/S). 

luterebsant ist auch ein Vergleich des Schulterbildes mit dem Psykter des 
Euphrooios Taf. 63, weil der dargestellte Gegenstand der gleiche ist. Auch £iq>lun< 
nies sudit die Wiricung von ndnger, breher Grösse, wo Phintias nur LebhafkjglBeit 



V|;l. meinen Führer nr VaAenBUnmlung Ktioi^ Ludwigs 1. (1895), S. 9. ift. 

*) So xuerM Sraum, Acr aber dietcn Imum tuld auff^h; dann Kltimi diexer fuhrt »ellxt noch 
in dtr >. Aufl. dfr >M(iutrtign > S. 19s. S dw VaM alt ein gtaidMtU« Waric Au Kuk^idM «af, «M 
deaUicher üewe», wie lehr ihm jedes tiefere Eindringen in den kflMlIniMihva CkinlUV 4ir VlSMI 
abgeht. Den Euthjniidet bM Klein Sbcfhuiit vUlig mkual. 

3) I>au «utn »jMa m WmOtM ktfiSfart, tai KkoB iSwMKr arteaiit: «imw Hffm. Wmm 
folft Wman. 
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und Reichtum des Details erstrebt. Keine Frage, dass seine sich uffldrehende, den 
Napf mm Koctaboiwurfc acfawineende Hctuc^ die das eine Bein in die Höbe wirft, 
die e ü l t i iwhBWdc Sniktii des Enplwonkie an Leb i i aWj^wit bcdcntand Ubcrtrülki 
iMtonden ttOho iat die Bewqpuig ihtec Unken Afinee; imfividyeU lebendig auch 




AMi 99. Futi der Hy\lria in MüMliro, lAlei 71, 1., »il circrkrAiiirn Znchea 



der Kopf mit den geöffneten, laut nifenden Lippen; tnd an Bauch, Brust und Annen 
ist versucht, die Musbnlktur im ebudne «nsniblliden. GleichwoM bat der mMge 
klare Uniriss der Saukm des Euphranlos VottOgt, die der Axt des FMoHfat dwd^ 

aus fehlen. 




SdMiHiUU ti—t HydfU ftilMlM im tMA mmum 



Wir besinen eine sweite Hydiia von PUniias ^ Britisli Museam), die seine 

Signatur tragt unil <lio so sehr mit der iiivriLim ijiR-r>.iii-.tin;:iit , tl<iss sie wie ein 
Ge^enstücic zu derselben erscheint, Sic ist in Form, in Ornamentik und in der 
Art der Zeidmung vöH^ gleidi unserer Hydria. Auf dem BiMe der Schulter steht 
4>tnaQ ivpOfOev (das X oder v m dem Namen ist aus Verseilen weggefallen). Wir 
geben die Bilder betstetieiKi (Abb. 27, zS) nach Journal of faeHenic studies XU, 1891, 




L.ivjivi^L.^ Ly Google 
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pL 30, 21 wieder.'] Hier sind es zwei Männer, die zum Sym|>osjon gelagert sind; sie 
blicken beide nach rechts; der eine mit zwei Trinkschalcn, der andere mit der I.cier 
in den Händen. Das untere Hild stellt Kpheben in der Palästra dar, die sich \Va.sser 
am Brunnen zum Bade holen; ein bartiger Mann steht dabei. Die Art der reichlichen 
Angabc von Muskeln und Sehnen ist genau wie an unserer Hydria. Die Darstellung 
passte fiir eine Hydria besonders gut; die schwarzfigurigcn Ilydrien pflegen Mäd- 
chen darzustellen, die zum Brunnen gehen. Diese züchtigen, ruhigen Mädchen 
hatten für l'hintias keinen Reiz; er schwärmt mit seinen Genossen für schone 
Knaben und Kphcbcn und stellt uns diese beim VVasserholen mit den Hydrien dar. 
Die I.icblingsinschrift nennt den schonen Mcgaklcs, denselben, den auch der Freund 
Euthymides auf einer Hydria feiert. 

Bei d<?r ausserordentlichen Übereinstimmung der beiden Hydrien in München 
und London glaube ich vermuten zu dürfen, dass sie wirklich einst Gegenstücke 
waren. FhintLis hat .seine Signatur nur auf ilas eine Stuck gesetzt, sie galt aber 
eigentlich für beide. Die beiden Männer und die beiden Hetären <ler Schulterbilder 
gehören in Gedanken wohl zusammen zu einem Hilde eines Gelages; und die unteren 
Bilder stellen Epheben hier beim .Musikunterrichte, dort sich zum Bade rüstend dar. 

Interessant ist, dass die bcitlcn Hydrien auch in <!eiTi unter dem Fusse ein- 
gekratzten GrafTitu (Abb. 29) fast ganz genau übcrcin.stimmen (vgl. Joum. hell. stud. 
a. a. O., S. 368). Offenbar sind die beiden Hydrien zur gleichen Zeit von demselben. 
Handler in dem .Atelier des Phintias erworben und mit seinen Marken versehen 
worden. Vgl. oben I, S. Anm. und S. 178 f.-) 

Finc dritte Hydria des Phintias, die aber weniger bedeutend und noch mehr 
im Arcliaischcn befangen ist, besitzt der Louvre zu Paris. 3) Form und Dekoration 
sind wiederum die gleichen. Die Signatur des Phintias fehlt ; doch auf dem Schulter- 
bilde fin<lel sich wieder eine Anrufung, eine Begrussung des Fremdes Euthymides, 
ganz wie auf der Münchner Hydria; hier steht xaipeto E v!K\ui2)e£;. Die Bilder, oben 

') Ebenda .S. 366 (T. T«l ron MutrI ymtt. Vel. Ifa/fen, citi1o|Tnc III, El5<). 
') l>as Tbema wird dennlchu eingehende tleArheitung finden in einer Monchner Ditteitaiion 
von R. Hackl. 

1) Anirr, T«Kt Uli. da Louvn 11, >. 14J, C 41 ; pl. 91. liier auch die Uteic Lanentw. 
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aiHXiebeode und sich rüstende Helden, unten vcrsamtndte Gottheiten, bcwegoi sich 
nodi im IdeatkKiae der arduitcben MalereL Du eiBgekntste Zeichen unter dem 
Ftwe «limint auch hier nk dem jener beiden udem Hydiien &at gcomi ttbciebii 




AliV V.. J im. .Irr HrAhm in BnjfivJ (»jl. Abb. ir> 



Endlich ist noch eine i^ydria u» nennen, «in- schon von Hartwig') dem Phintia-i 
gegeben wurde; sie gehört der Münchner Sarnru'.ung,') leider ist sie stark ergänzt; 
beistehend (Abb. 30—32} geben wir die antiken Teile nachZcichoung von Keidihdid, 

•) Harlwif, UcitMnelialtii, & 194, VQ. 
gib« der bnchiiftw. 
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vcrkidiint. Zwei Silene haben eine Hirschkuh eingefangen und hahen üie fest, 
da uaiiewoluilkfaes intcreswme» Motiv; wu aie mh «km Tiere vorluben. ist wohl 
durch den ithypttalBMäien Ziatud der einen eriultenen Figur angedeutet Das 
Hiuii ilr'tl stellt vom Gelage heinuichcnde Zcclicr dar; ein Jüngling .spielt Flotc, 
(ler andere klappert mit Krotalen. Die Insdmrien scheinen ohne Sinn. Die Zeich- 
magkt in allen Details (vg^audi<fie AiiEriw der SdnenauT der Bruitinitte)elekb 
der jener anderen Phintias- Vaaen. Sehr interessant ist, dass auch hier die unter dem 
Puae eingdcratztcn Zeichen (Abl>. 32) denen jener anderen Hydricn des gleichen 
lilciiiefi {leielwa, 

2. HYDRIA IM MUSEUM ZU BRÜSSEL 

Kinc Hydrin von pnnz anderer Form ist diejentpe, \s clchcr li i? unt'-rc Rild unserer 
Tafel entlehnt ist (ASb. 33 und 37).') Diese kommt erst im letzten scliwarzfujurigcn 
Stile auf und w ird im rotfigurigen bald allein die herrschende Fonp der Hydria. Sic ist 
XU HauMm der Technik der aus Metall aus eineniStUck getriebenen Hydfien. FUr die 
Malerei IxK die Form die Sdiwierigkeh, dass die veriUgbare BildflScbe eine selir starke 
Krümmung bot. Anfangs setzte man das Hild nur auf die Schulter der Vase, so wie 
hier; allmählich erst wagte man es weiter herab auf den Bauch übergreifen zu lassen. 

Eine Hydria von derselben Art wie die Brüsseler, die wir Mer geben, hat Euthymi- 
des bemalt und signiert;») sie stellt zwei Jünglinge dar, die lärmende MuVik beim Gelage 
machen; einer flötet und einer rührt die Krotalen. Die Ijeiden Mphebcn der Brüsseler 
Hydria sind elMn&lb auf Polster und Kissen gelagert und zum Symi^osion bekränzt. 
Dodi sie sind gras besdiältigt mit ihren Mädclien. Ein an der Wand hiitgendcs 
FiMcnfanefal deutet an, dass es FRWensp l e l ei lu nen sind. Sie tragen ein laiifea Band 

ums Haar geschliini;cn, ebenso wie die eine Hetäre der Münchner HydlM. 

Das Mädchen links ist ganz nackt und kniet vor ihrem Liebhaber. IMea erinnert 
an ein ganz gleiciiartigea, nur flüchtiger gezeichnetes Hydrienbild in WUrzburg,S) 
das P. Woltcra soeben in den Athen. Mittbeil. 19OS, Taf. 15, veröffentlicht und 
erläutert hat. Auch dort kniet das nackte Mädchen vor dem auf dem Polster 

ge'af;crten Kphcbcn, der die Rechte n.ach ihr au.sstreckt. I>ort ist das Hild durch 

einen Pnigelknaben, einen mit der Sanctalc verhauenen kleinen Jungen erwetteit. 
Daas es dcb aller dort bei der Inieenden^ adtwerUdi um ein demütiges Alibitte- 

tun des Mädchens handelt, seheint mir a<is unserem .tn.-i'of^cn Bilde hervorzugehen, 
wo von dergleichen gewiss nicht die Rede ist. Da-s Macichcn heisst hier Hegitla 
("F-Yt-Va), der Jüngling Potylaos (üoXu.Xo . .). Dem anderen Paare, das in ganz 
intimer Umarmung begriffen ist, sind die Namen KUokratti (KkaoMpoo.) und 
SeUme (ZsxXive) beigeschrteben. Der letaere ist ubb adion beiunnt vom Taf. 63: 
auch eine der von F.upii: < .r..<-is i;ernr.l-<'). Ketlmi hat dioeo Kamen;}) es ist gewi» 
dieselbe Person der Wirklichkeit gemeint. 

Frubcrnmi^ Kavaicia. Jctit miu4« da daquauaaln. VgLA?«», Litblinguaicluidea, 1. AaH., 
S, IS4, mit .Abbildung KrtlscKmtr, Vucniiuclnttkn, S> SOg. 

ArcWolog. Zeitung i«7J, T«f. 9. 
3| Iti tilt'CTt Kreis J^hört ■ucli Ji* rcircniir 1 Irilncntuld < J 51 Lm I.ouvrc ( AV-'^rr, vri-,, .iril. II, [il 94. 
Im ersten Entwarfe glich die Kniccn:!e der UruSÄcler Hj.irii r.i>ch mehr ;eDcr der WtinVrjr^r 
Vmc, indem der linke Fim »ufgcMcIlt «iir, ■ i-iiiti \btr iq. 

S) Ich habe t>!i*n, S- 15, .\nra, 3. mi'. L"nn:.;ht mit Kiein umi KrcUchfner einen Kherfha/im 5piU- 
nuncn aaf^cn iTnmen A'iA.'rt iin lleriziev. Ilil. 40, 190J, S. .480, iri,^ dAvt der NanS nur AbkSnm^ 
TiMi uimI (litMt «in Diiaiauüv «ua dtai bMeagUn Ntineii S<|>ivX>| im. 

rsrlwlkalw-R«iakb»IS. VtamihHi, trii II. 
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Die Gruppe mit der Scküne ist <ichr kühn und 
neu in ihrer Konzeption ; sie hat dein Maler auch 
grosse Schwierigkeit gemacht, wie die reichliche Vor- 
zeichnung lehrt {Abb.38 — 40). ') So lebendig sie ist, 
so kann man ihr doch vorwerfen, dass die Ober- 




körper der Fi- 
guren sich »o 
nicht halten 
könnten , sie 
müssten fallen ; 
auch bleibt der 

Unterkörper 
des JungUngs 
unklar. 

Ich vermute, 
dass auch diese 
Hydria, ob- 
wohl sie nkht 



Abb. Abdrvhiwc** R*a<l< 



•)VeL die reich- 
liebe Voneidmiuig 
an der Schale des 
PhiBtiu, TM 32. 
Ten I, S. 171. 
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ganz to äerlidi »ngeftllirt yt wh 4k HüDduHr, vob Mnilir /WMw htiittlifL 

Sic i5t (gleichzeitig und wie im WcttalKile mit der Boomr Hydri» des Fmmdes 
EiUhymides entstanden. 

Wt beiddii Sdniltefbllder unserer Tafid, irabeioodere die das Bein werfende 
Hctfieund die Gruppe der sicfaUtnannenden, sind StUdce, wie sie in der ganzen Vasen- 
mlerei Icaum wieder begegnen, pracht^e Fruchte jenes hier seltenen Sinnes Air das 
Individiulle und du lotim^ der deo Meäter Fhiiiliu «mifiiffinpl e. (A.F.) 



1. Die Tedwilt der Münchner Hydri« ist die gleidie wie jene der Vasen 
Taf. 14 und 33. Uin ifle Poruglddilwit tmeres Geflisses mit schwarzfi^rigen 

Hydrier !.\) /.r'v.'cn. ist eine solche der Münchner Sanunlun^j im Profile mit unserer 
Vase in Abb. 34 zusammengestellt. Beide GeAksse liatien gleiciie Höhe und sind 
von derselben Gestalt, (Rci dem rrcihändigen Drdm der Vaaea leOaiieB die ideioen 
Untendiiede nicht ins Gewicht foUcn.) 

Die beiden AbdrehunKcn am Ftaase, am Halse tmd besonders die auf dem 
Rande decken ^ic)l im rrotile vollkommen ; offenbar sind beide StUdce tu jjddier 
Zeit und in ein und derselt>en Fabrik gesdnifen worden. 

Die GaMntamidit der süi wai iligurigeii Hydria ist in Abl>. 3$ stiiuieit, der 
Verlauf der Abdrchunfjcn am Rande in Abb. ^6. 

2. Die Brüsseler Hydria. Die geomclrisclic form der Vase ist in Abb. 37 
vctkicioert wiedergegcV>en ; dabei finden aidi die Duidiadmitte von dem Rande 
und Fuaie in wahrer Gröese. 

Auch dies B9d gtMrt den Anftngen des rotfigurigen Stiles an; dafür spricht 
nicht allein die ungelenke, steife Handliabung des Arbeitsmateriales, sunderii auch 
die Unzahl von Vorzeichenlinien, die in Abb. 38, so weit dies mtpglich war. zur 
Anschauung gebracht sind. Besonders die Rückseite des Madchens machte dem 
Maler die grSeale Sdiwieiigkeit. Das Bild i.<it mit feinsten Voncichenlinicn beinahe 
gaat ausgefidlt. Die Beinkge des rechten Jün^'Un^s blieb fan Entwurf unbeachtet. 
Änderungen fanden in der linken Gruppe statt, und zwar tlndel :>ieh der Unter- 
schenkel des Mädchens (Abb. 39) suerst aufrechtgesteUt, femer wurden die Armbe- 
mtgeneea des jHi«Ungs versdnedeae Male gdwdert (Abb. 40^ Sonder ba rerweise 
findet sich in der Vorzeichnung ein über der Matratze li!-|T( n;!es, vom herabgehendes 
faltenwerfendes Tuch angegeben, eine Sache, die nut dem festen unteren lüldab- 
achlusse durchaus nicht in Uebereinstimmung in bringen ist. 

Die Hintcrln^e aller Figuren erhielten ursprünglich durch flache Firaiapunkte 
eine Bcfiransung, die apiterUn durch die Einritzung ganz eilieblidi Iranii^ wurde. 
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TAFEL 72 

Ermordung des Aicisthos 
peuke in wien«) 

Die Bilder der beiden Seiten dieses Gefksscs gehöfcn nisammen und machen 
ein Ganzes aus. Ucr Kall, dass ein Gefassmaler die zusainmciijjclKiri^cn Teile 
einer luldlidien Vorlage auf die durch beaootkrcn omameniakn Kaiunen um- 
■cUoHcoai und ginz getreonten BüdfieMer der zwei Seilen euer Viae votdilc^ 
kommt vich'. selten vor, p,er:x:lc auch bei der hier vorKegCOdeil Fonn dcr ge- 
druckten schiauchartigcn .'iniphora, der sog. I'clike.') 

Es ist ein Bild von j^rossartnjcr Gewalt und Leidenschaft. Iis ist dtl Augen» 
bück teatgäieiltni der AugeobUdc einer gewaltigen, uageheurcn Haadlang. lUna 
Linie in dlciem Bilde, kein Zug der Bewegung kflonle eolbelift werden; nnd nieiili 
ist ncbensachHcb Ucr; «Hes fat notwcndiB, lat Bedeutan«; «He» iat Spennung, allee 
Ausdruck. 

Oreat iit in den Maat dea Valtn gedrungen tmd «töast den feigen Agisth 
von dem Tlirone, den er sicli angemasst Das Rild zeigt Ortsin ('Opeore^) in 
mächtigem Ausschreiten; er hat den Agisth (Ai^iöCKx;) mit der Linken im Nacken 
gepackt und hat ihm mit dem Schwerte zwei Stusse in die Brust versetzt, aus 
denen das rote Blut strömt; zugleich rcisst er ilin von dem llirone «eines Vaters 
Agimenmoo lierab, an desaen Kante aldi Agiith vergeblich mit der Linken Mam- 
mert; ebenso vcr|:;''M!ch sucht er mit der Rechten sich von dem stnrki-ti Griffe des 
Orestes zu befreien, und noch vergeblicher ist die Bewe^jung seines rechten lieines, 
mit dem er im Stliraen einen Halt sucht, oder Mch zu wehren, treten will; er ist 
im Falles, im nichaten Angenbttcke wird er am Boden liegen und das Auge für 
immer adbfieiaenj daa Uer edion wie hei rincni Sterbenden Imdiend gciuldct ist^ 
der Augapfel i-l lurli oben Redrehl. An den Lidern dieser Fig^ir sind die \Vitti)«:m 
ai)gq^l>ea. Der Thron ist in V^orderaosicht dargestellt, im geometrischen Auf- 
riiae^ ohne daas der Vcreudt gewagt wtre^ durdi SdirOganricht «in verkürztes 
fSiA des Ganzen zu geben. Der Thron ist mit Seiten- und Rttddehne ausgestattet 

Des Orestes Bewegung; ist indes eine doppelte. Er wendet sich nach links 
um, der geöffnete Mund zeigt die gewaltige Erregung. Im nächsten Augenblicke 
wkd er den sterbenden Agisth läUen laieen und «ch nach linics zum Kampfe g^en 
des hier herandrfaigenden neuen G^er wenden. Es ist eki Wdb, das mit wdten 
Sdwinea htnawUt; mit beiden HHndcn hat ein eine lange Dofipdixt geTaaati c$ 

0 fM k. iL •MMiilA. MaMwi Mr Kneil «. Muitrii. lUmir, KiMloti Nr.}}). Alt.Mea«M. 
lU iMk Vm, is> Dtasdi Wiair VoriavikL 1, 1. JMM, BOd nal IM. & tf^. JMm LmOmm 

A.My«haL QI, 971; igl. II, 1941. 1. iiHm Amm Im ML d. luL iM}, «14. Bamimf 

kmäk 4, beb iMSi I *— t tmicbt M i i wl ia IV Ompkw. kigpir. Ahn*. Itt7>i S. s6« C 
JUUm', Mimss im. dl Mt, cbM m, pw s«, s. aHtHmtg, MilMiwrliiliii, %.v^t. 

■) 2.1, i MII M t «WH • wMridl Hl, pwMs, PidiN sM^Rfa Mmi *} llfni| < r ii a i a i Md 
l'rfanms, b) ta«t w g iM d y TMiMT. — Ha «id M u ügiw r lU tat tt, ««w du MM I t l iwcH i «ar 
■M iistr ifaiMiaiB aUkt aaMkaan F%|« hiMkl: & B. idwir, Kaialag d. Vain d. B Um t . Mu.. 
Nr. J34. NB» «NngHi SdHt •) TMpdMlMaas, fa) dJe ngthadpi OMueicr. 



76 



ist die eigene Mutter, KlyUtimestra (KAwaifiEOrpa), die mit diesem selben Mord- 
instrumente einst den Gatten erschlaffen, die nun dem Buhlen zu Hilfe eilt, die 
den teiblichen Sohn mit der Waffe bedroht. Doch der treue Diener do DaUii- 
gegaagenen. der alte Tatikybws (BoX^^^io;), der Herald det Agimenmoii, lilk 
die Rasende rurück ; er packt ihren Arm und die Axt und hält beide fest. Das 
gebleichte Haar des Alten ist auf etnfacfae Weise angedeutet Er hat den jungen 
Orot hieriwr lur Burg des Vaters geleitet; er trlgt den hoben F&zbat des Wan- 
derera und Boten; dazu Chlamys und Giiton, gans wie Hennes, sein göttlicher 
Patron. Klytaimestra üt im Haasgewande, dem blossen Chhoa. Ihre ganze Be- 
wejjun^;, vor allem aber ihr Gesicht ist von einer fnir.i iint;eheurcn Kraft des Aus- 
drucks. Es ist fast unglaublich, mit welch do&chen Mitteln hier so Ausserordent- 

ganz einliidier und nach MngiewoHener Kmitur ^» dai 
nies — , und welche l'uüc und Tiefe des Ausdrudfs steckt darin! 

Ein rechtes Gegenbild zu diesem gewaltigen Weibe bietet die zitternde und 
bebende Frauengestalt, die in die Mitte zwischen Orest und die Mutter gestellt ist. 
Sie heint Chytc t k emü ßCpwMftqu^; das ist der Name der einen Tochter des 
Agamemnon in der alten epischen Poeriet bd Homer heiasen dfe drei Tbcliler 
Af^memnons Chrj'sothcmis , La ntikc \ind I]ihianassa. Das Mädchen ist ganz 
Zittern und Angst; es sieht die rasende Mutter mit dem Beile kommen und bebt 
vor dem, waa folgen wird. Von iigeod dneni Eingreifen deradben hi die Hnfr 
hmg ~ dm lie etm den Bnider winte od aufincdaani nachte, wie n» 
meint liat — ist nidits ni sehen. WoM aber tat es eine «undervotl wirtcsame 
künstlerische Erfindung, dass dies tatlos zitternde Wesen als Kontrast zwischen die 
swd von der gewaltigaten Leidenschaft eriäasten und in höchst gespannler AlOion 
befindüdien Haaptpcnonen gerOdit iat> 

Das Motiv das- K!>-t.aimestra auf den Sohn mit dem Beile losgeht, kommt 
In der uns erhaltenen literarischen Ucberlieferung der Sage nicht vor. Man hat 
deshalb vermutet, dass der Künstler es aus einer verlorenen I):i litiin^ endehit 
habe. Robert glaubte es der verkneneo lyrischen Behandlung der Orestie von 
SteiicliorDa zuschfeüicn zu dEhilcn. Dagegen hat tic^ v« IVHamowlta giewendet und 
ein »delphisch'--';« , aus dem Gedankenkreise der ddpUaclKn Priester des Apollon 
hervorgegangenes Epos des achten oder siebten Jahrhunderts rekonstruiert, in 
wddiem jenes Motiv enthalten gewesen wäre.') Dies supponierte Epos aol die 
Tendenz gehabt haben, deo Mnttermord des Orestes als eine geredne, von. dem 
delphischen Gotte hefatl—e Tliat ersdielnea m lassen; der Eibe liat »das Bbt 
des Vaters unter allCB Umstündeti zu rächen, einerlei, wer dabei fallen muß«. 
Dieser delphische GrandHti soll in dem vermuteten Gedichte durch die Geschichte 
von Orestes enemplifialert wotdeo sein. AUda, paart denn das Blodv der beH- 

s^hwini^rndcn KS taimrstra wirklich in diesen Zusammenhant; und zu dieser Ten- 
denz? In der Nacherzaiilung des Gedichtes, die v. Wilamowitz versucht, hcisÄt es, 
dass Orest den Agisthos niederstiess; »allein Kl)'taime^tra schwang das Beil wider 
den Sohn; Tahhybio« entwand es ihr, und Orestes erschlug sie trota allen 
Bütn. d«n Gotte gdrcM*. Wie pnasen die Bitten und das Bdl cn«minMn) Und 
man die Tendena war, tu aeifeB, wie getrau Orest dem Gdiote des GoUss ist. 



O flt, WUmm^ Xas^i Omds II, 4. Opte aai <Mbe (itfQk S. s» laA a«« ff. Oiisdi. 
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wie sollte der Dichter dann auf das Beilmotiv kommen, das Orestes' Tat ja al$ 
etwas ganz anderes, als eine blosse Notwehr, nicht als den planmässigen Mord der 
Blutrache, sondern nur als einen zufälligen Totschlag erscheinen lassen musster 
Da hätte ja der Dichter ganz gegen seine eigene Absicht gearbeitet. 

Ist aber Uberhaupt die Voraussetzung, dass das Motiv unserer bcilschwingenden 
Kl>taimestra aus einer Dichtung entlehnt sei, notwendig oder auch nur wahr- 
scheinlich? Sicher ist, dass das Motiv für die bildnerische Darstellung ganz eminent 
geeignet ist Wir sehen dies an unserem Bilde, dessen I-lrfindung ohne Zweifel 
einem grossen Künstler angehört. Die Spannung in der Aktion ist eine ungeheure. 
Man denke sich das Motiv dagegen in dichterischer Schilderving; es wird alle die 
Kraft und Gewalt verlieren, mit der es im Bilde zu uns .spricht. Eine Erzählung, 
wie Klytaimestra nach dem Beile greift, allein von Talthybios verhindert wird, 
etwas mit demselben auszurichten, muss notwendig matt wirken dem Bilde gegen- 
über. Letzteres packt uns, indem es im Stande ist, die höchst gespannte Aktion 
der verschiedenen Figuren uns gleichzeitig vor Augen zu fUhren. In der Erzählung 
muss das Beilergreifen nach dem Morde des Agisthos kommen, und die etwaige 
Wirkung wird sofort verwischt durch den Bericht, dxss die Aktion durch Talthybios 
doch vereitelt ward. Das Beilmotiv der Klytaimestra ist also kein dichterisch 
wirksames; der Dichter wird vielmelir statt durch eine solche Handlung durch 
Worte zu wirken suchen, die er den beiden Hauptfiguren Orest und Klytaimestra 
in den Mund legt und dadurch eine Wirkung erreichen, die dem bildenden Kiinstler 
ganz versagt ist. 

Das Beilmotiv werden wir also als die Schöpfung eines bildenden Künstlers 
ansehen, und zwar jenes grossen Malers, dessen Bild unserer Vase zu Grunde 
liegt Denn dass diese Darstellung der Orestie ebenso wenig wie etwa jene streng- 
rotßgurigen Bilder der Iliupersis (Taf. 2$ und 34) in der Vasenmalerei allein ent- 
standen ist, scheint mir gewiss; hier müssen Werke der grossen Kunst zu Grunde 
liegen (vgl. I, S. 120, 182 ff.). Für die Freiheit der künstlerischen Erfindung fanden 
wir übrigens gerade auf jenen Iliupersis- Vasen eine nahe Analogie zu unserer bcil- 
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Abb. 41. VaM in ftDloCBfl 



schwingenden Klytaimestra : jene troianUche Frau, welche die Mörserkeule ergri/Tcn 
hat und sie gcijen einen der (jriechcn schwingt Wie sehr hier die früheren 
Deutungen abgeirrt sind uml wie hier nur eine künstlerische Erfindung eine» 
grossen Meisters vorliegt, dessen Werk in tlcn Vasen nachklingt, l«be ich früher, 
Bd. I, S. 120 und 183 f. auseinandergesetzt. 

Von dem ÜrestiegeiniiUle, das unserer Vase zu Grunde liegt, können wir 
noch weitere Wirkung auf Vasen erkennen. Kin bekannter Berliner Stamnos 
(Abb. 41),') der an das F-'ndc des .strengen Stiles gehört und, wenn wir unsere 
Pelike um ca. 500 datieren, etwa drcissig Jahre später, um ca. 470 angesetzt 
werden muss, benutzt noch dieselbe Vorlage, hat sie aber stark umgebUdet und 
stark — verdorben. Der unentbehrliche Talthybios ist weggelassen, offenbar nur, 
weil er deni Maler in sein dekoratives, streng symmetrisch angelegtes ßildschema 
nicht passte. Orestes blickt nicht einmal um. Die Bewegungen haben .alle Kraft 
verloren; es sind rein akademische banale Gesten geworden; so ist der Schwester 
Orests das triviale gewöhnliche Motiv klagender Frauen gegeben. P-twas besser 
ist ein anderes Gefass (.Abb. 42J') aus der Certosa bei Bologna; hier ist wenigstens 
der Talthybios und ist ilas L'mblicken des Orest gewahrt; aber auch hier sind 
die Bewegungen schcmatLsch und kraftlos, die Kopfe ausdruckslos gegenüber 
unserer Wiener Pelike. Die Vase in Bologna ist noch etwas jUnger als die Ber- 
liner und ist etwa um 470-460 zu datieren, Sie entbehrt der Inschriften. 

Dagegen bieten die Inschriften der Berliner Va-se etwas Interessantes: Die 
Schwester des Orestes hcisst hier Flektra; die altere Wiener Pelike nennt sie 
Chrysothemis. Hier scheint mir eine Begütigung dafür zu liegen, dass nicht eine 
Dichtung, sondern eine grosse biWnerlsche Schöpfung die Quelle für unsere Va,sen 

>) In metncm IWrltner Kataloge Nr. >lS4, die Abbilitanc hior nach GerJkard, etruxk. u. kampan. 
VkMnbililer, 24. 

•) ünmm. la Cenou di UiiUii;na. tar. 79. 



Tafel J2 Ennorduog des Aigisthos 



79 



ist. Denn wenn es eine Dichtung wnr, so musste der Name der Scli'.ve,ter fest- 
stehen. So aber nennt der Maler der alteren Vase die Schwester Chrysothemis 
und folgt damit der alMll honerischen Tradition. Ihm war wahrscheinlich EldctiA 
wh Tocbter des Aguwmnofi noch gar nicht geläufig. Bekanntlkh ist Elektra, dne 
ailK mit verbrdtete Lichtgttttin, erst spät in die Orettessage verflochten uttd tu 
Tochter Agamemnons gemacht worden. Das ijkeste uns erhaltene Zeugnis 
i(t eben die Berüner V«se Abb. 41, die wir um 470 datierten.') Da die 
SHhc Wiener Vwe sie Bodi nidit Iwwit i kmi tttu vemutaBt dm eis vicfflekhl 

erst in der Z-.vt?chenzeit, zwischen 500 und 470, etwa durch eine der äüch/leischea 
Orestic vuratit;ehende dramadache Beartwitung der Sage in Athen ab Agamemnons 
Tocbter eingeführt w.-ird. Die Denkmäler geben jedenfalls durchaus nicht, wie man 
gBiHeint bat, ein Fundament für die Aanalme, daas £kktna Teiüwhme an Oicitei' 
Tliat i c h on aker P nrs l f » Stcsicihoraa oAtf dem eup ponlertiBP alttfi vdelpUlii^liedc 
Epos angchiin habe 

Ein bedeutendes Gemälde also, dessen Kttnstler das Beilmotiv der KJytaimestra 
selbst erfunden hat, nicht die Illustration zu einer Dichtung, liegt unseren Vasen- 
bildem') zu Gnade. Ja die Wärlniog jenes Gemüldes ist nidit allein bei den Vasen- 
malem, sondern bei Ascfaylos selbst noch fühlbar. Wie Klytaimestra von dem 

iJicnLT gerufen wird, weil diL- I iIlii .ditr I.t;iietidii;LTi m »rdem, da verlangt sie, daß 

man ilir aciuieU das Mordbeil reiche (v. 889: boii| dYbpox{U|Ta xiXexuv 4»^ 1^0^ 
ADein dies ist in felgeaden sofort vergeascB; iiiemmd fc Um mert sidi um den Befelit, 

und wie Kljtaime^tra n'.in dem OrcFtra prprnübrrtrtt, <'.:i fnllt c--, ihr nicht ein, das 
Beil zu schwingen, .sondern sie cnlblos.st ilircn liuscn und fleht den Sohn um Gnade 
mit Rücksicht auf die Mutterbrust. 

Ofiienbw ist dem Asdiytos das Motiv des fieüachwingens hei K^ytaimealm 
bekannt, allein er kann es in seiner Dichtung «cht brauchen; girichwoM erinnert 
er wenit;stt iis tiiu-n Augenblick daran; ich vermute, dass ihm, der zur bildenden 
Kunst ein nahes Verhältnis hatte und sich oft von derselben anregen liess, eben 
jenes in Athen be r ühmte imd populäre GcntiUde vorschwebte, das lOytaimestra mit 
dem ßdle auf Orestes eindringen liess. Die Macht des Kunstwerkes war so gross, 
dass auch Äschylos' Phantasie die Klytaimestra beim Morde des Agisthus zu- 
nächst mit dem Beile einherschreitend sah. 

Wir kehren zu der Wiener Vase zurück und betrachten den Stil der Zeichmiqg 
eemnier. Die Auftlinmg des Details iitlaine sehr sorgsame; dodi, olnralil etwas 

rascher und fl if.cr (gearbeitet, bekundet sich die Vase doch deutlich und unver- 
kennbar als das Werk eines bedeutenden Vasennoalers, den wir schon liaben schätzen 
und lieben lernen, als das Werk d^ Eutkymidtty von dem Tafel 14 und 3a 
lillireD und dem wir soeben Tafel 71 abqtrectaco mussten. Man vetgleiGlie 
TiMn aufmericsam, ood mtn wird in jedem Zuge die Beweise fbr «HeseZntrihrnff 



') Du MC. ndii^ RsHA Iba, A bm. VI, J7 (^««Wn Laikmi I. lajS), in «iwm Je 
I an 4Se nddicm; Ika kma Nobt ««U (Im Awk^' . 





t JwTanaMMM, HM «.IM, 8.14* U blCsni 
JMI AMHr, Mdrimekdia. B. S9s an Uand 

kt aUwilHilisiiyii WirtMwmnibtieAMwwtalUBfMAybfa» MJi 
ir<Ht»Siisltr.a«lcfe1i«l<, Vaanantani, Sab IL m 



8o 



Tafel 73 Rrmordung des A^isthos 



linden. Sehr mit Unrecht bat Hartwig unaere Pdike dem Phintks gqgieben, während 
ichoa Muner den Stil des Euthytnidcs richtig erkannt hafte. Wddier Gegensatz 

gefjcn die Manier jent-- Mt;iitcrs l'hinlias, wie wir sie goeben auf Tafel 7 1 kennen 
gdernt haben! Welche Breite und Grosae, welche Wucht und Kraft ia lUMreni Euthy- 

- ■ ■-■ * - - - - m. mW* ■ - - >■ . n - - -•■r» . -ifc » .m»^ . m 

Für Ivjthyrr.idcs sind speziell charaktcr-stisch und für die Zuteihing beweisend 
die Gewander mit den w eiligen Säumen und wcUikcii i- alten, die von l'hintias' 
Manier so total abweichen. Femer ist ganz in Eutii>'mides' Art die Zeichatmg der 
Hünde und Ohres und vor allem auch der ausdrucksvollen Gakfatcc. Wiederum 
•ehen wir. dw die FtofiMlhrung bd Euthymides idion der dct »FtHHkiM-Meislcn« 
lehr nahe steht und mit ihr aufs engste zi;^inmenh£ngt (vgLBd.I|S. 174; Iio). 
Wie sehr ferner das reclilc Ucin des Orestes dem des Theseiia aiuSTtSä J2 gleicht, 
ist ohne weiteres deutlidi. Beim Oreat wie bdn Aciadi ilt; wie WNHt so gene 
in Euthymides' Vasen, das eine Bein im Profil, das andere voo vorne (eiddaet. 
Auch die Wimpern des Agisthos kennen wir vom Theseus, TaM $7. 

liine inleressantt: liesondcrheit unserer Vase ist der auf ihr erlialtenc und uii! 

der Tafel deutlich gemachte Abdruck eines Teiles der Malerei einer anderen gleich- 
artigeB PeBhe, die im BicaBoTen in sie ngestossea liirite;. Dmb die Vase hi aOni 

naher Bcnihrunp mit riner andtr^rn im Brennofen gestanden hatte, wod-jrch sie 
einen Dallen empfing, w.ir schon von Masner erkannt worden; Rcichhold liat dazu 
den Abdruck einer Vase bemerkt und aufs sorgfiUtigste reproduziert. Man nefat, 
daas das Bild von ganz dfirwclben Stile, offenbar von derselben Hand gemalt war. 

Wie es scheint, hea i tieB wir aber seHiat noch eine der PeBken, die daraab 
mit der unsrigen zustimmen im Brennofen standen. Hie Pelikc in I '.i ren/-:, Milsco 
itaL di antich. daas., vol. III, Taf. 4, (danach beistehende Abb. 44)') die Theseus- 
«Mea darstdk, ist in F«cn, OnHOMOt und Stil so sehr uaacnar müner gleidi, daas 
sie gewiss mit ihr zusammen entstanden und wohl auch zusammen gebrannt worden 
kt Die Köpfe der attischen Mädchen des Minotauronbikles stimmen ganz genau 
mit dem Miidchenkopfe des Abdruckes auf der Wiener Pelike uberein, 

Auf dem Boden der letitcren ist das hier Abb. 43 wiedergegeiicne Zeichen 
cäcB Haadi ci» «tigegiaben. (A.P^ 

*) p. *45 IT., erluoDte mh Recht ätn Sdl da EuUiyoiidm. Auf den Skijoabildc hu er 

ditloiclllft Uour Tkewn okltt neluig (da»; er Ut «v\< und i^wiUc nch ««cebea». ditt m «Uiicn; 
«!• I* Ml 0(«Mi IwaiMiM« Ub^ mkl te aaki. 
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DIE TECHNIK 

Die riwnüdi fault* Vanefahaiiiig « nU e Jd adi indi mui die i md e Jil i u 
Figurenteile. Die RdiefSiiiem nd km. Die Anilgdwliiiig d«r Feltcnifalien venMt 
wenig Sofgfiüt 

ElnMO UMlit ddi bei den msKemeehteB Hünden die ptiniliviie Tediirik 

fficllunil. der F)n;^cTnb?;cKluss besteht aus einem geraden StridbdieB. 

Sehr exakt siiid dagegen die Muskeln emgetragen. 

Die Vorzeichnung leigt das linke Bein des Talthyhios um I cm faitttGT doSfll 
■impiMutiii Bdoe zurildatehoHi Kopf- und Baithwe des TaUhybioe addlem 
fai ft'inmi iMÜfoIctt Flnile. 

Die seitlichen Ränder der Bilder weichen erheblich von der Senkrechten nach 
bnlcs ab. Der vorgesehene Raum Air das KUckbild wurde von den Figuren nicht 
voüitiadig ausgefüllt und musste deshalb die fedite Seite der EiBnluiiaiiB ein 
gutes Stade nach ttnics geschoben werden. 

Aur der Vorderseite der Vase zeigt sich eine i cm tiefe DUDe, ihr entgegen- 
gesetzt auf der Rückseite ein zarter Bildabdruck von einer andern Vase, die im 
Brennofen so unter uniere Vase m liegen kam, wie es die Tafel andeutet. Dort 
wo beide Viaen fcet eadnuder g ^ weit wwen, sind adbet Teile veo ReBeflnden ea 
unserer Vase haften geblieben. Das Bild, das wir ne^ien der Zpirhncnfj df-r Form 
auf unserer Tafel geben, entspricht, von seiner helleren Tönung abgesehen, aufs 
fcnniesiedaflt AbdriKhe. Die TieiAeae ideeo demüdw SpaMg. 



TAFEL 73 

hbkakubs'bsx Busnus 

HYMUA IN MÖNCHEN UND SCHALE DES EFIKIBT IH 
BRITISH MUSEUM 



Die Sif» WM Henkle* fad den migßiäiUtua AiypteikSnite BuiUi iit na 

schon von Taf. $i bekannt; s. Text Bd. I, S. tS7, Vber den Vapnag mi 4k 
älteste erhaltene Darstellung der Sage.') 

I. Auf der unteren Hälfte der Tafel ist eine ausgezeichnete Schale des British 
lIuMum wiedieigc|;elMn,*) die zu jener älleren Act von rotfigurigen Scfailen gehttit, 
von wdelier wir ht der von Gielis lUK niei leu nif Tnf. 43 idiaa ein Beiip M kennen 
gclrrnt h.ilii-r. üirr h.ihrn '.vir die Signatur des Töpfer."! sowohl wie des Malers: auf 
der einen Seite steht iKi(k)v istottoey. Dies ist derselbe Töpfer und Atclierinhabcr 
Python, bei dem der Maler Duris die beiden vorzüglichen Schalen geiiult hat, die 
wir auf TaT. S3 und $4 kennen gdeniit haben (vgl Text I, S. 267 f.). Auf dar 
anderen Sehe der Schale ist der Müer beaeidinet: 'Emtreroc; (ypcKpoeiv, der Ibler 
J^l'i rim HiiLiptmci.ster des älteren streng rotfiguri^;en Stiles, 

Gewotinlich sind die von Epiktet signierten iUlder nach alterer Art auf wenige 
Fig^inai bcKfarihdct (so wie die Sdnk des Chdie, Tif. 43): edlen. oOenbnr nnr 
am Ende seiner Thädgkeit, giebt er grössere Kompositionen wie hier. 

Der ediwere breile Fuss der Schale, die Gcstelt der Palmettenranken ndxn 
Elnfiissung des Innenbildes mit dem einfachen Thongrund- 
riadcben «ad Zeichen älleren Unprungi der Schale. 
Alkki der Fnbriknit Pydion bt um Mnat nur von 

Sdialcn des Diiri.s bekannt (vgl. I, S. 26S) WaiO wk 
nun in dieser Sclule des Epiktet, in verschiedenen ZUgen, 
ein Abweichen von der sonstigen Alt des Heilten und 
einea Zusammenhang mit der jüngeren vmgeeeliiittene- 
ren Schalenmalerei, ja geradem dben Zusanunenhang 
mit Duris };>^"'ihren, 1 inl man zu der Vennutung 
gedrängt, dass Epiktet lüer unter dem Einflüsse des 
Duris gestanden hrif^ 

In der That ist die Komposition des Busiris-Bildes 
«fieser Schale mit ihrer genauen Symmetrie ganz in der 
Art des Duris. Auch das Innenbild mit den zwei auf 
einer Gnmdlinie stehenden Figuren leigt den Einfluss 
der jOBgeRB SrhalwimnlereL Vnr allem aber bt ein 

AuMmagMi h AMb» Lndkra I, esja, wl 
wL m, B.)8. Am VM. "' ' 




8. log. Wilkn, kkL poMcqr I, ^ 4*3. 
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Mfar merkwürdiger und adbUeoder Zug offeDbu von Dur» cntldiat: du kt der 
In der Syinpc afc >n»cene am rediten Ende bt Rttchanaicfat mf der XHne üegcbd ge> 

zeidinete Mann mit der Schale in der Hand. Kr kv-mmt genau so mehrmals auf 
Werken des Duris vor (Abb. 4S).') Entweder hat Daria hier den Epiktet, oder 
dieser jenen kopiert. Dxs entere ist aber sehr unwiliiidHUkh. Dieser kUhoe 
Vernich, ciiie n tlirfcitcr Verkümmg xu xcidmen, pnat gir nidU in die 
Mftlerd des Epiktet, die aonat jede Vcilcttrzung meidet; die P^nr wMrt bd BpikMt 
ganz freindürtit;, wie ein Anachroiii'-imK 

Hat Epiktet aber hier den vorgeschrittenen ji^endJichen Geooiaen im Atelier 
des Fjrthaa, den Durit kopiert, wie es allen Ansdieb hat, so gewinaen wir hier- 
durch wieder einen neuen merkwürdigen Beweis für das Nebeneinandabestehen 
von weit vorgcsclirittenen und zurückgebliebenen Elementen in der Kunat, eüie 
Thatsache, die in einer so gewaltig und raadi wteidMadcn Zdt wie dieae dmi^ 
•ua ttidit bcTremdet, ja nur natHriidi iat. 

Die Thataache der Beefaiflussnng des Epiktet dunrh Durn ist auch ein Bewefa 
dafUr, wie nahe sich die Vertreter der verschiedenen Etappen des str(!ntTotfigT.ir!(;cn 
Stiles berühren, und wie rasch die Entuicklung vor sich ging. Wenn auch Epiktet 
•k und Duris jung gewesen sein wird, als sie sich berührten, so kann dodi die 
nnadien den HöhqnnklaB ihrer Thätjgkeit beende Zek keine sehr laqge ge» 
«eaen sein, 

F.pikfct ist übrigens trotz dieser Ffxinfius^un^; durch den jüngeren Meister in 

seinem Wesen ganz ardtaisch geblie)>cn. Dies zeigt auch diese Schale. Die Bc- 
^ya^nttgan der ^^^iiMw **^^** ^(dilopaB und nndi dio dea innsenden llAid^hcna i^a fianen* 

bilde, auch der Geschmack in der faltenlosen knappen Tracht desselben sind durch- 
aus arclvaisch. Man beachte auch die IHande, die nach archaischer Weise fast nur 
(gerade ausgestreckte oder zm Famt gebaSte Finger xe^en. Auf d.v Detafl der 
Muakutatur fßtgl sidi Epiktet gnr nkht dmnhiaacn; auf dieaem Bilde sind hidca 
«cni^rtens die Beine des Herakles und dea Oinedwes mir rddi&faer Itmensdch* 
nuog veraduB, andi dies wohl unter dt;in Einflu&se des Duris. 

Die VorzUge des Epiktet, die auch diese Schale in hohem Masse bietet, be- 
stehen in archaischer Zierlidilceit und grosser Sauberkeit der Zeidmung. 

Die Scene bei Busiris spielt vor dem Akate, an dem Herakles geoplot tmidtU 
aoHte. Der Held hat einen der Ägypter am Halse gepackt, würgt ihn und hatlt 
nach ihm, der schon aus zwei Wunden blutet, mit der Keule ; es wird der Konig 
Buairia aelbat ^meint sein. Nach redits und links fliehen je zwei Ägypter mit 
Geritten dea Opfer»; der eine hfilt die Kazme rar Spende, der andere das Opfia^ 

rnr5'^cr; drn Onfrrkn'h hnt er hWcr. ln';srn; r!rr drnc t-i^t ricr Flotcnbläscr; er hat 
die Binde vor dem Mund, uiiü das Flötcnfuitcral hangt an seiner linken Schulter; 
die Flöten selbst hat er rallcn gdaaaca oder aie aind in einer seiner Hände ge- 
dacht. Der vierte ist der ICithanapieleri er hat sein Inatiument au Boden fallen 
buaen. Die Ägypter haben, alle der wirtdieben äg>'ptischen Frieitcitraclit ungefthr 
entsprechend, einen Linnenchiton und rasierte Schädel. Die Köpfe sind ganz vor- 
trefflich charakterisiert, und der ägyptische Typus ist wirklich, namentlich i>ei dem, 
der din Kanne tfünt, veclit 2^ gatrofliBi« 

•) Zwei»»! «Mf '.ifr ],<.in'Sri)er ,Vh«:e, /irri. M-' . I i i, Witiu-r Vorlrgrl'U VI, lo; danich oben 
AMi. 4J. Mtnimf, Meutcnchalcn, ü. 605 L — Auf der tireifelk» raa Uucu herrllhniulen ScJiale 

■II tai LUlivMMBHi Hlft>im,m, MiiiwiwIiilMi TA «7. 4: S- 
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Eine dieser epiktetiachen gleiduettige, leider nur sehr fragmentierte Schale 
ioBeriia') aldk daudben G^caKutd sehr Shnlidi dar; allein lie lUhrt «t» «inan 

jugendlicheren und nicht im Archaischen befangenen Meister her. Die Bewegungen 
sind ganz anders frisch und lebendig; besonders interesnnt ist das kühne, aber 
kraftvolle Motiv des rechten Armes des Herakles, der das Gesicht so Uberschneidet, 
daaa daaaelbe gaat verdeckt wird. Die Ägypter haben hier einen mehr derben 
uin) skiBiQeii GcildMrtj^pus* 

IX-is Rild der anderen Seite, cm Grkg;e, und dW niiaMla T todjyl l dW' 

Innenbildcs bedürfen keiner besonderen Kriautcrung. 

2. Die auf dem ober» Teile der Tafel abgcbiklete Hydrtm io München«) 
gdiert fldioa dem »piteren atrengca Stflt aa xmd tat «dir Btit md flüchtig ge- 
zeichnet. Der Typus der llydria ist dcndbt «i» dar dd Brtltnkr GtSlmm auf 
Taf. 7 i (vgl Abb. 33 und 37). 

Hcrridca Midi bkr den dnen Ägypter ui fUbt geptädt oad «ttfgt 
ihn ; statt der Keule bedient er sich hier des Schwertes. Der Ägypter blutet schon 
aus drei Wunden. Auf dem rechten Arme hielt er den Opferkorb, der ihm eben 
entgleitet. Der Opferkorb hat hier wie auf dem anderen Bilde die Form mit hom- 
artig cmpontehenden Spitno, die Mifucahe Tnditioa surttckgcbt. Die Form iat in 
der kretbch-mykenischen Kdtnr zu Hause; vgl. meine Antike Gemmen, Bd. m, 
S. 45. Der rechts entfliehende Ägypter hat ein Bündel Stafic, eine dicke Fackel, 
die zum Opfer dienen sollte, in der Linken; der andere Fliehende liait eine Hydria. 
Ein vierter hl zu Boden gefallen; sein Kopf ist, um ihn ins Profil zu bringen, stark 
verdreht. Auch hier haben die Ägypter ein bemdartiges Gewand, da» aber Utcnk» 
gegeben, abo von (Sckem Stoffe gedacht Ist Die Kflple find ladart Für die 
Gesichter hat nicht der ägyptische, sondern der NVi-ir^rtypus ab GMndiagB (idbat 
Auch der scheibenförmige Ohradmiuck ist ganz unagyptiadL t^. 



DIE Technik 

Das obere Bild lallt gq;en das untere sehr ab. Fast alle Kelieflinien haben 
unkorrektca Anaata. Auch die wenigen Mudteln sind kralUoa und oberftächUdi 
aufgonalt. Im andern Bilde zeigt sich dagegen eine t e chn is che Leiatung aller- 
ersten Ranges. Mit grösstem Bedacht ist jeder ReHefstricfa bis zum Ornament 
herab ohne jedwede Korrektur peinlich genau zur Ausführung gebracht Audi 
der helle Firnis kam in feinsten Linien zur Verwendung. Nur die Lippen der 
Ägypter teben RdHOtniibir. Die Haaignaan wurden nnnt ceHlpMt und dann 
geritct Die Olicrilidie der VaaeerKiMiBt in der Farbe von teddloacr Gleichheit 

. (K. R.) 

•) /&»rttv/, MriMerKhaka, T«f. 4. Ich hili^ si^ 1-1 Sur.miung BrmUtlum lir B<rlia et- 
worben und Ar:!!*'-!!. Anuigtf 189^ S. 89, 35, h,e»pri>ch<!n. Ii:r Rackfahrung auf Kichryllon, die 
iUrfrii; VL-rijcrr i5l gini unwiliracbcliilkh. Dus die eine Ir I r tt »m lUn« ülsch eclenen ujiJ 
Mf Eptiiromi:!. tv^GKcn worden iit. wfhfcnd lie Ac'aT-; tiio Xta^po« bcuit, habe leb in B<ri. PbQol. 
Vecfaemchr. 1894. S. 14). tx^m^rtit. 

•) 7ato, tit, M*- 'Vi«>>i xoria Taf. 90, I. 
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TAFEL 74 

KANTI FAROS DKS DURIS IN BRÜSSEL 
BECHER DES BRITISH MUSEUM 

■ 

I. rVr Kantharos des Duri'^ ün Brüsseler Muste tUi Cin luantiüiiairc') Ift 
wohl das feinMe und auf das subtilste vollendete Werk, das wir von Uuris noch bfr 
litien. Der Reiz dieses «MiBdcenden Stückes kann freilich in allen Mben Fdnbdln 
anr im Originale genossen wonleii; denn keine NachbQdmf iat im atude, lie gm 
vollsländig wiederzugeben. 

lUr Friini i.'.t nLi'ht dir Trinksoliaif', dif DiiTi- sr.ri'.t ji^t^riic iih'tc. sondern 
ein Oefer zweihenkliger üecher von ausserordentlichem Geschmacke in dem sdioaen 
Sdnvuoge der HcnlKl wie des Hewrhwt und in den Proportiooen dee Ganwn. 

Duris nennt sich hier nicht nur wie sonst als Maler, sondern a-jch als Töpfer 
und Fabrikant. Er hat das Gefass also nach eigener Angabc und /iir eigene 
Rechnung drehen lassen. Neben der Inschrift Aopu; txpanpCfy, die auf der Haupt- 
idte liola neben Hcnüdes stellt, l>efindet sidi, durdt InieipuiilcticMi von i»ei Punkten 
getrennt, die «weite Inaduift Aopi«; fa ioi e d e v . Die eada« Seite de* Geflina hat 
D-jris bcr'.ifzt, seinen Liebling Ckairestratos zu feiern (Xaipcorpatcx; xaVoc), des- 
selben, den die beiden Wiener Schalen Taf. S j und 54 nenticn, die Duris für den 
Töpfer Pytlion bemalte, denselben, der auch auf den von Duris fUr den Töpfer 
Kleophisdefl gemaUen Sctalcs ndtoi FMwittae eradieiDt (vgl. I, S. 268). Der 
Brüssder Kantharos ist von diesen Sdnlen an mdalMii die auf Taf. 54 wieder» 
gegebene mit dem Wiiiujii'ntreite verwand^ «o Itf i nnrlff i In dcnKSpIal etMÜhn* 
lidie subtile Feinheit erreiclu ist, wie liitr. 

Über die d a r ge ste l l te Sage, den Ibunpf des Hcraldes gegen du Heer der 
Amazonen \nr Th^mi.skj'ni haben wir schon oben hei Gelegenheit von Taf 61 
naher gesprochen (S. 5 f.). Die eine Seite unseres Kanth.aros stellt nur HtrakUs 
im ICampfc mit den Amazonen dar, die üin von beiden Seiten umringen and be> 
droben. Auch auf der anderen Seite der Vase kämpft ein einzelner gegen vier 
Amaaonen; es ist iweiftOos der Heid Tthmim, der Freund, mit den Herakles 
V':">r Themiskyra gez.ogen war |v£;l, ? 5 '',). Die beidtn sind im v, rsrntlichca in dc[ii 
gleichen Motive dargestellt: Beide geben, nach links ausschreitend, einer rücklings 
nkderrtgncndcB AB i a ic we den T o dwaKiea. Von den tndidonden ardaiadicn 
Schema, l>ei dem Herakles immer nach redits. gewendet ist (vgl. in Rosdiers 
Lexikon I, aaosf) weicht dies durchaus ab; es ist ein sehr krafhroU lebendiges 
Motiv; bei Herakles ist es entschieden besser zum Ausdruck gekommen als bei 
Telamon. Henüdes bat die ttUicfae ardiaiscbe Austtiatung mit Chiton und Fell; 
an der Unhen Seile klingt der skythiichc Kttdicr, den Bogen hKlt die T i lnfce i Das 

■) Buhcr Dur g«nK Khlecbt abgebildcc, Memorie dell' Inttituto II. Taf. 11. Danacb Wteoer 
VMlitiU. Vn, 4. ElaaphougrapUMk« CiwaitaikbtbM AMir, I>oaii(,F%. t. VjL IMm, M ii w - 
l^ff»^ynll^ Sk ifek ibrthif^ ttdnswrlfcilii» %, si j. iMr, Ikiwlt, ft tj 79. 
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Tafel 74 Kndiam des Durte In BtBimI 



LöwcafeU ist auMcrordentlicb fem mit gelbüchbnuwem, verdünntem Firnis bemak; 
am Manie abid die ZKlme anfr MMgttMgale «nf tg e ben und voa das Haaicn des 

Hrldcrt refrennt. Seine Gegnerin ist noch im nrfT-iffc das Schwert zu ziehen. 
Wie alle ihre Genossinnen tragt sie den skytluschcn Kocher an der linken Seite 
und den Helm auf dem Kopfe. An dieaeni IM Wie bei sämtlichen anderen Helmen 
dieser Vase der Stirnteil in Nadahnuiog vob gelocktem Haare gebildet; der Teil 
ist uatttrfich in getriebeaem Metall gedadit. Difaii setzt ein ganz kimer, vrten gcnde 

ah'.cliliessrndrr, die GoLjnv.l lif-r N'a-.rnwiir7!"l unrl der unteren Stirne schlitzender 
Teil an; CS ist ein verkürztes Prorrhinidion von einer sonst nicht üblichen Fonn. 
Dias Datail Ist afi allea Figuren mit grösster Sauberkeit und Gcnaulgheit «mgeitilKt 

über das Motiv des RttdcwSitafikUena, das die beiden Aanaonoi dartiielen, 
und die Beliebtheit des Motive« gerade bei Duris und seinem Kreise verweise idi auf 
■aiBe Ausführungen in dem Werke über Agina, das Heiligtum der Aphaia, S. 343 tf. 

Die Helden werden von beidea Seiten von Feinden umdr^gt, wodurch die 
VDerani nes Anwoncnnecres recnc uciancn gunnenc wvn« ocnwarf vo uuna 
sind die Hau] t'.vafTrjn der Amazonen; auch fUhren vier von ihnen den grossen 
Rundschi'.d, Die alte liaüilion, welclvc die Amaionen genau wie griechische Hop- 
Ilten ausrüstet, ist darin in-»;)! lebendig. Dahin gehört auch, dass eine den Panrer 
trägt. AUein die von Osten gekommene jüngere Aulbasung madit sich darin 
bemerldldi, dass aDe den sicydiisd» Goryt tragen; twei halten aocb den Bogen 
in dt-r Linken, und eine schlssst dsH B«ieca fc i t l wB J ab. FSo* tdigt such die 
Streitaxt der N'ordvüUcer. 

Die KomposilkNi ist auf bcideB BUdem, wie wir «a bd Doris gearalmt dod. 
streng symmetrisch angeordnet Einerseits bildet Herakles die Mitte; zu seinen 
Seiten entsprechen sich die niedersinkende und die Imieende Amazone in völlig 
gleicher Figurenhöhe; dann fdgcn, wiederum symmetrisch das Bild abschliessend, 
«fie zwei herautfimenden Amaaoosn mit den Schikien. Auf der aaderea Seite 
bildet die stBnende Amazone mit ihrem kUhnn Motive, deren Sclifldaim umIi 
hinten fallt, die Mitte des Bildes, zu dessen Seiten sich eine vorstürmende Amazone 
und Tclamon entsprechen. Als Ab.^hluss dienen die zwei Amazonen, die den 
Bogien in der Linken halten. 

Die fiew^ungen smd von grflaster Frische und LebeadigkeiL Dia Figuroi 
ind ausserordentlich schlank und haben kleine KSpfe im Streben nadi höchster 
Elegan.' In i!en Profilen ist da^ h ilu I "ntrrf;rsi<-!i- besonders stark hervinf;i lii>!n-ii. 
An den Augen ist fiie Iris durchweg aufs sorgfältigste als feine Kreislinie gcgelicD. 

Attsasrordeotlicb Md sind andi dia I J a J i C ii rJ i li c mC i welche dia slimilkdisA 
Figuren tragen, wiedergegeben. Der Teil Uber der GUrtung, der nach archaischer 
Weise nicht Falten, sondern nur StofTcharakterlstik zeigt — die Pla.stik giebt hier 
parallele Wellenlinien — Ut in verdünntem Firnis mit dem Pinsel gegeben, die 
fallenden Falten von der Hüfte abwttrts mit ReUeflinien. An den letzlerea beadite 
nail die fdogcMMlea Biegungen und Schwingungen, die sich von der ge«0hn- 
liehen geradlinigen Manier äusserst vorteilhaft unterscheiden. 

Am Telamon ist noch eine Einzelheit zu beachten: der die Muskulatur aus- 
prägende Panzer Olit den zwei Reihen I^dcrstrcifen am unteren Rande. Es ist 
der Typus, der sonst erst kn Stile der polygnottsdien ^Mcfae gewöhnlicher wird 
(vgl Bd. I. S. 128 C}. in verdnacihcB FdlaB aber ttich adK» im atrcogcn Stile auf- 
tritt (v^ 4giuh d, ÜHiigiim i. J^häa^ S. Sl6 AniD.]. 
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3. Der einhenklige Bttktr du MfÜSik Ukuim auf dem unterefl Teile der 
TaldildkdiwKaaip&oaie dar (die fu» Fan dcaBecfam gibt Abb. 4^>) Em 
HD ROdcen verwundeter ffiehmder Krieger ist n Boden gestOrrt und tust nrit der 

Rrchtrn nach pincm Strinc''', lia pr seine Waffen verloren und ihm nur noch Helm 

und Schild bUcben. Er wird verfolgt von einon im Lauischritt hinter ihm her- 
dlmdeB Kriiifir» dcflsso P'Qbw doo ^Offwi (bt itidil bcvtUiKBf er wlid Jcbmh mit 

der Lanze den Todcsstos? ftcben. Indt! wird er mit Pfeilen beschossen von einem 
Bogenschützen, 3} der nackt, dotli mit ak> th;vi her Mutze, Goryt und Pancherfell 
ausgerüstet, seinen Bogen auf den I^eranci'enUen /.inn zweiten Male «bxuschiessen 
im Begrifle iit; ein PCefl fliegt bereits in der Ltiß. Links stellt vtnxi, obca mXo^, 
ncte te]ai^ tbo mA^q h mit; wcfji, ••drito iit der Knabe wafatefkig!« 

Das Bild ist «hr frLsch und lebendig und in den Motiven originell; die At» 
fUhrung ist nicht sehr sorgTaltig, aber die Zeichnung von grosser Sicherheit. 

Nahe verwandt iit das Bild eiiter Schale mit dem Lieblingsnamen Atheno> 
doias bei Hartwig, MeäMencbalen, TaftI la, vgl. S. 115 ff. 4) Hier erscheint du- 
•dbe Motiv des im Flieben StUrzendeo, der im Rücken verwundet ist tud von 
eiiiirtii Vcrfoiccr mit dem TcMlr^.stosse bedroht wird; allein es ist noch nicht so 
gut gezeichnet; die Linke mit dem SchiMe ist verdreht gebiklet, da der Maler den 
Sdild aoch nicM in VokHmi« atidnea koMte; auch du llothr da ladilca 
AnMB iM dort vid miiger fudhidBL CA> K) 

0 MM MiiiWL MUtot, oML II( K. M. Aas VaU, " -'- -^ rsnhi 

1} In Kitikt da AMdk ttumtm UscUiek ab ftiaitnat tnJctaal 

4} »nmit. te Iqjliraalavftealaa Ja aadl wIrtMdw Ofte aunbeutt iiAastÜB 



TAFEL 75/76 
KKATER inr AHAZONBNSCIILACIIT 
IN BOLOGNA 



Auf Tif. 




B8d 




kennen 



gdemt, das wir einem Kreise von Vasenbildem einreihen konnten, die alle den 
Einfluss der polygnotiachcn Malerei bekunden. Auf Taf. 6 sahen wir eine gross- 
artige, aus vier Figuren bestehende Kinzcl^ruppc aus ciBer Amazonenschlacht uad 
lUbrten auch dieaea Bild auf den poiygnotiichen Kids nrilck. Doch indem wir 
die k ttni deffa d ie Individnililit der Maler beider Vaaen in VcfsMdi ufM, finidcn 

wir einen p-nssrn t'ntcrsrhird ; »wahrrm! liiirt (auf der Schale Taf. nUe Be> 
wegungcn und (jcbardcn aus echter LcidcnsciiaÜ und tiefer Empfindung ge ecfaa ffen 
sind, machen die Helden und Amazonen hier (auf der Vase von Ruvo, Taf. 36 — 28) 
fast den Eindruck, als ob ne dn Theatei;gefedit auAÜlirten mit eingdcniten Be- 
wegungen c (Bd. I, S. 1J6). 

Taf. 75/76, der Krater in B<il;)t;r.,Tji gicbt uns nun ein grosses Amatonen- 
SchlachtbUd ganz in der Weise des Meisters von Taf. 6, ein graasaxtiges Bild, 
hüini in der XtUbmug, gcwaMg im Ausdmclc, wncbtift voD ec litei ' Lddenacfaaft. 
Die Ruveser Vase, Taf 26 — 18, ist ein ^r zahmes Prodiikt dap ci^cn , ein woisif 
gez<^enes schulmeistcrli< hes Bild. Hin guter Kenner griednscher \ ascu meinte 
einmal, es müsse diese Vase wohl von einer Uaine gezcsduet lein. Auf Taf 6 und 
Taf. 75/76 tritt uns der kraftvollste, bedeutendste aüer adoer vaaenmaleaden Zeit- 
genossen entgegen. 

Denn da&s die Schale Taf 6, und der Bologneser Krater .-luf denselben 
Meister zurückgehen, zweifle ich nicht. Seine starke Individualitat sclteiiit mir 
unverkennbar. Allerdings ist die Schale ein etwas früheres Werk des KUnstkrs. 
Die Zeichnung des Auges ist dort noch ein wenig altertümlicher und der Chitaarasd 
der Amazone bewaihrt dort noch einen Ideinen Rest der archaischen FSltdung; 
am Bologneser Krater findet sich nur jene freiere Chitonzeichnung, die auf der 
Schale an dem Krieger links erscheint. Auch ist die Schale etwas sorg&ltiger 
nod detaillierter in der Dorditthnmg des einadnca ab der Krater, dessen ZsfciMung 
noch etwxs flotter, freier und rru^chcr rntworfen ist. ^Ta^ >iicht die Fortschritte des 
Meisters. Der Rest von eckiger Harte, welcher dem SciialenbÜde noch anhaftet, 
Ist Uer vttUig gnftiwiindfii Ataacr der fdncn VonknaM dct Geddilea, die 



•) CtAmdcB 1I9S tiiinnlnipis iw iemTben: Snt* iMk tm 4m Mhw Di Lacs, JiM Assdi 

heÜMn.Vn Crun.iir^cV. Pas Ocflhs dhlli ab KnocbeBbeUUar. It In «W «Uta SiadMa HManNSr 

getcui. AkiKcbiilJei uihI bciproekts «SS O/mufft mbtrimi ia dm UM * Ifcnih 4riU K, d>|»*wiiM> 
i 1101» paifjm per Ia RonuEoa, ]. Mrie, toL XXL 1903, tav. I. — Db Tllrliwiat m to Vttßt 
der BrvcbiMdie nelfoch bcKhUip. Di* RctieriiiiwB liad wbr dSn aad Ma ia VIhUMmi mr OMm» 
<i«r Fi)tuRD. — D«» sirfgcnilia Rot der Schwotbiadcr iM Mkf IsatSk ■■fer tniBfSC Etat dsaNdi 
•terke > Lasur« nm «ekduticer Fulic bedeckt de« Cum. 
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er avdi idioii auf der SdMie innfendet, giebt er hier sdiOB mit grtMMin Gadndw 

die Drciviertelatuacht. Und auch die Verkürzungen in der Haltung und Bewegung 
der Figuren sind hier reichlicher und richtiger. Die meisten Gestalten sind hier 
mit vid melir Tiefenentwicklung attgdegt als dort. Besonden Idflui uad aea Ut 
üet dku Motiv des vor die Vorderanaldit der Figur heraustretenden, gdiobeneB 
gel)c u gten Armes mit dem stark verkürzten Oberarme (zweite Figur von links). Idi 
erinnere mich in der ganzen Vasenmalerei keiner mit solcher Ticfcnwirkunf; ent- 
worfcDen und kilha geseichneien Figur wie dieser. Ahnlich ist die Amaione im 
n iHiBig raooB der unippv racoa* uic £a\u laiiang ocr vBauinen bgibkic mc lucus 
Detail, die Helme, Panzer, die Hnarlorkfii, t.-nil endlich da^? lebendig gr^f-ithnrte 
Pferd, dessen Kopf aber auch nicht mehr im Profil, sondern in Schragansicht 
gege be n ist, all dies bekutidet die Hand uiuscrcs Mci.stcrs. 

Idi liabe ia dner friiliefan Studie (su TaT. $6. Bd. I. & 283 S.) die Entapidduag 
dieses bedeutenden Malers aus sdaen Weilten tu rekonstruieren versucht Wir ver- 

fclj^cn Ihn dem Atelier des Kuphronios, in dein seine frühesten Arlieitcii ent- 
standen, in der Epoche um 470, bis auf die Höhe, welche die beiden Münchner 
S4ileB.Tir.tf nids$,bcHklaeB, ^irirca.44»datierteB. Wirbüna anjetat 
mit Hilfe des Bologneser Kraters noch etwas weiter VtsbUgeu vaA die nldie Eofc' 
Wicklung bewundem, die dieser Meister nahm. 

Auch die Fähigkeit, einen seelisch vertieften Ausdruck zu geben, die wir an 
den Miiadiaer Schalen, Taf. 6 und 5$, suerst auftreten sahen, leigt sich in dem 
BoiogBeaer Knter nodi ventlilct Die IHadie Xampfesiuit in dem ftoill der 
Amazone zu äusserst rechts auf der Tafel kontrastiert sehr mit dcm Eniat der 
bedrohten Reiterin oder dem Schmerze der Sterbenden. 

Die Amazonomachic des Ruvcser Kraters, Taf. 26 — 28, ist, wie wir Bd. I, 
Si 124« aallen, ein Glied in einer Reilie von VascnfaÜdcm, dl« mit der polygnotiidien 
Wandmalerei zusammenhii^en. Dasselbe ist otme Zweifel auch mit unserem Bilde 
df.-r F,d', ebent.o wie wir es auch zu Taf. 6 schon vermutet haben. AlU-in '.'.l u hir- 
Gegensatz in der Auffassung, in den Motiven uad der AusfUhning zwisdien jenem 
R uveser and diesem Bologneser Krater. Wir sdien daraus, wie starb doch auch 

innerhalb dt-r Va^t-nmalrrei die Individualitäten sind, und wie vornichti^; man sein 
muss mit Rück:>clilÜ5sen aus den erhaltenen Vasen auf die verlorenen Wand^^etnalde. 

Allein der Maler des Bologneser Kmten, deii wir den > Meister der Pentli» 
ailca-Schale« neuMn (Bd. I, S. 283) iit ao nuiwniidentlich viel bedeutender als seine 
AibeitagcoosBeB, und eradieintwiildidiin dueiu nflliem VeridOtubme zu der grossen 
Kunst gestanden zu haben als die anderen {Fit! T, S 32 und S. 282), .10 dass wir 
natürlich geneigt sind, uns Polygnot oder Mikon lieber nach diesem als nach irgend 
einem anderen Vasenmaler vorusteHen. 

Ein besonderer Zug unseres Meisters ist, dass er neben Leidetuchaft und Grösse 
der Au<!äs.simg auch einen stark realen Sinn be»tzt. Kein anderer Maler giebt so 
viel nicht konventionell dekoratives, sondern echt rcalistUchcs Detail wie dieser. Tracht 
und Rüstungen der Helden werden uns hier ganz anders lebendig als irgend sonst. 
Docti dies zu lietncliten, miisiifn wir einmal de einnlnrii Gruppen durdigehen. 

Das Bild liuft um (ir-n p^nn/CTi Krater ■ini Die Anordnung auf der Tafel brpnnt 
links mit einer drcifijrurigen Gruppe. In der Mitte die schon vorhin hervorgehobene 
pradltvoile Figur der .A^mazone mit dem gehobenen Arme: Das Sdiwert der Rechten 
wird lüer sogar in Verkürzung nicht von der Brcitseiic, sondern vom der Schneide 
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wohl aber in erhalte&en Originalen aus Griechenland bekannten eiBenttlmlichen Typus 
mit grossen unbeweglichen BackenkLappen, Nackenschirm, aber ohne Naaenscfairm. 
Ich habe ein Beispiel dieses Typus aus Olympia in Olympia, Bd. IV, No. tOJO, ver- 
Oflciitlidtt und nefarcre aadcre ähnliche im Texte dam, S. ijl 1^ «rwähot {v^ tudtk 
ArA. Amdfer igo$, S. tS, Fig. s, L. 3t, 33). Der Ibler hat aelbat St StiAe tn 
Rande, die das Futter halten, niclu versäumt aiiiiißel>eti Den Hti^-cli al>er in richtif;cr 
Schrägansicht zu leichnes, ging doch Uber sein Vermögen; er gab ihn in Breit- 
ansicht Am AmbUgd in Schildinnem sind Sphinxe angebracht; sie sind nadl 
ratfigurigcr Art m m m wit , auf dem SchOd« d«t Gfcncn ia ftiditigcr wJi i wi at 
Sühouette atifgaull. Dar Gegner tragt cImb — i— — «— » tfaatal w das tumat 
herumgeschlungen. Rad^B OM bosaBadriaaiende AoMaOM in dar dTdnadhpai^ 
yiwhtn Tracht« 

6a fel^ da Gmppa aiiiaa fadfatifOB GriacliaBf dar ciaar AaBaaooa adt dan 

Schwerte den Todesstoss in die Brust versetzt. Diese, in der sk>nhisch-perdjichen 
Tracht, den Goryt, der mit Greifen verziert ist, an der Seite, hält den Bogen in 
der Linken und in der erhobenen Rechten eine Waflfe, deren Ende nicht sichtbar 
iat; ca loon wohl mir eine Streitaxt gemeint acin. £a iat nur FUlditiglceit der 
AnsMIinini^i weon die KopflMdcdcufl^ io dao Rode Obariugdiao adiclnt* live 
beiden Knicc rulicfl nicht auf der Grundlinie auf, auf welcher die übrigen Fiinirrn 
auf&tehen; hier ist der Kaum nach hinten vertieft gedacht. Ea ist dies ebenso wie 
bei den drei Knieenden des Ruveser Kraters, v^. Bd. I, S. 137. ^ Gegner tritt 
mit seinem Unken auf ihren rechten Fuaa und atöait der Amaaone das Sdmait 
tief in' die Brust. Er trügt ein tdunales IWintdcfaen, das er umgeschlungen liat 
wie jener erste Krieger. Darunter ist er nur mit einem Lendensttiuric bekleidet, 
der aus dickem Stoffe, wohl Leder gedaciit ist und oben einen breiten verzierten 
Saran hat Es ist dnes der anT dieser Xiaaae •polysBOtladKr* Vasen nca anl^ 

trrtpnarn Kastum'.tijrkr ; es erscheint S.B.j0«ni. OTlldL atod. 1904, pl 8, i>d Tlle W«B, 
der tjcfjcn eine Amazone kämpft 

Der erste Herausgeber, Pellegrini, hat gemeint, diese Gruppe, ebenso wie ich 
dies bei der Gnippe der Sdiaie Taf. 6, glaubte, als Achill und Penthesilea deuten 
so dOHen. Allefo hier spredien sdiwere BedcnlKn dagegen. Die Gruppe ist keines- 
wegs die wichtigste, und die Amazone durch nichts als KönlL;iii f:ckennreichnet. 
£s ist nur eine Gruppe unter anderen. Allein selbst fiir Taf. 6 bin ich an der 
Deutung auf Penthesilea schwankend geworden. Vor allem geht es nicht wotd an, 
sich auf einem Vasenl>ilde dieser Zeit den Achilleus noch bärtig zu denken, iodeni 
die archaische bärtige Bildung des Hdden schon in der vorangegangenen Stuie des 

strengen S'jlt^s in- ''.'crscfr-vjndirn ist. Ferner zeigen die sicheren D.irstcllungcn von 

Achill und Peothesilea nicht, wie er sie tötet, sondern wie er die Getötete biit und 
sddttit; so schon in dem BOde des haainoa am Throne des otympisdien Zeus; 

doch %var der Tj-pus wohl älter (Bd. 1, S. 33V EmDit-h i-it ein-; Mn'iv der ?r-Vialr 
Tal. 6, wie die sterbende Amazone den l-"cind flehend .anblickt, zwar wuntierbar 
ausdrucksvoll und tief empfunden; allein was wir unter der Voraussetzung der 
Deutung auf Pentheailca hindi^iesdien lialiea, die Wandlung im Gemiite des die 
AmasOBe tGteoden Hdden, liegt durdnus nicht notwendig darin. Die analoge 
Gruppe des Bologneser Kraters i nthalt sli li-r nir lits li.ivon Wir haben in diesen 
Bildern also nur Soenen einer grossen Amazonenschlacht zu sehen, ohne Zweifel 
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der ScUuht der AdMBer «oter Theseas; d«aa aar Zdt der EMuUhaag Seter 

Vx'^rn war nur dies« mehr populär in Athen. Da&s auf dem Rologncscr Krater 
Thescus selbst nägends zu erkennen tat, macht dagegen aidus aus; noch weniger 
•ind JedaaUb Adiffl oder Hcraldn au «fkcoMa. 

Es folgt die Gruppe einer berittenen Amatooe, gegen die ein bärtiger Athener 
kümpft, der nadkt und am Bau^ behaart ist. Er stflut die Lanze mit der Rechten 
gegen die Amazone; der Arm überschneidet den Korper. Dies Motiv ist weniger 
aehön als das gewöhnliche, wo der aeitwnirta gehobene Arm iicfa vom Gnnde 

nur weniger cncrjnsch :m Aufdruck, erscheint es bei dem Krieger im Pctasos auf 
Taf. 28 rechts. Auf dem Schilde innen sind fluchtige Sphinxe, auf der Helmklappe 
da Satjrr mit Tiinkhom, auf dem Helme Delphine gemalt. Die Anuzonc wird 
geüoflen «od dem Stoaae der Lana^ faaitabcr mit der Hand in den LAmenadm^ 
um denen Vordringen aufzuhalten. Ihr Oberkörper sinkt von der Wodht des 

StOSses zurück; sie hat beide Beine .luf cir.cr Seite des Rosses, jeden Augenblick 

bereit abniapringcn. Die Linke hält den Bogen. Den Kopf bedeckt die weiciie 
•^7in«H*pcBBBam minae, ncB ungi am nfwm, onan junne n iwn giwcHMoen 

Fknzer. Den Raum unter dem Pferde flilte der Maler mit einer AnHienenmltW', 

die er hier am Boden liegend denkt. •) 

Die nächste Gruppe zeigt einen bärtigen Athener in voller Rüstung, der 
eine schöne gefionaerte Amasone mit der Lanae stämt.*) Sein Sdiüd ist mit den 
hngen Tudie auagestMiec «Hier das vgl. Bd. I, Seite 133. Die Amaaoiie weldit 
dem Sto?»e aus und mIv,. ir^n da. Si hwi-rt .nir Abwehr. Wie die erste Amamw 
links ist sie ganz in griechisciver Hoplitcnru.^tung; auch tragt sie den Rundachüd, 
den ihre Linke aber schon linken la.s.st 

Die leiste Gruppe besteht aus vier Figuren, zwei Griechea und swci AoMsoaen, 
beide mit Stpcillscten, persischen MBticn, ffoeen und AiuidiodCi dartfier trilgt 
die eine den l'.iii/cr. ilr-. tii nn:-tril,iit<- mit einem Bilde des Eros geschmllckt 
ist. Der eine Athener ist ins Knie gesunken; die Amazone will ihm den Schild 
«Cgieissen. Der andere, in ROckansicht geacidmct, Ist nackt, hat aber einen 
besonders reich verzierten Schild. Die ganze Innenseite demselben ist mit gemalten 
Tieren verziert gcdaclit; man sielit einen Eber und einen Löwen, Die figürliche 
Bemalung der Innenseite des ScfaUdes kommt schon an den .\gineten vor; vgl. 
Agina, das HeOiglam der Aphaia, S. 354, No. 101. Bekanntlich hat Fhidias bei 
•einer Parthenos diese Art des SdiBdadw m dcB i an einer groeaa i t l fen Dar» 

ateDuflg der Gi(;ant< rr.arhie benutzt 

Da in dieser Gruppe zwei Figuren sich ganz decken, so hat der Maler den 
ftaier des Griechen paasenderweise mit FimLsfarbe angelegt und die InaeiH 
Zeichnung geritzt, so dass sich die Figur trefflich abhebt Dies Streben nach 
farbiger Wirkung ist ja ein charakteristischer Zt|g unseres »Meisters der Pendle- 
sileascIiaJcc. (A. F.) 



■) El M nichi die Miitic der Kdterin, vtl-I ' r ihrr .i.jf dtn Ksffe ksL 
•) Zu KtDcm MoUTC TgL i-i^/ma, rues 4J, die Kigur Imk*. 
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Dlt TECHNIK . . . . ■ 

Bd jeder Flgor des Bilde« tei^ «icfa Mdcr die ObetAdK der Vaw mehr 

oder weoiper abgebröckctl. Die Gesaintzeichrninß: ist eine sehr gute, doch die Au«- 
Aifaniog fluchtig. Dem Kelietstnch mangelt die Sorgfalt, ebenso dem verdUnntea 
FiniiMiftnc der in frVuler Uai^atehiBaMgfMil dnoul b«k wndfkHwr, dn miin> 

Die dunklen Stellen an die Fhigdfigur anf der Bnut der vorieMea Amnone 

rerlits im Bilde sind lediglich auf Rechnung einer schlechten PimLsdccVung' zu 
setzen. Ebenso fleckig ist dieselbe auf dem Panxer des kniecadcn Kriegers; die 
hmnirirhiiung hlerseUHt bt acharr und hart eingegraben. 

Bei eiiiigen Figureo aiiid etUche Relieninien mit hellem Fkm» lUcligeatifelMii. 
Wie bei Icekwm bisher gebrachten Bilde mangelt den Figuren der letato FioaaÜHinia. 
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TAFEL n 

ZWEI MANADEN, VON EINER ATTISCHEN AMPHORA IN PARIS 
ANDROMEDA. ATTISCHE HlTDRIA IM BRITISH MUSBIIM 

I. Du anf der oberen HHAe der TaM gt t ri b ca e cntziickende Bfld der cwd 

Mänaden, die sich umfassen und im Tliiasos des Oionysos cinherschreiten. staramt 
aus einein grösseren Friese, der eine Spiu-Amphora im Cabinet des m^daiUes zu 
nngibt.') Beistehend (Abb. 47) die Abbildung de.s ganzen FrieMS.*) Der biitige 
DimiyioB eik im Gdeite der Mänadcn uod Si^ym dafain. Von dieeen ci mdi wi i 
Figuren Ist nur die ein besonderes Interessei die mft vertorcncnt Profil von Iiisisn 
gesehen wird und da-s kleine Reh t-bcn ■Tcrris'^cn Iiat. Diese Zeichnung mit ver- 
lorenem Profil war damaJiä etwa^ Ncucb und stammt natürlich aus der grossen 
Mdefci 

Dodi eine wundervolle Komposition, eines grossen Künstlers würdig, uod 
gewiss auch aus der grossen Malerei stammend, ist die Gruppe der zwei Manaden- 
Schwfitcm auf unserer Tafel. 3) Uic eine hält den Thyrsos in der Rechten, so 
da« der Blätterbuscfa nach hinten zu stehen kam; das Ende des Stabes links 
vnn der Ibod ist lUsdi oi^init; Iiier sofflte der ^tmibusdi sein. Sie MIgt 
ionischen CUloa, die Schwester dorischen Pef lo^ , i!er tiber dem t^her'^rhlag nach 
attischer Alt (t^Uitet ist 4); im Haare eine breite Tarne; um ihren Imken Arm 
ist eine Sdilu«ie fcringdt Dm Gcticiit ist mtRÜlidi in Drahriertcinaidit 
gddclincta 

Das Gefiiss gehört etwa der Zeit trni 470 — 450 an, abo der Epoche, wo 

Polygn0t£ Kunnt in Athen :i..f ifircr I Iulic '-Uind. Stimmungsvolle Gruppen, wo 

eine Figur sich an eine zweite anlehnt, scheinen in der polygnotiscben Malerei 
iiient MiliicbaauDen n adn; sie oiligEB dort dae grosse Rnlie gsspidt iiabai. 

Wir besitzen noch einige Vasenbilder, weiche die Wirkung davon beMBgeil. 8) 
Eine der gelungensten Gruppen alier Lst die unserer beiden Mänaden. 

Es ist ein prftclitigcr Gegensatz, wie die filtere, kräftigere, die energisdie, 
die adt der Sdriaqgc;, die charakteristia d ier w ea s e den ernsten dorisdien Fcplns 
trtgt, wie sie hefabbHdct zu der schwIdNrcn nüdcRn Schwester, wie jene diese 
mit sich fortzurei.'^scn sucht, und diese steh mitzukommen müht, sich an der 
Schwester haltend, wie jene mit festem Grifie die Schlange bandigt, und diese 



■) A. de Jtidder^ cati]o|pie des trases petnix de Im bdblkiditqae ■■lionale, Pftrit 190a, p. Ija, 
No. 3S7; hier find auch die froheren Erwliiaiiogn ugcfUut. Alf. MoBOMMf M Bi<a„ fond. Ftot, 
n>L VII. 1900, p). a. 3: p 13 lt. (de Ridd«^ IM« Mst—g MThlwiM». Wiste amn TiM «Mm» 

gictK, war graucht ror jeticr Puh^lLtinn, 

') N*i fi Moaum. et mh^•' :i *. -'-^ 'Wi. j 

' I I>le f i^knxteo Teile sind durch !'uii'*.'.icruDg der l'lXche gckcnnicichnet. 
'] V5I 11.1, I. .S. So, und McutcrarrLr d. gi. FUviik, S, 39. 

Vgl. (krtüwr miliie Auftthnqgea im JO. Becliffler WiiiflwrlnnBn»progT»»>»i li^, S. 160 (. 
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beliutsam srhüct'.tcrn ihren Thyrsos tragt. Und k' istlich k'ar und harmonUi Ii 

abgeschlossen ist das Ganze im Aufbau der Glieder, wie in der Fuhrung der Linien. 

2. Dies Bild llluft um die Schulter einer Hydria, die sich im British Museum 
befindet. ■) Es ist eine sehr flotte lebendige Zeichnung, die aber nicht selir viel 
spater als der Krater mit der Amasoaontachie, Tat. 75/76, gesetzt werden darf. 
Die Zeichnung des Kopfin in Voidennaidit «innert mim an die Küpft Jener 
Vm. Dm Ange tat bd vidca Kttpta diew Hydih noch ohne OhcriidMriEb 
gaadchnet. Wir dürfen die Zeit um oder laM ndi der IGtte des UbAcb Jriw- 
hunderts als die dieser Vase annehmen. 

Es ist die Geschichte der Andromeda, die hier dargestellt ist Bin bflses 
Seeungebeuer vcrwIMet das I^ml des Königs Kepheus, der im Amen Oftea, m 
Claldlla, Arriiien oder Äthiopien ^e<L'icht wird. Du IMer limnn nur venOlint 
werden, wcr.n ihm di'- Knr.;s^sri>clitcr zjm Opfer gebracht wird. Der trauernde 
KoK^ beüefalt seligst, das Schreckliche zu vollzieben. Wir selten redits auf fidsigcr 
Höhe am Ulcr — wellige Linien deuten du Tmia Mcht tn — den nrmcn 
König sitzen, in Trauer gebeugt, auf einen langen Stab gestutzt Er tragt als 
Orientale eine weiche persische Mütze, Schuhe, hingen Linnenchiton (der nur unten 
erscheint), einen kurzen Barbarenrock darüber (an der Brast .sichtbar) und dazu 
den Mutel. Seine Hnituqg ist höchst aiisdnicksvoll Vor ihm sind äni jugcnd- 
Hdie SUtMm, die der Maler ab Barbaren durdi ein oegerartiges Profil gdocnn- 
zeichnet hat, bcschäftif;!, zwei Pfähle in die Erde zu rammen. Es ist eine eminent 
lebendige Gruppe; einer wühlt den Boden auf und bereitet das Loch, darein der 
andaic den P&hl ni stoaaen bereit ist Der Dritte hält den zweiten Pfahl bereit; 
er kammaadiat seine Genossen. Sie tragen olk einen koraea Barbarenrock. Von 
Koks kommen ärri gleiche SUmm heran tmd bitngen alktld wribKdies Gott, 
einen Kasten, A'.-ib,T,tron, .Salbengefass mit Deckel, S;ii<-i:;cl, Himle und Stuhl mit 
Kissen. Zu der letzteren Figur veigleicbe man die Barbarensklavin einer attischea 
HefHft ftof dner Mnao l^lcydioa densJben Bpochsi dfelchlm Aeli ltoL Anadfar 1^95* 
S. 41, 51, besprochen habe; die Sklavin tniin auch da einen Stuhl mit Kissen 
auf dem Kopfe und bringt ihn aufGeheiss der i-icmn lutn Grabe einer Verstorbenen. 

Die Henia, der dkie Gaben hier gelten, ist Amiromeda. die unglUckHche 
PHonsHB, tfe dem Tode geweiht ist und der man die Gaben darbringt wie cia«r 
Toten. Sie atelic In der IffiHe des Bildes, als Orientalin ge iceu n ielriinrt durch 
dieselbe persi r In- Mütze, die der Vater tr;i^;t. durch dcinelbcn kurzen Barbaren- 
rock, den die übrigen alle tragen, durch enge Hosen und .\nncl und Schuhe. Die 
Weibliche Brust ist unter dem aus dickem Stoffe gedachten Rocke so wenig an- 
tcgdwo wie bei den AnsMooen Taf. 75/76, Die UagUckUdie «M festgehalten 
von jnm Skhotn von denen Jeder einen threr Arme nrft beiden Hünden festhilt 
Eben mit diesen .Armen voll -sie nun an die 'i<riiirjii ITiiUIc t;i--'c--r-.t werden, die 
vor ihr eingenunmt werden. Die l>eiden Sldaven vertreten einstweilen die PfiUile ; 



Brttoh II»—, Miilttw » itj. AaiTdri. Alf. iMSHstafia, M, 3<k ■*$!> pL 4, p, SS i> 
(»Mvl OMMk Jjtifci—it afdisbr SlidM sa ta Ik^m (t«e^ & Ml «. RsickM 
LerikMlII, ins- J^omd af Mwlr H»dl«, M. S4, 1904, Tat f; le« C (S.Mmm) Vi). 
M«i<SMMi«MlVli.1ki»,&S>C Awkitawritw itw.fc»l fAiiaHiaiJ. ja*. *■ iSit il»<, 
SMCMk; iMNi« la KgMten UAw m, 19M. 41 K AMmaMBS* MimI «Mm tnttM 
nubsMki, Baaaw DtaM. OfS, S, M. SS- J <nhi— i ka JMb. i. lait, XD^ 1904. S. 14C ft 
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nc hshcii die Anne fest md lendn lie gltfclimw, toluigSi fab dfe Vcrrfditung mit 

den Pehlen fertig sein wird Traurig ergeben sieht die Arme vor sich hin; die 
jungen Sklaven scheinen mitleidig, doch sie folgen dem ihnen erteilten Befehl. 

Schon naht indes die Rettung. Von rechts kommt, von den andaioi aodl 
nicbt bemerkt, ein jugendlicher Hdd mit FUgcOmti dfe er swci Speere trägt, iat 
die Deutung auf Hermes aungesdilosaea; ea tat Armer nb der geflügelten Tara* 
kappt-; Lils Waxidc-rcr mit der Chlamys, Riemen um die Beiiu.-') und Speeren 
kommt er daher und sieht den idtnnien Vorgang; die Bewegung seiner Rechteo 
t Kopfe mO wulil Straicn b edeu ten. Br wiid ftngeni hOm, wird die Gefelir 
n, den Drachen besiepfn und dir schorsc Prinzessin erretten und heimOlhren. 
Es gab eine berühmte Tragödie des F.uripidcs, welche die Geschichte der 
Aadromeda darstellte. Sie wurde 412 v. Ctir^ zuerst aufgeführt. Spätere Vasen- 
hüder «od ofienbar durch sie bfrinHwMl. Unsere Hydim hat aber mcfala mit ihr 
SU dum, fldion wc9 sie weaendicli llter ist; sie weidit aber audi ab von dem, 
wn-. uns flir Kviripides Überliefert ist,-; Denn hfi tlicscm w.ir Andromeda <\ti Felben 
geschmiedeC3) und sang da klagende Lieder, bis Perseus mit sdneo FlUgelscfauhen 
dnrdi die Luft datier kam. Es ist sehr wahrscfaeinlicb, daas unacr B&d <twdi 
eine Mkere dramatische Beaibeitung der Sage angeregt ist. Eine solche gab es 
von Sophokles; allein wir wissen zu wenig von dessen Andromeda, um unser BQd 
speziell mit ihr in Berichung setzen zu können. Gewiss gab es auch noch andere 
Bcari>eitungeni von der älteren attischen Tragödie wissen wir ja gar so wenig, und 
ilieseli^en Stoflfe wunlsn Ja immer v^eder und wieder Iwbandclt. 

All'.nn ,in <!ie Illustration einer Billuiciisct-ne ist bei unserem BQde kcinenfalls 
zu denken ; denn die Vasen dieser Zeit und dieses Stiles, so sehr sie gewiss oft*) 
Wtä wohl viel öfter, ab wir es nachweisen können, von dem gleichzeitigen Drama 
und beeiaBusit alnd, fo^^ea doch durchaus ihtea eigenen kUmtleriscIieB 
, and ea Hegt ihnen fem, ^ Art von Besdirifailcungen, welclie der Bohnen- 

nfluhrung einer Sa;;;: ti,;cn s'j:n miissL-n, illustrierend zu imitirrcn 

Die wundervolle Gruppe der armen Prinzessin, der die Arme festgehalten 
wenien, d» OrgrnwtT der dfijg geadaMgen Diener, wddie die liarterpable ^ 
rammen, der trauernde Vater, der dies alles selbst anordnen muss — und dann 
die Andeuttmg der Rettung durch den nahenden Perseus — , dies deutet viel mehr 
nf Cbl bedeutendes kUnstleriscfaes Vorbüd als auf direkte BUhi>enimiution. 

Bevor wir die Vase treriaaaen, haben wir noch zwei seltsame Vcrimqga 
AnUfllacen au crwüluaa, dia aiefa aa dieaem schBoe 
Der eine nciBile, eine gwait Bnidedning n madica,^ 



•) Die iwci Kl«:ki* «uf den l'nitrbeincn i 
•) Vgl. I'rtcr»cij *. ». O. p. tOJ f. 

)] Trolidcm blieb äte Ulm Tnditio«, dk auf innerer ViM lOlUcft, woiuch Aodmmed* >a 
raUc gdcMcU winl, w (Mt, diH «tich ipilere aoteriUliKlM Vtani ihr ti>w«il«fi nodi loigte (Mos. 
4. huL 9, 38). Auf daer «piilhrhrn Kuae im Muieitm la SmH (abf. Eneelmum, Studien 6) illal 
Aadraneda uf einem ThnMuetfcl, aber mit dm Ifpiachen aeitwlm amgefticcktep Kefeaetten Anaca; 
dk Fciv:ln hrfindcn aich, wie ich mich am Originile abencugt babe, nicht am Throo, aondcm auf 
te Cniadfltcbe daneben, siad alio aadi ■■■ Fctea aagebradit m d—h—. Copfauan MU ia daa 
ooe den »Ersatz« flir Fdaen, dea da ftoitaMfesatw ncll gtMMt 
4) in 50. BcrUatf imsi lJiiisi^nwmi. S, 1<J. 

0 Aarm «. Ol Om VmMt aamt «v »dür ml «Mf «f tHufMUto»; lUkatljkt 
rarlvtaflacRalaktaM. TimwilaJ, Sarit O. t» 
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der Aniironuda als die eines M.mnrs einsah und -ie als den Onkel i:iid Brauti{<[ani 
der Androntcda, als Phineus, den firuder ihres Vatera Kqiheus erklärte.') Dieaen 
Oakd. meiot «r, labe der Maler «Ja nehten orieMaUsefaen WtMüng und Rone 
darstellen wollen - obv\ ohl er in der Überlieferung bei Ovid .-ds zorniger streit- 
süchtiger Mann erscheint, der viele tötet, die zu Perseus halten — ; der könne sich 
nicht einmal mehr allein auf den Beinen halten, dnun stütze er sich auf zwei Sklaven I 
Da« cBeae in Wkkficfakdt der fragUd» POaoa die Anne festfaihen und aie Ininaa- 
Wega etwa unier ocu acnuneni hibhiii, iwwhwik aKaer tsncKicr ■ aunen iSJUv 
deckungseifer ganz; auch berühr*, ci ilin wenig, dass nun die Hauptperson, die 
Andromeda, fUr welche die Gaben gebracht und die i'falile eingerammt werden, 
ganz fehlt. Allerdings enthält das Kostüm innerer Andromeda nichts bestimmt 
WetbUcfaes; ca iit eben die Barbarentracht, die der Kttnsdcr kunte.*) Allein so 
fcni es dem Maler des Kraters, Taf. 75/76, lag, zu ftirchtcn, datn man seine 
Amazonen für Männer halle, nbv. nhl er ihnen gar keine ändcrr Andeutung der 
Weiblichkeit gab als die 13artk>s)gkeit, so wenig flirchtete gewiss unser Maler, dass 
der Aberwitx ddea apÜleKB Eridüvcn aalne AiidNnwdfe» ds 
die an die Pfkhie f^bunden Wardts soUen, verkennen uod sie Air 1 
Onkel seiner Heldin ansdhen wUrdfc 

Noch weniger emsthaft können wir die zweite jener modernen Krklaruogen 
ndwMn.)) Danach MeOe die Fjgur nnr Andrameda vor, ea aci al>er nicht die 
wirkliche lebendige Andromeda, aoadem eine Aq^, die auf die Bflhne gcbndit 
sei und die Andromeda vorstelle; weil es eine au'^i.'cstopfte Puppe und kein Schau- 
spieler sei, mUsse die Figur gehalten werden, sie wurde sonst umfallen und »platt 
an der Erde liegenc. Wie beirlich weit wir's doch gebracht haben I Dua der* 
glUchen im Jahre 1904 auf deutsche Rekhskosten gedradct weiden liaaBi4) Die 
PraUe, iBe eingerammt werden, erklärte derselbe Gelehrte fllr Sttteen des hSbemen 
Ptnskciiions eines Provinztheaters, das ' liuii für die Vorstellung erst aufgesclilagcn 
werde! Ea ist gewiss nicht leicht, mehr zu bieten an künstlerischem Unverstand 
t; jedea «dtan Wort daillber wiie nivU. (a.p,) 



Ml 

▼ms ta niBfai «g HofhiMH 1 
^la SeiihaUaiAateMiB 

«ar (ftg. iji). 

>} Srngärnrnm •»■.Ot 

J«lahad>4. Mi. jeanthia iirMil ftataH na» & 14T* — !■ iidbi AitW, M4H, 
tparn «kfMitw OekMe h dnrrikia Taas abtr S» Mbialeajbdw Fandwi« der Imhm Pmaalw 

and die dwch >ie gewiMinciie Vuenchronolock, dofidi wnl er wif dtoem UcL i^^r I(,ii'jraat hl. IMI 
iim VtrhOhaaiic dn tigtun WümmcIiiA drackt dM olfai*]l« Oifu de* «rehicjUiguchni 1 
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DIE TECHNIK 

■ I. Die ObeMeht der fkriMr Vue te dort, wo die bddco Midchcn akb be> 
finden, etsric ■beebrOckelt, boonden madit sich (fies bei den Obenclienlcdn und 

i'.cn Pässen des vorderen Mädchens geltend. Tmmrthin kann in vi ii öorl'. dm 
Verlauf der Relieflinien mit ziemlicher Sicherheit verfolgen. Der rechte, auf dem 
BOde verdedcte Fuss des rttckwäitigen Mädchens ist auf der TM ergSazt, da 
sonst der Eindruck des BOdea sehr gelitten hitte. Die Tedinik der Maletel 
ist diesellM wie die der Bilder TaT. 19 u. 29. 

2. Die Flüchtigkeit der Arbeit im unteren Bilde nimmt von rechts nach links 
herüber iauner mehr ai. In der letsten Figur Icam sdilicMÜdi der Piiuel nur allem 
Bodi nr Venvendnnpi Besondera w a fhHs aife wnrdc die Gnunlam MItHiy vorgc» 

nommcn Allen Figuren mangelt der sichere Urariss in Relicflinien. Bei der 
äussersten Linken sind die Haare noch in der alten Weise durch Reliefpunkte ge- 
IwnBiHlrh i Mf Ale BedoiHBiai «iod fllldii% rat ■n^endt ^ ig 



TAFEL 78 

Drei attische aryballen 



Die drei zierlichen feinen GeQisse dieser Tafel, an wddwa manche Einiel- 
ikncfa VcicoldDBff liwvoi yltolKii 6lnd| gihtticii su der RcDie ww Vucn« 

die sich um den Maler Mc'tJias ^T~j;ipieren lässt und ron der wir i^chon mehrere 
Male zu sprechen liatteil (vgi. zu laf. 8/9, 20, 30, 38/39, 59, 67). Insbesunderc 
stehen sie der Weise des Kraters Taf. 59, nahe, welcher die Schönheit des 
Phaon feiert. Die Zeit dieses Kraters, in dan vk dn apilerea Werk des Meidias 
vef muteten, h a l^fw wir um des Aoftti^ dn vierten JalifhMn d cil ay<etit (Bd« 1^ S* 
Wir werden indes mit dieser (ganzen, an Meidias anschliessenden Vasengruppe 
eher noch weiter in das vierte Jahrhundert herabgeben dUrfen. Zwar der Bq^nn 
des Meidias-Stiles ist gewiss in die Zeit des pcloponaeriMlMa Krieges zu setzen, 
«lo ich Bd. I, & 39, daigdiglt tebe; «Uaia die Fortadame dcaaeRicn oitndcle 
ddi wohl nodi web in das vierte Jahrhundert hinein. 

Eine wichtige Thalws ht , tnit der ich bei einem Besuche des Museums der 
Mykonos'J im FruhjaJire 1905 bekannt wurde, ist die, daas in den Grab- 
wtfcliB umnfcteftar vor die 415 v. Chr. stattgeftmdenc atdscbe RAägmig 

der Insel Delos datiert sind, sich noch keine Spur des Meidias-Stiles findet; die 
betreffenden attischen Vasen der Graber tcurz vor 425 v, Chr. gehören noch alle 
der vor Brenden Stilstufe an. Ein fiagmentierter kleiner Aryballos des 

Stflai wie 6k mma Taf. 78 stammt an* dar Zeit nach der Rdnigung. Indes, 
weso der Meidiaa-Sdl in AtiieB adbat erat, wie kli M M whBi » (Bd. I, S. 39), um 
430 430 entstand, so ist es leicht bep:reinich, dass Ida 425 nodt hdne FMbe 
desselben in die Gräber von Delos gekommen war. 

I. Das zu Oberst abgebildete Gefiss des Museums in Karlsruhe*) zeigladion, 
wie ea in der attfachen Vasenmalerei des vierten Jahdiunderts immer mehr aufkam, 
din welblidie Figur fai der Mine durdi wdaae Fteiach&rbe her\'orgchoben. Die 

Phlgel des Eros daiK-hcn -.nd vt-rp^oldet. 

Die Darstellung kehrt in hgurenreicherea ausftihrlicheren Bildern anderer 
Vaaca dea vierten JakriHuderta wiederl) vid nuai mat Grand 



MO «ir bSMd* 




^ i ril iii |M t iHCfknftu a. VoHMidn« Im KuAmüm, Ito. Aas Rew. Alf. Ommt, 
OdMc^ M a. Aanli d. ImL 1S4S. lar. N; |k 3SJ. Bit« etnaMgr. IV, Bj. p. ss6. O. J^. 
Vsisa Bft rnli i d — Ii i , Tif. 1. 3. DtrmUrg M dkt. d'ioi. I, p. 73, Fig. 113. Mm ». 
dfk J, »7'- 

>} E< gcbSna MiAw «sr diaa Ai svii nijTiilia ms ApaOsaik iir Mhsna 9«MdHg 
Tsa ]kiBli|h«B: AMmt. eoU. Bnat. vanto itgs, pl. Si— J4, No. 9!, 99. Zb doi «Idcb ^ miw 
BcMhnibai« in Anh. An. itfj, S. »s. Ko. s>- '«nwr ht «icUff «t H|4ria iw Kynnlte tai 
Briti>h MsMBi^ «mL m, Ba«i, «B« die KsMIslTiibas au Nsekmli^ sbtad^ B jai} Hmir Wik H, 

pL (6, so. 
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voDstiindigeren DmtdluiigBD beuiteilt werden. Frtlher hat maa «OMitt an dl» 
AdoaiigSftfain gedicfat; allein das Motiv der Leiter blieb dabei gans meddiit. 
Idi habe diese BOder als dne festliche, von Aphrodite und Eros vorgenommene 

WfikrMcktmit ^;ciJcutrt') und man ist dieser Dcutunj; r.c:ucrdings allgemein gefolgt. 
Der Weiluaucb Icun zu den Griedien aus dem fernen Osten, aiis Syrien und 
Anbicii« Er war ftr oc itirrnfll nut dm ICiflite der Apliiodilc vericsQpft nnd 
chenüo mit dem dt-^ Adnni"!, der auch als Sohn der .STr\Tn.T, d de? Weihrauch 
liefemden Kaumes galt. Das Wesentliche auf den hierhcrgchörigen Vasen bildem 
Mt, dMS lidl in der Mitte eine schritg angelehnte Leiter befindet, auf dCNB 
Spr o aMH , Mi es Afknült selbst, sei es JSru steht, die kkine Gcgenstiuide von 
oben heiabreicheB. welche in GeAaae gesamindt werden. An was die Leiter 
gelehnt ist, bleibt : iiii,eist der Phantasir ühorl.-issen ; nur einmal ist daneben ein 
Baum angedeutet. Welcher Art das hier Gesanunelte ist, wird dadurch angedeutet, 
daaa mehrere Male unmlttdbar neben der Ldter unten efo Thymiaterion atclrt, in 
wekhea Kümer geworfen werden. Einmal trigt sogar der auf der Ldter stehende 
Eros selbst das Thymiaterion; er schdnt die Kömer direkt in das Thymiaterion 
gesammelt lu haben. Hieraus geht deutlich hervor, dass es sich um die Weih- 
lauchcmte handelt, die Aphrodite und Ero» selbst voraehmen. Der taog bcicleidete 
JftagUog. der dmnl die Schale Mit. In wdcbe Aphrodite, auf der Leiter stebeod, 
die gesammelten Körner wirft, wird als Adonis zu erklären sein, NpHpken der 
Apiuodite lungcben die Scene, und der fcüüichc Cliaratvtcr des ganzen Vorgangs, 
die Bedeutung der Ernte des für den Aphroditelcultus so wichtigen edcln Baum- 
hnea wird durch Musik und Tanz verdeutlicht, des die Nympfaen in den ans- 
fllhrildwren Darate n ungen der Soene auAllhren. 

Unser kleines Hi'd ist einfach, aber sehr anmutig. Aphrodite, in .äusserst 
reizvoller Weise nur mit einem sdunalen Tuche um die Hüften beklddct, Uber- 
leidit leigMoi dcns jBmm dn GcÜtei^ des bis Ober den R nnd nit deea Itfiaillciiett 
Hane geftillt ist. Wahrscheinlich ist dasselbe als an kleinen Zweigchen sitzend 
gedacht; denn solche scheinen aus dem Gefasse emporzustehen. Ein gldchea 
ebenso gefülltes steht am Boden. Diese beiden Gefasse sind keineswegs Scherben, 
wie OHM 6ulwr gemeint hat, weswegen man an Adomiigärtkin dachte, «aadetn 
volitbufige Vaaen mit ganz ragelmiaHg avgeaidrtem Rande, nk öbeni Fosae 
und zwei zu den Seiten desselben angebrachten Henkeln. Rechts steht noch dne 
andere ebenfalls gefüllte Schiissel. Die zwei Nymplicn machen hier den Gestus 
des Staunens; er gilt der rechlichen Ernte des wunderbaren duftenden Harzes. 
Die sehr flüchtig gemalten Inschriften scheinen xoXöq tad xaXi^ zu heiasen. Auch 
auf dem Phaonkrater, Taf. $9, fanden wir nodi »0X64. 

r I>as in der Mitte der Tafel abgebildete Gefass im British Museum') steht 
dem Stile des Meidias noch naher als das erste. Es hat auch noch die gute alte 
Pom dar Mtodung, S* in jenem anderai schon btffitaa, die In Laufe des vierten 
Jabrlnaderlt eintretende Wmdbnff sn seitBa, 



*) Bei FrUtmer im KAtalo|r d. Sjn-n 1. HrmnieEbeni und .^^ch. .\ni. iSgj, S. 9a. 

•) Brit. M«« C»I»I. TIT. E ''97. Aük Atkm, «m Museionhllijrl pffunrico. Abg. Stackilbrrj. (Jriljer d* 
Ilellentn, Tif. jq. Killt c^nm. 4. (.1. Müiln-Wiiulf , Df iii:iiAlrr f. Aul'-. T»f 27, ='J^ 1' S. ai8. 
Vgl. O. 7**"i i>'<^''. . IM ; Ttitho S. j; ; t<cr. d. licli» Gr««ll>cli. 1854. S j6o , VnKii mit GoU* 

schmuck S. 4, 3. Sfr/^tini m Con:!'!** rcndu 1S60. .S. 13. MfyiUm«HM in .Nrch. Ly^. 1871, SL 53" 
Fmtmtmfkr. Eim fai der Vueanalcni (1874}. S. >9. MilM^tr im Jilub. d. Um. 1S94, & Co^ iC 
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Das Bild fiihrt uns in den Göttergarten, wo Aphroditt (*A9po?>iTi\) »im, von 
Eros und ihren Nymphen umgeben, denen bedeutungsvolle Namen bcigeschuieben 
sind. Ihre nächste Begleiterin ist Ptitk» (neid»), die Gättin der Überredung; sk 
■duBOdct «B Galt mk Zweven, du im AphradiMlniliiis eine Rolfe ipUle und 
wahr'irhrinürh ein Kohlenbecken ?',tm Rijurhrm ist; vj;!. c_!j7u Tafc! fiS und oben 
S. 38 mit Anm. 2, Rechts pflückt lituiaimonui (llijöciifio^-ui), die Glückseligkeit, 
goldene Früchte auf eine Schale. Linka dne jener auch M HcUfea bdi>N«n, 
nrqxünglich aus polygnotischer Malerei stammenden Gruppen iweier 
ecMmlen Figuren, PaidM (Ilai&ia), der Sehen, ein goldenes HaUbud u den 
Hän li n,'; iir.;i P.unomut (Edvofjia), die gute Sitte, dif iVm Scherze vereint sein 
muss. Den Ucschluss bildet link», der Eudaintonia rechts enuprecbend, die KltoptUra 
(KAKMcocpa), deren Name auf ruhmvolle Ablcuaft deutet Das Bfld Ist ganz im 
Geiste der grossen Darstellung des G4Mefg*Ite08 auf HekUas' Hydri», T«C S/9, 
gehalten (vgl. Bd. I. S. 42 ff). 

Vermutlich hat man Getasüc dieser Art mit aoidMB GlQck und Ud» feinndea 
Bildern als Braut- und Hochseitsgaben benutzt 

3. Der ni unlent wiedergcgebene Aryfaalloe i» BriMi ÜHWia*} bat «bder 
die r-iri wenig ausgeschweine jüngere Form der MUnduqg'. Dia ^'**'"'irg Ist 
namentlich im Gewände sehr fein und lebendig. 

Das Bild •itellt den festlichen .\ufzug eines orientalischen Herrschers dar, 
wie ihn ein a tti s cher Vasen maier zu Aniang des vierten Jahrhunderts sich dachte. 

Der Herrscher sitzt anf einem bnktrlschen Kameei, zwbcben dessen Hfidcem 
mit zwei Gurten ein Sattel befestigt ist. mit einem KusschemeL Er halt die 
Peitsche in der Linken und streckt die Rechte aus, wie um das Tier anzutreiben. 
Ence Hote, Armdrodc und p cf d i cte Mlilie lijldca die Tndit dtt Han, ^beoao 
wie die seiner männlichen Begleiter. Das Kamee! war für die Griechen der 
klassischen Zeit ein spezicU asiatisches Tier. Ein asiatischer Herr ist ohne Zweifel 
gemeint; doch schwebte dem lAaler wohl nur diese allgemeine Vorstellung vor. 
Die Deutungen auf Midas oder Dionysoa waren ganz verfehlt Das Kameei ist 
*B vtntrefflldi geicicluiet, da» dem Mifer judaoUb dne Mfar gute Vwhge n- 
gMoglich war; denn ein lehen lii^rs hat rr woU kum fCtdwn. 

Voran geht zunaciist der Kamcckrciber, der dW Her am HaUlerbande ftlhrt 
und einen Stock in der Linken trägt; er scheint dU Ticr durch Zuruf anzutreiben. 
Weiter oben — weher hinten gedacht — ein Diener mit dem Fächer Air den 
Herrn; dann era Midefaen, das dn Tympanon schlägt, ein leierspielender Jüngling 
iinil '■:n Trui/i-r I'iii f;'i irlif- schlicsst am anderen Ende links das Bild ab. Es 
ist an aufgeregter orientalischer Tanz; Stq>hani vermutete in ihm das Oklasma. 
Hinter dem Kameele trügt einer dne bcenneode Fadcel; es folgea da L t i njylt l ti 
und eine Tympananschlägerin wie auf der anderea Sdte; Die Fjidid dient Wohl 
nur der Feierlichkeit der Pompe des Herrn. (*•'•) 

•} Dar iHMsa tmHUmt isiilchiili OniMlmJ ia ftm Hiue «ahn tsIrMwMI) sol 
■diMilkk afat M^d ^m. 

«) BritHw. s-A m. <!>i. JU»<wlhifliMs. Atf. Iten. d. lait t. so. »; »d- AmmI 
it33. 99; 1847, JOI. imkt Wktdir, I>m1iIIii IP, TU. jA, 447. AicUaL tl%. 1S44, Tkf. S4, i; 
&SfS- Vd. IMMw, du DHIM.3.360S a.5de.VkMHkaddsAaack,&fc 13t W iPlw< C w nH i 
nadaiHs. S31; tl6s, S>; 1875, «6» 4- CÄ*»-, Tloe d. cImi. Ahen, & S4 »nd 3S9, ja JHM- 
i«lr Isi >M. i. iMb itM, iSi MUm in AUmm. MHA. tlf^ S.41<> 
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Die TEcanni 

Vflm Gewnde 4er «dMOi Flcur in cberen BOde hat rfdi die Farbe 

pchrockclt neim Ornamente sind die Beeren pla?ti?;rh :iiirprtrappn, während die 
Früchte auf der Vaac im Bilde nur mit weisser Farbe gemalt sinil. Das mittlere 
Bild ähnelt in setner Technik der Londoner Meidiasvase, allerdings ist es viel 
flBditjfer «Ucm gacidinet. Die Friidite auf den Tellern tind abwednelad 
iadi «od pfautiidi gdnldet Aach daa dm Annfamd der Aphrodite in mr 
weiss aufgrmalt. Die Fiuslinien sind eingegraben und zeigen die bekannten 
Filinclicn in sehr grosser AniahL In den Haaren eines Mädchen» findet sicii 
mndif*w«i* eine weiss anfgemalte Nadel, dli^ yaii in iiirer Pnmt in g rlta aew 
MtlWfft^ Witerhalh der Figur gegeben ist. 

Beim unteren, etwas fleckigen Bilde ist grössere Sorgfalt auf die Zeichnung 
des Tieres, als auf die der Personen verwandt. Sonderbarer Wei« hat das 
Henlcelomaiiient, wie das im oberen Bilde, den Reliefumriss, während er den 
FfgaieB gana vtA gw nuselta Bäte XMibuilo wiimtie dn Bild ratclMiidaf 
gezogen werdoi, pankthite Utiaii Migaii die tUkOgc Lage der Hnd den 
Reiters an. ' 0(- 
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Dine baden H]nMcii gdierai dem ■pütittMchcD Stile der iweilen miAe 



des vierten Jahrhunderts an, und ZMrar der Vasenklasse, die wir nach rinem Haupt- 
fundort die >Kcrtscher< nennen. Wir haben diese oben, S. 39 K, eingehend be- 
hudelt und den grossen Unterschied betont, der sie von den Meidias-Vuea 
tonat Auch diese Tafel iit, vei;glkfaeii mit der voiigen, lehr geeignet, akfa jcM» 
nXchtigen UiMendiied tder ni madwn. Die gnot Art der beim 
dcTs deutlich an den Gewändern, die Art der BeWUgungCT und Modm, dtt ga« 
Wesen bildet einen Kontrut hier und dort 

I. Du bd weitem fdnere und hcnere Gcftm bt du der ehcren HUAe der 
Tafel, dessen Form (Höhe 0,33) rechts oben gezeichnet ist. Es wurde 1860 in 
viele Stücke zerbrochen im Erdreiche eines Grabhügels von Kertsch gefunden.') 

Die entzückend schöne Zeichnung ist von ganz gleicher Art wie an den drei 
beniicfaen Kertschcr Vaica der Tat 68—70. Die Hydria entatammt dendben 
Zeit und wohl audi denselben atlisdiia Aldiir wte joe. Die Zddunuf miIm>> 
schcidrt sich nur durch grössere Zieriichheik und hl der AniiUhnHig wn 

jenen anderen drei Frachtattt c ken. 

Auch hier ist die Mille des Bildes durch Anwendung von weisser Farbe 
und Vergoldung ausgeseicfaiiel. Hier aitit eine herrüdie Frauangestalt auf einem 
in Schrrigansicht gezeichneten Threosesid; rie wendet sich mit dem ObefMrper 
um und ihr Gesicht erscheint in Dreivicrtclansicht, ihr einer Obcrschrnkfl in 
Verkürrui^. Ganz gleich angd^te thronende Figuren finden sich auf allen drei 
jener anderen Kertscher Geflbse. Taf. dS— 7a Den Kopf riert ehw Krone 
ähnlich der, welche Hera und Demeter auf der eleusinischen PeÜke, Taf. 70, 
tragen. Ueber die Krone fällt ein zarter kurzer Schieter, welchen die Linke zierlich 
fa^L Die Rechte greift vertraulich nach dem awgestreckten Ann des schönen 
Jün^agt hn penischen Gewände, der von Unk» auf si« sutritt. Die engen Hosen 
und Afssflii der geelfchte Rock und der hn Rttcksn hbigende Ksodj^ der Ober* 
WUrf dar persischen Tracht, deisen .\rDiel leer herabhängen, indem sie nur bei 
der Fktade vor dem Konige angezogen wurden,') endlich die persische MUtzc 
sind aufs reichste verziert und Uberaus fein ausgefiihrt. Die Linke idiat auf der 
Streitaxt, der Waflit der oocdimniachen Barbaren, die auch den Anunancn gag^boa 
ward. Em Eros lehnt an der fichuHer des Jünglings; sehin FUaw nd auf er- 
h;)htcm Trrr.-iin .-tufnihend godidM. EfaiBweiler Em äktt wdler oi« und winkt 

dem schonen Fremden. 

■) CoiiifKC rcfldu Ar U crmni. Imp. irrh. pour iS6o, p VT; lÄSi, pl. 5, i ; S. 114 0 (.Steptiaai). 
^Ifkmti, d. VueQMrainlaaK li- Bnnr.ii^i! >r 1934. V^). En^fttn^mft m KLv:)i?rt Letikon I, 1963. 50^ 
•) Vgl. Xciuijlboa, C/rap. 8, 3, 10. furtwIi^kr-Uriitit, UenkmAler d. SkalpUr*, S. 94, 
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DIb tclnn von Slephui vottttdUafgettt Dflatua^ dietar Gnq>pe anf die 

schöne Helena^ welche den Besuch von Paris empfängt und sich überreden läsat, 
ihm zu folgen, üt sehr wahrscheinlich. Dann mögen auch di« zwei Jünglinge, 
die rechts und links symmetrisch der Mitte zugewandt stehen, die BrUdir der 
Hdeoa, die Dudtmm aein. die Paris ia Lakedänton freundlid} «iifgeooaMn 
hniiffii tftihfiti Der eine mt den eu^ei e tMew FlHse imd der um den lIulieQ 
Am gewundenen Chlamys ist ein rechter I.ieblinpstypus der Zeit und erinnert, 
wie ao vieles an diesen Kertscher Vasen (vgt. zu Tai'. 68 — 70), an sutuarische 
Votbilder wie den Sandalenbinder und ähnliches. Auch der andere links hat eia 
statuarisches Motiv; er kdut mit doB Mnkca Ualenun nf etvaa. daa aicbt dar' 
^'e^teUi ist ; das Gewand tat iwiauLea die Sdiaakel galdaflUBL llBidBB) daa A» 
lehnen »■■■k. r.^^<-in,\^Mm»mm^AiA jjMPMift— i«ii»iMnp)|p Mfitimdintra Yaiini 
Stiles; vgl. ob«i S. 4a 

Die Hanptgnippc wird voa rtvei Dienerinnen der Mdeaa nmgeben. Die 

eine rcchbi mit dcrn Fächer «t gewiss eine der reizvollsten entzückendsten Figuren 
der spateren Vasenmalerei. Von links naht ein Mädciien sml einer goldenen Kanne 
und Sctiale; letztere ist grösstenteils ergänzt und zwar viel zu tief und plump, 
Sie bringt das Geriit zu Wülkommtruok und Spende. Am Boden em gokkn et 
Tbymlaterion als Andeutnag von Weihnmcbopfon an Apbrotfite. 

Das Bild wird abgeschlossen durch zwei j'edcrscits über den Henkeln ange- 
ordnete aitzcfidc Frauengestalten; rechts eine ganz verhüllte, die an Relieffigurcn 
daa vierten Jaliriiimdefta erinnert (wie AttnaLlBiiili. 1893. Taf. \\ links ein Maddien 
in aufmerksaraer Haltnag. Siephaai sagte, man leönne »keinen Augenbüclc im 
Ungewissen bleÜMnc. dass wir Iiier Aphnxfite und Pettho vor uns haben. In 
solchen Fragen w.ir die frühere Archäologie gar .sclbsLsicher und leichtherzig ; 
eine F^r auf einer Vaae etwa unbenannt zu lassen, schien ihnen ihrer Wisien- 
adwft ganz unwOtdig. Wir denken anders. Jene nguren, die weaentUeb Idlnat- 

lerischem Bedürfnis verdankt werden, bteilieB UOa oiuie NmaeD} eS WU l de n FkWMa 

des Hauses der Helena gemeint sein. 

3. Eine Ftabe der flUditigen Manier dieser Zeit bietet die Hydria des 
Britisii Museum, die ans der Kyremdka stammt') Ihre Pom ist Inks oben 

Wlndergc^'cben, rlas I^:M unten iuf l1'_t I afc! 

In der Mitte ruht Hirakits, mit der iCeuie auf einem Gewände sitzend. Auch 
er bat jene ScfarSgatdiung der «itsenden Figur mit lekbt umgewaadiem Oberkörper 

und dem in DreiWertelansicht gesehenen Gesicht, die wir oben als typisch auf den 
Va^en dieser Zeit bezeichnet haben. Hinter ihm ein Baum mit goklenen Früchten. 
Nei)en dem Baum steht ein Eros und sdieint ihm Früchte von dem Baume hemnter- 
suNidien. In asitraacfaliissig unmöglicher Wdaeaindsciae Flügel angesetzt Ausser- 
dem enddlk das Bfld vier MÜddienfiguren und swd JtktgGnge. Von eher ainavollen 
überk-irtcn Komposition ist .nber offenbar keine Rede. Der Baum mag der mit den 
Hesperidenäpfeln sein, und die Madchen sind wohl Hesperiden, die dem Helden 
fewQgca sind;*) «ea aber die Jflnglhite daiMdlea, «Haaiea wir niclit m aagea. 

<} Brii. Ma«., csWL üb & ssy. Akf.TtaaMt «f tte loytl techv Ut. a. & SC, 3. et 

p. 180 ff. ;lVlini»l. 

>; Vj;i Uber das ihywMii ss IwB i MW aar im jlBema Vun atiat A«nimn(ca Ia Ihmit si a 

Lnihoa I, sas7 t. 

Pwtvs ■■Uf a«i«t b»id , niwiiwj, s^ n. •« 
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Die« VuenbOd Umt aJs nacfaläM^e tOMgt Arbdt dfe 
apAtattiachea Vasenmalerei scharfer hervortraten als die» bd sorgfiUdger Zeichnung 
der Fan ist. Die Figuren wirken Dicht Mcbt tut u aata; der BCaler sudit aus 

Ein7elmotiven etwas Ganzes zusainmeiuuatdiaii docb di 



Gefühl für das Ganze erachafiea. 
Unter dm Punc iit 



(Afab.4B)L 



TAp 



akk4i. 



DIR TECHNIK 

Du obere Bitd zeigt entschieden Vo micfa mi ng . Die Falten lind Ma ge- 
atrichelt ReUefkontur haben nur die nackten Kaipeteile . Schleier und Sandalen 

der Helena bestehen aus feinem Tonauftran. Fi>rt:c' v.nd Hcstrl! [ieq Stuhles 
jrtiitl weiss, bei letzterem waren die Verzierungen vergoldet. Heller Firnis kam 
bei dem roUettartjgen Ende des Mantels von ¥uit mr Vcrwcndnqf. Bda Auf- 
■nddien der Laanr wurden die we i ne n Fdder umgangen« 

Das ontere Bild deckt sich in der AusflJhnmjr nicht kntner genau mit der 

flotten, tiefcingegrabencn Vorzeichnunf; I ):t; Itclicfkontur der l'mrisac fehlt ganz- 
lich. Nach dem ersten linlwurf wurden djc Figitren in rascher Wciae mit dem 

wenig «dMf auieepiigten Rdicflinica.*^ Behindrnt tamufichmine 




Beiitehefid (Abb. 49) ist ein BÜdieil fai sdoer Voneidiming und lectats da- 
tieben die weitere Ausflilvung ^-egeben. Man sieht, wie die Kiirperteile in der ersten 
Zeichnung absichtlich schmal gehalten sind und erkennt auch die Koutme des Malers 
in der KorrclOur der ailcu lang ausgefallenen Bctae. Trotz dieser Gcschiddichlccst 
an BKisiera wie guK suxi üm nur nuc oan fTmoi nnj^Hnuren uCBicnupfoiitc 
ausgefallen - haften dem BÜde Zeichcnfehler an» die alle dem Nfan<^cl dntt 
sicheren KeUefumri&äe£ entsprangen sind. Beim wdlena Vertolge dieser Pinsd- 
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Bwokr aiti 

Die beste 
des Kroi. 




V«rfidb 




Auch die AusfliOiing des Gnindes wurde leichtferdg bewericstdligt ; da die 
ictste Pimdfamtnr gans fotdilieb. ttwt «idi di« «nü« UmrissUnk ailir dendidi 
verfolseo. Die EnuSigat wwde im tc hwara en Grunde ausgespart, iwischen der 

Kontur des Heines und der AusAlUung t-ii: d- r Tongnind zutage. Bei lirn Haaren 
kam manchmal die einfache Bogeolinie wie bei den grosses interitalisdicn Vaien 
snr Anwendung, doch ist «ie in unwren Bdde mr mit den Vlaaä and nidtt 

wie dort mit der P,or=;tc cejTehen. Die I -a5;uT ist p'eichtnässip rötlich. Über die 
Halsketten war jcdeafaUs, wie im oberen Uklde, auch nur ein einziges Goki- 




TAFEL 80 

Tanzbilder auf vier späteren Vasen 

Wir laben hier einige heitere BOder des Tuuea vereinigt, die voo vier 
Vutn 4m vlartia JaMundeiie gawauMn aiiidt Nor t*** ^imtihtn bt fl* tfHw 
AiMt (i). die udma dici fdillKB — FMken u. 

1. Kelch-Krater aus Grierhenhnd, in ') eine wenn auch flüchtige 
• 90 doch sebr anmutige Mache Aibeit eines «tttMim Atetiers des vierten Jahr- 

IntBderts. Auf )eder Seile der Vaee niniiit eine tnuende MHude die MBtte ein 

und ist umgrben von je iwei Silcnen ; diese sind auf der einen Seite kauerrKl 
und aufmerkesd gebildet (der eine hält die Flötes in den Händen), auf der anderen 
Sdte liwt die Sflene edbet in Tmm b ^M h a . 

Bea ond ers fduiiftn Ist die Flfur derlfiiiiMle, dcrai Kopf iiidit veririillt iet 
Bs ist eine Figur von entzückender Anmut Das Motiv erinnert an das der 
vordersten der »Agraulident in dem von Häuser rekonstruierten attischen Relief,*) 
Die veiikUUte Münede der anderen Seite ist lekhnciisch weniger gelungen, «eil 
die Ordsun^ des OberitSrpere Seliwlsriglicilcii bot? nllrin dee Motiv ist ein 
besonders sclvmrfs uni! i;n Altcrtvim viel benuti:te"s iim! variierte;;. Fine verhüllte 
Tänzerin, von der nur Gesicht und Fasse unbedeckt sind, tanzt nach der einen 
Seite und dreht den Oberkörper nadi der anderen Seite um. Es ist ein erst in 
der Kunst des vietten Jalylnindeit» ewWwdewcr, dodi aeiir beliebt gewonieaer 
Typus. 3) 

2. Einen rechten Gegensatz zu der vornehmen Grazie dieses attischen Bildes 

Privatbesitz 4) mit seiner derben realistischen DersteDung einer 'Rinaerb in dem- 
selben Motive. Ungewöhnlich und interessant ist die detaillierte Zeichnung des 
Kopfes mit dem groben erregten Gesiclite mit den zwei F.ilten auf der Stirne. Die 
Tänzerin trügt ein Tympanon auf der Linken; ein flötendes M äd che n folgt, und 
dn jagendHdwr Satyr gdit voran, der Packd und Eimer trügt; letzteres ist ein auf 
den untcritalischcn bacchtschen Scenen häufiges A;trilv,;t 

Der Krater gehört in die Reihe der sog. lukanuchtn Vasen. 

S. Dieser Gtock en lnate r im Museum zu Lmt, ebenfiüls eine unteritaUsche 
Afbdtt seift ein ad» lustiges Bildchan: ein feister SHoa mif» «^^m »-«»g— « 
Fu «m Tkme auf, deiaeii SptUnge gar possifrlirh fshildet sind. 

luag ftm in iBwfb das anf unserer TtSA uMen ccsdidat^ ^ytJLe tfsHUdie 



A-js A^Srti envorbca. 
•) ihim. JitimlwAe VI, Taf. i/b, 

t-) Mutdm MsHiM kal Mg/immm, NASIIlt TUinia, 4. llsMirliw ins»l*i -ftiy. ttfSb 

•j lt«i llerm tieh. liofrat i^ri-feisor Dr. Cnuitu. 

i) Bei Rura Eetaoden. JaOa, cujiloga Nr. 140a, p. 662 U, Ahg. ArcUoa. Zeil{g. 1I7*, Ttf. 70; 
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Zeichnung des apulischcn oder tarcntmischcn Stiles. Auch hier begegnen wir 
wieder der verhüllten Tänzerin mit dem zurückgedrehten Oberkörper. Dm Madv 
hat hier noch mehr leichte Lebhaftigkeit als auf dem attischeii Bilde. 

Besonders faUbadi in femer die TXnseiin mit dem sieh bUhenden Gowande; 

ST lan.-t, beide Füssc cnf^ nebeneinander gesetzt, auf den Zehen und sddfgt das 
Tympanon; von üirer raschen Bewegung ist das Gewand etfasst. 

Doch die merkwürdigste Figur des Bildes ist die nackte Tänzerin in der 
Mitte mit dem karikiat hüsslirhfn Gesidite, der Ideioen Stumpfnaae und dem 
g emdnen grossen Maul. Wie die noch atrsflb Brust aeigt, ist sie nicht gerade 
als altes Weib j;edaclil.') Sie bat vielmehr mir die karikierte Ilas^tichkeit einer 
Komödieofigur und soll wohl eine Hetäre niederster Sorte bedeuten. l>cr jugend- 
Iklie Sh^ vor ihr sclieiat vor dem hässUch begehrlichen Tanae und den nach ihm 
ausgestrecklen Annen des gemeinea Weibes ncückzurahren ; er senkt Fadtel und 
Tympanon und hHdit starr auf die ungewohnle Ersdidnung. Es war eto Iribadier 
Gedanke des Malers, gerade il-n jiingstt n S.ityr mit dem kindlich frischen Gesichte 
diesem Ausbund der Gemeinheit gegeiuiber/.ustcUen. Es folgt gleich eine sidiere 
Figur der Komödie, ein Schauspieler in der Tracht d«r Komiker mit amagealopAem 
Bauche, Phalhis tmd hässlichcr gemeiner Maske. Ausser den genannten Figuren 
dnd noch iwei liSrtige Satyrn, ein Himd nnd tSn Hase zu erwSlmen. 

Die MLschung von Gc^^talt'jn du'- i lr:;ilt:ii KrciiL-:- und licr Wirklichkeit, wie 
sie hier in den Satyrn, Manaden und Komodienhguren entgegentritt, ist auflBUUg, 
findet sich alicr auf nnteritaliicihen Vasen häufiger. Sie wird sich dadurch effdlm. 

dass diese grossgriechischen Maler bei ihren bacchischen Darstellungen viel weniger 

an das eigentliche mythische Gefolge des Dionysos als an die Chöre der in die 
bacchischen My-lerien e:e.j;-»i'!l:ti-n S.-Iiije:'. g.-sUrhl /.ii H.1I»;:) ■-cheinen. Die 

brennenden Fackeln und lärmenden Tympana gehörten recht zu den rausdtenden 
Bm^mngv diaer harfhlifhfn Feste. (a. t:) 



Dm TBCHMK 

Alle Figuren in den Bildern dieser Tafel sind nur mit dem Pinsel umrissen. 
Bei der Vase der Münchner Sammlung (No. i) etstiecict sich die Finseüinie auch 
vidbch auf die Inoenseiehnung der Personen, die in sdir ungldcilmiliss^iai Relief- 
linien zur Aiisf.ihrung kanic:! Mit .\ Li.ii.^hme dievir Vase sind alle anderen 
sehr hart gebrannt und infolgedessen von mattem Firnisglanz. Die sehr gut 
erhaltene weisse Falbe dirter Vasen bt ungleichmässig mit einem zitronengelben 
Fknb volUcoaunen abentridMn. An den Ründem der weissen Fläcben der Vase 
aus der MUndmer Saamdung haftet dicke rote Lasur. Sehr ungdenk ftihrte der 

Maler des Kraters No. 2 .sein ArbciLsnmterial. Ganz uVwi 1 ,v.i:lu-nd .t...- cint-i-i 
Wurf und in voller Unmittelbarkeit sind die beiden Figuren des Kraters No. 3 

^^ohl I^BBBÄ Wl^^h^ diocf hÄJbc^Ä ^S^VRdc ^ICO ^SofiftlBO SUI^^^HDBlta ^ICf 



&fsK (HqriMuu> Vn^. Hl ii i Bi—i , »bMII» Ttonria, 8^ ^ Bt JrtntscH. wt. Im. 1 (lH^ 

8» s»s, a. 

*t »Aki Vtertt awmt d« Mjr*—^ Itaidk* ««1« »Ml mA, mT tewa Olli Ilpr 
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TAFEL 8 t 
AMPHORA DES EUTHYMIDES 

MÜNCHEN 

Wir bringen hier die schon iin Texte zu 'l'af. 14 (Bd. I, S. 64) erwähote 
Amphora des Euthymides, ■) auf welcher dieser Maler hc die Mitte dea 
bOdcs dtoMilbe Figu verwoidet wie fUr die Amphon Xif. 14. 

Bs ist Uer nur die Stelhm^ der beiden Beine vertaischt. Der jüni^lini;, 

der sich den Kin7<-r anlegt, ruht hier :r.;'" dem rechten I'iissc, dcz in Veri: jr,- jng 
von vom« dargestellt ist, während der linke im Profil erscheint Er entbehrt hier 
der Belnsdiimwii« Ins ttbri^eo liiid die AliweicSiiHDfcii der I wl de ii Kt^jineM £SBe 
unbedeutend. Am Kopfe beachte man das hübsche Backenbsirtchen und die feine 
Zeichnung der Lippen. Der Augenstern ist auf diesem Bilde nur mit einem l'unktc, 
nicht mit dein sorgOiltigen kleinen Kreis wiedergegeben. Der Jüngling, der anf 
Taf. 14 den hochküqgeDden Namen Hektar iiihrt, heiast hier nur «U^meia in An» 
spiehmg anf die Pknierang Thoryhim (0op(»ctov). SUR von Priamoa und Hekabe 
ist er nur von zwei HoKenschülzeii umgeben, die ila-S skythisctic Kostüm tragen; 
der reciits licisst EuthyMos {EOdw^oX ■ t,), ein das richtige Treffen des Schützen 
andeutender Name; die Buchstaben neben dem anderen links geben iednen Sinn. 
Oer Sdiiilw rechts tragt aiaw dem Bogen mcli die sl^tliiadiB Streite der andere 
liitt dea Sddld des jugcndfidien Hopflten Tfioiylnoa bcrait; das Wappen auf dem 
Schilde ist ein rennender Silen. Die bkythische Tracht und Ausrüstung der Figuren 
hat mit ihrer Nationalität nichts zu thun; es sind Genossen des jugendlichen Ho- 
pUtcB, die adtünB in den Kampf ziehen woBen; ihr Kostüm ist das üirer Trappe. 
Rechts neben Thorykion .steht die Sifmatur des Malers (KtNVif;if!F- t^' f. , . . 

ifOty H o (Ku<>Ufi{bi)(; tfi 'tr(pa\^t,\' 6 I loXiov). Das Biid ist im jjanzcn weniger 

gelungen als das von Tafel 14; auch hat sich Euthymides hier weniger Miiiie ge- 
gellen. Vor allem liegt es aber an der Korapositioa: denn die SchUtieB in ihren 
inliegenden KoiMmen kflonen den Raum lange niclit so fUDen wie die breiten 
Gewandfiguren der anderen Va-se. Den Futhybolos .sucht- Futhymides offenbar 
dwdi die Haltung recht breit zu ntachcn; die Figur ist aber dadurch etwas plump 



') Id Mancbea, Jalui tio. 374. Au VnleL AIib. Utf f im , Bolbjmida (1896}^ pL I. S^ p. a, D, 
•n<rSMl**'K*i*kaal4. » ■lllill. M* tt. « 
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Auch die Rückseite ist weniger gut; die Figuren fuUen auch hier den Raum 
viel weniger. EMe Mhte bildet ein gutt ini Profil f^efauilelttr DUkonwoicip dcTi 

zum Wurfe antretend, eben den Diskos mit beiden Händen erhebt, um ihn dann 
mit der kecliten zu schleudern. Hier ist die verkürzte Ansicht der Vorderseite 
des Körpers eine sehr beachtenswerte Leistung. Die Angabe der Muskulatur ist 
■ehr rtic h Hch. Die Figur «irict miuHig und «cbwer; allein alles Wesentliche ist 
riefatif. Du Motiv ist vartraffÜdi baofaMfatet*) Der JiingHt« heisst PkdjFibt 
(<liKv\i icl Srln Genosse, der hinter ihm wartet, bis die Reihe an ihn kommt, 
hciäül eiofacli rmtathios, Fünfkampfer (nevrodX - <;]. Uer Diskoswurf war bekanntlich 
ein Teil des PeMMhlon. Der Aufseher, der sein gewöhnliches Attribut, den ge- 
gabelten Zweig trügt, sieht mit gebietcodcr Miene da; itie Brost ist in Schlüge 
ansieht leicht verkUrzt gezeichnet; der Msotci Ist mit seinen wcIUgen Linien sehr 
charakteristisch für Euthymides (vrI. den Priamos Taf 14 und den Mann Taf. 331 
Der Aufsdier heisst Onimaus ('OpoiitGve^ Daneben hat Euthymides seine Signatur 
nedi da tweiles Mal soerfHidit, nur diesmal ohne Zusatz des Verbums EMiv 
jlltfl^ Ho rioXio > Ruthymides, der Sohn des Vri\'.nT. « 

Das Om.imcnt, das dieses Rückbild umgiebt, ist unten und an den Seiten 
•dlwatE wie auf der Vorderseite , während letztere abCf Oben ein rotügurig aus- 
geaiMwteti uafewühnlidi feines Palmctten- und Blütenomament aeigt, hat die Rück- 
sdte hier das herkOmmlidie Oniancot der scbwanfigurigen Vasen. 

Die Eigenschaften der Kraft und Groisr, Iii ! jt' yn'. des imnx-r aubzeiclinen. 
fehlen auch dieser Vase nicht, wenn sie auch keine seiner besten Arbeiten ist ; und 
andt hier ist es in Zeidmung von Kttiper wie Gewand gar deutUdb, wie er unter 
seinen Genossen der vorwäitsdrängeade kUhne Neuerer ist, nicht der bedüditige 
Eiqilironios, dessen moderne Phantasiegestalt den Euthymides ganx an die Wand 
geörttckt hat. 

Bevor wir die Vase verlassen, müssen wir an den Namen des Diskoswerfera 
nodi eine Bemerkung anknüpfen. Er beitst Ai«y//nr. Auf einer scbr wahrscbemlich 

ebenfalls von Euthymides herrtihreiideii Anipliorn im British Mti'-n-.jm i-it der'ielbc 
Name wiederum emem Pentathlos, eiiuni l)l^l^^lstl,^gcr beigcschncbcn ilint. Mus. 
catal. in, E 256; Hoppin, Euthymides, p. 2?, V; pl. 7). Endlich erscheint derselbe 
Name auf einem gWfhieitigeo aog. P^ktcr der frtihctcn Samnihuig Bouipiignon, den 
Hatoer den Phintias zugeteilt hat fAntike Denkm. d. Inst. II, Taf. so; Jahrb. d. Inst. 
1895, S 110); am li Im r bl «-in I>i;taliilo-, Trat;<T des .\aniens und er ist vor seinen 
Geitossen durdi emen Kranz ausgezeiciinet ; er tragt einen Wurüslab. Sonst kouunt 
der Name auf den Vasen niemals vor. Nun Ucss bdcaantHch einer der be- 
rühmtesten Athleten des Altertums Phnyllos. Dieser war ein Pentathlos und hat 
dreimal in den pythischcn Spielen gesiegt; besonders berühmt war sein weites 
Springen. (Der Sprung geborte ium Pentathlon.) Er war in Kroton zu Hause. 
Ab die grosse Persemot über Griecbenland heteinbraich, hat er, der daauUs ofien- 
bar als hochangesehener Sieger in seiner Vaterstadt wohnte, ein Sdiiff setner 
Landsicutc, der Krotonbtcn, hcfchli[;t und i.st mit diesem wohl aus jjHvaten Mitteln 
ausgerüsteten Schitfc den bedrängten Griechen bei Salami« zu Hilfe gekommen 
und bat hier Kitgekümpft (Herod. 8, 47). Es scheint mir äusserst wafanchein- 



') £4 fcbli lu Ata J^uumRWDblcllungcn vofi i>i»lii>t>olmotiveQ bei ymm SiM ta Gu, uvh- iSSB, 
|l.a», ftrioi M AiHUi, Her DidmMUf (IIMikiBll9a)k 
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Ijdi,*} da» der muf nnaeren Vasen dreteal dn'Kettelke Peotathlot Fhayllos kdn anderer 

ist, als jener Athlet, dessen Name offenbar in der Epoche kurz vor SaLimü; bei 
den Sportskundigen wegen seiner ausscrgcwuhnlichen Leistungen in aller Munde 
war. Die Identifikation ist .wichtig, indem sie uns warnt, die Stufe der Vaaen- 
milctei, die Euthymides repiteBliert, zeitlich alUuweit von SalamiB ai tteuieii. 
Dan die Siege, die Phayllos ni dem beiUiiiBten Mune BBchlcii, ivndsi aodi 
ziemlich frisch, und Ph.^v llos wird gewlH nodi kdn Xltcrer Mmhi tt W W Min, 
als er das Schiff nach Salamis führte. 

") lUuser 1. O dachte »n die Idcntifikatiafi, Trollte ihr «ber nicht Tertmuen. Er hat sich 
d«r bttdto Eu«ii>Kii :lr,-V ,.jrr- nu ht criDoert. I>ie Koo^cquctu, mit der rh»ylli>i »U F^ntattilo» »f- 
Kbtlat, i|ihdit tnlichKiiea flir die Uenubkilioa. Xbim, Lieblingwuchr.* S. iS, XX, IXX, IX), tf 



TAFEL S2 



HYDRIA DKS HYPSIS 
MÜNCHEN 



Das Geflias') gehört zu dersctbcn kleinen Serie attischer fruhrotAguriger 
Hydrien wie Taf. 71; vgl, oben S. 65. Sie stimmt in der Form und in derVer- 
tcUaDg der Bilder genau mit den spöteracbwarzfiguiigen Hydrien übereia. Ou 
BQd flnf dcf ScHnltcr luit ftudi die sdiwftn ^yiiwUeD OnuiDCBtBÜQiBCii ds^cycii 

das Ilauptbild hier von Palnicttcii iirn-;ifrnt v irr?, die in der rotfigurigen Technik 
ausgespart sind. Mii der veränderten I echnik hängt auch die veränderte Zeich- 
nung dieser Palmetten zusammen : die leichten, vielblittrigen FaloMitai ak Ibr^ 
kufendeo diiniieo Ranken, wie sie Taf. 71 aeigt, wMca Dir die auupwenlB tV^ 
figurige TedinOc weniger geeignet; daher hier die dnidn abgesetzten Mraetten 
mit wcnL(.;en dicken Hlrcttern, Allein ;ui-|.'.r--%;iarlen, sifh üclit vom dunkeln 

Grunde abhebenden Ornamente stehen in besserer Harmonie mit dem Bilde als 

Die Rilder haben wenig gegenständliches, aber um so mehr kUnsderiscbes 
Interesse. Auf der Schulter sehen wir ein Viergespann, das der Lenker, in dem 
iU>lichen langen Gewände, zu besteigen im MegrifTe ist ; er hält die ZUgd und den 
Lenlcenttb (das KeotroD) gefasst, und die Pferde Ixginoen anniröhea und aidi 
in Bewegung m setzen. Das vierte Rom ist bis auf die Beine gaas gedeckt von 
dem dritten. Ks folgen zwei Knaben zu Ross mit Peitschen. Die beiden 
sich zum gro&sen Teile; doch ist di« liintere Figur dadurch klar gemacht, dUS 
sie sich umwendet und den Arm mit der Peitsche aasstreckt. So ist das kldne 
Bild adir reich «a Motivea. Credacht ist wolü der Auszug zu einem WettFSOncn* 
HKufig sieht nun anT d« Sdkatoerfafldera spätetadiwarzfigurigcr Hydrien Dar^ 

stellun}:cn Vi Ml VierfjespannaB im Wettrennen, wie denn diese Hydrien tibeili.Tupt 
eine Vorliebe Air Bilder mit ViHgMpannen haben.') Links von der Knabengnippe 
Siebt der Name Smm (ßtfntH, Kchts dn Name, dessen ereter uod dritter und 
fitaifter Buchstalx unsidicrer Lesung sind: gewtfhnlidi wird vAioq gdesen; doch 
ist der dritte Buclistal>e wahrschetnlicfaer ein p mid der erste H, der lllnfie nahezu 
lidicr ein a; al.so Hepioi; ("Ilpia^). Bei dem Gespanne steht xaAo.; und x°'\p^. 

Das Hauptbild auf dem Bauche der Hydria stellt drei Ama»nm dar, die 
sieh nur Schhuslit hdvit ttHiidien* ASe drei haben riiifn huraen gegflrtsten Chiloii, der 
über dem Gürtel indcrhclcannten arcliai-schen Weise feine, den S^^fT rhr^rnV-teri'icrcr.de 
Wellenlirien zeigt, die wk dem Pinsel in verdünnter Farbe ausgci'ührt ssr.d, wah- 
rend unter dem Gürtel fallende Falten angegeben sind. Alle drei sind mit Schwert, 
Luae und Hdn, swci ancb mit Bemschienen und Rundschild bewa&et. Die 
miitleM Mttt flioa tyirhafllaehift Tkoflspeic ao den Mtmtli um se au |MUhitiiaftf ile 

0 Am yW'-- a >i« BMte. d. ViMW k IMwte. Na. 4. Mg. fiMw4 AmA VksMk» 
IUI sog. Vi||.y.AiM*r ■■ AHlh,a|;tN4, S.SSS. Jtkt», na^tmlt» . S, wgL J ^ nu a ^ ii . 
fMbisr taeb «• TmsiisisiliBU 8L tl. 
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richtet den Sdulhricfater deshalb nach dem Boden, nicht in die Höhe. Die zweite 
ist im BcniiH Schild tmd Sdiweit n «rgrd feB ; Om« Lame leimt neben Hir. Die 

dritte hält den Helm in der Hand; ihr Schild lehnt am I'icinr Dir Pcis. hr:ft 
oennt sie Amlrvmatkt ('Avbpotiaxe;; die mittlere heisst Anttcfta ( AvTianea), die 
dritte /i!>'/A(!^/r(H«foiiiAi^. Wm4m x»»* bcdcntni mH, du Aber der nhlliMn 
stehe, ist unIdar. 

Du Bild iit vortrelflidi komponiert. Ei wirbt nieh vnd toO and in 

doch klar. Die Glieder der Figuren entwickeln sich breit und deutlich auf fler 
Fläche. Eine sehr lebendige Gestalt ist die vorderste Amazooe, die mit den leiclit 
tebofenen Kniun, di« ädt wnw«nd«t; du Motiv hält einen nach vorilberBdwnden 
Moment fest; sowohl die vomafegancenc wie die folfcnde Bewegung tritt dem 
Besdouer vor die Phantuie; die Figur acheint sich vor mia vottil>er zu bewegen. 
I'-s ist nur eine Brust, und diese im Profil gegeben, da eine Zeichnung der Brüste 
in sdiräger Voixlenuisiclit noch ii))er das Venoögen de« arcfaaisclieo Künstlers 
fsbt {v^ Teil 03}' P^ur ndt der Trompete eignete sieb sehr gut flir die Mittet 
da 5iie durch ihre Haltung etwas niederer Ist als die :inr!cTrn bridcn. sn ward ihr 
ein hoher Helmbusch gegeben, der in das Schulterornainient einschneidet Die 
Gestalt ist ab Einzelfigur erfunden und ist ein beliebter Typus in der gleichzeitigen 
s p aiac hwnn rfig uri gen und firtlhratfigurigen Vaseniudem; ar wird vklfach cimieln, 
öfter aber eueb m Zusemmcnitiflltmg mit anderen Kfiegem verwendet.^ Du 
sprüngliche Motiv la- ,• Figur die linke Hand in die Seite stemmen. Es war 
keine Verbesserung, wenn unser Maler ihr statt dessen die Lanze in die linlce 
Hand Efai Fdder ist es, dass die «He Trompete bähende Hand als IMce 

gezeidmet ist, statt aU rechte; dem Makr war die Innenan.sicht der Hand inter- 
essanter als die Aussenscite. Die dritte ruhig.stehcnde Amazone ist am meL<>ten 
archaisch in der Haltung; sie steht auf beiden Sohlen und stutzt die Lan2e auf. 
Ihre Ruhe bildet einen schönen Gegensatz zu der BewcgUchicett ihres G^jenstUdcu 
anT der reehlen Seile des Büdcs. 

Unter dem Fussc sind die bei-stehend 
(Abb. 27) wicdcrgcgcbcncn Buchstaben ein- 
geritzt. Es sind griechische Marken, welche 
die Vasen im HaaddbelcaimnMn haben. Wir 
Inben Umltelie sduu IHlIier kennen gelernt ; 
eit5t.- bc»irindcre Arbeit von R. Hackl v.lril 
dieselben demniicfast im Zusammenhang be- 

W* MMt 4MB Pmm Sw l^erift 

Die Hydria hat ein besonderes Intei^ ■■ 
esse dadurch, dass sie von ihrem Maler sig- 
niert ist Rechts neben dem Rande des Hauptbikles steht die Insduift Htitpoi^ 
CYpafOev »Hypais hat* s gemalte. Von diesen Maler*) ist nur nodi eme Hydiia 
bdonnt Er ist öne der viden ladividuaMten, die m dieser grossen Zeit der 
VaNnudod in Afhcn miltnefaa lud nach wieder imdnrindM. 




») Elm R«iht »00 l>cisfudi;n hii lUrtwtg, MrijterKtnlen. S. 376, .*nm. i, tui*n<iMac«MeUt ; 
er tat jedoch die mit irx pstnttcn um! dir mit dtr ffSob^atn Tub« nicht Eachicden 

•} *Yi^ aligckant fllr 'Vi^io;; 'Yi>(4 ni kicD luul den Maler fOr ciae Duoc ni Iwllcii, \» 
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Abb. Hjint d«t Hyi»i< du äuml. rofioKk «uck Alt. Ouba. II, ■) 



Hypsis muBS mit dem uns wohlbekannten Maler Euthymldes in nSherer 

Rczi^hung gestand«! haben. Die Art seiner Zeichnung steht der des Kuthyinides 
ausserordcntlidi nahe und unterscheidet sich durchatis von der leiner nutatrebenden 
Zdtgteaogwn Fhbths und Eiqjfaronioi. In den GewandTiIten strebt Hypeb ebenso 

wie Kijthymide5 «chon nach natUrtichcr Bewegung; man beachte die rundlich sich 
biegenden halte» am Cliiion der vorderen Amazone, dergleichen nur bei Euthy- 
mldes, nicht bei Phintias, Euphronios oder Sinlkrüs vorkommt. Nx ht minder im 
Geiste des Euthyinides ist du Sueben des Hypsis, die Profilscichnuitg der Kopfe 
ni imfividuallfliefea. Die Geakfater unserer drd Amatooen sind ttBgewShnlich 
dptJiillit rt und individuell durchgebildLt Sie finden hierin Parallelen nur bei Euthy- 
midcs' weiblichen Kopten, wie bei der Hekabe Taf. 14 und der Korone Tal. 33 ; 
das weiche Unterkinn ist bei Hypsis oodl piiciscr geseichnet aU dort. Ganz ver- 
schieden sind die so viel aUgemeineren und trocken es weiblichen Profile bei Euphro- 
nios oder SmDcros (Taf. 6s, 63). 

Doch unterscheidet sich Hy|v.is ii von luith;. iiinli"., I'r ^.ciz: c.:c In--, 
des Akiges noch gerade in die Mitte des Augenkonturs, wahrend sie buthymidcs 
sdna ntdir noch dem WlaM zn stellt Vor «lletn aber hat Eutfaymidea in 
ganzen eine grössere Art, der gegenüber Hypsis bc&ttgener erscheint. Auch hat 
Euthymides reichlichere Muskelzeiclinung und üdit VerIcUrzungen, die Hypsis noch 
nicht bietet. Hypsis liebt dagegen sehr die arcbaiscfae Zierlichkeit; Ihm Ist eigen 
das fieioe Geringe! der Locken, das bei keinem der Zekgenoasen so reich und 
detailliert eradieiiit. 

Die rweite Hydria des Hypsis, die wir kennen, hat die andere Form, die 
späterhin allein herrscht (vgl. oben S. 71) Fs liegt derselbe Fall vor wie bei 
dem Zeitgenossen Phintias, dCOI Wir dls leiden Hydricn Taf. 7 1 zuschrieben, weldie 
dieselben beklen Gefaastypen vertreten. Die Einrahmung des Bildes jener zweiten 
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Hydria da Hyprs und das von Henkd zu Hdikd gebende Mmettenfannd stkamen 
Vifl]^ öberein mit der Dekoration der BrUsseler Hydria Taf 71, 2. 

Wir geben beistehend Abb. 28 die Hydria des Ilypsis nach Antike Etenk- 
nSler d. Inst. II, 8, wieder. ■) Das in Vulci gefundene (jcfass befindet sich in der 
Sammlunf; Torloniä xu Rom. Das niaende BUdcben steUt die typische Scene der 
scliwarzfigurigen Hydrien, MSdchen am Bronnen dar, allein in reisvoll neuer Wdsi 
iTiil 1< iK'ndigsten Motiven. Das eine Mädchen legt sich eben den Wulst auf dSB 
Kopf, uro dann die Hydria daraufzustelkn ; das andere ist im Begriff, die Hydrto 
cu Kipidi. Gans fwliehl^ aiad die WasserqMier, ein Sücas- uad ein LBwenlcopf. 
Die Bcischrift im Queühause lautet ; xpox Aiovuoia (xpiivT\ Aiowmo), dionysischer 
Brunnen; wozu die Silensmaske sehr gut passt. Ks ist also der Brunnen eines 
Dionysoslieüietums in Atlien hier dar^tdlt^j 

Dies ist von grossem topographisdien Inleretae. Bdunntlicfa hat Dtkpfeld 
im Südwesten der Barg ifie Reste eines Brannenliauses nachgewiesen, das in »Her, 
woh! in pisistrritisclier Zeit errkluet wonlen war, Dörpfeld glaubte, das.selbc mit 
der iüineakrunos identifizieren 711 ilurlen. Allein dies geschah gegen die ausdnick- 
Zeugnisse des Altertums und brachte eine Menge der willkürlichsten An- 
nahmen und VefdrdMiigen der Tatsachen mit sich. Üürpfelds Hypothese ist ins- 
besondere dnrdi Wadummüts imwiderlq;lidie Kritik beseitig worden.3) Allein das 
' von ihm nachgewiesene alte Brunnenhaus ist eine Thatsac hc ; ich glaube, die Hydria 
Torionia gubt üun seinen Namen : es hiess icpi\\-ii Aiowoia, und zwar weil es in uD' 
mittelbarer Ifähe eines alten DboysosbeOigtams stand, dessen Kenntnis wir ebenfalls 
Dttrpfelds Auspmbunpcn verdanken.^) 

Rechts neben dem Hildraiidc, also an derselben Stelle wie .-»uf unserer Münchner 
Hydria, steht der Name des Malers Hypsis {HwfOt^) Die Hut hstaben sind in Form 
und Schreibweile denen der anderen Hydria gana gleich. Den ZuaaU txpwfow 
hat der Maler hier wq|g«tessen. Gin MIssverMlndnis konnte aber kamn entAehen.S) 
I-'bfii'io fanden wir auf der RUcküeite der Amplnira Tnf. K i den N'anieii di-', I' 
mides allein, ohne das Verbuni, als zw'eifellose Signatur. Von Übereinstimmungen 
mit der Münciiner Hydria beachte man da.s Haar des UHdcItens links und vcrgleidie 
es mit dem der Amazone Andromadie; selbst die feinea geroUten Enden des lainteieii 
Haarbusches sind gleidL 



'I r.t.f-Tiiia 'ir |.r-..:hncl«ii vo»\ //ortwig. Vorher wir ^tir \'«>c -.c »chntl.rn wi-irdci'- vun 
UilUf im H«il.i1. Iii.r. 1SS3, S. Hi<i. A7/TO, Meittrnii^aittrcn'. b. Vgl. KnütArntt, lunv. I tilitn, 

8.II9i An™- ■■ 

•) Biihcr fuue mu ^onOM >!■ NuM dn MCdchm lialu; ilkia dif* «u oficnbar «in 
Itnm. Dil cw|NndM n i^M dMQHahaa tcMMIhaM WoR fikMaickt sadaaMidCkni, 

tandcm la Jcmni. 

]) Waikimuik, neue Bc4lr(gt t. Topogr. v- Athdi (Abli. ildu. Cd. d, Wisi. 1S97) Den. im 
L Sappl. lu Pauly-Wiuoira. Keiki»,, & iij C l.cider hu ticfa JiMdk, Topogr. v. Athen, S. 1S4 f., 
VtdtitrD l»Mii, Darpfrld luiiutinneii. 

<) U6rprel<b Idriilirilutioii nit dem ninn)'«inr> >in den SUmfiCnx ist ftrilich nicht haltbw; 
IgL Widumuth I. K. <), 

>) Ctgenlber der richti|{«a AnMhaic *on Helbie und Klein hii llirtwlg 1. «. O. gencinl, 
'Vi^ kcMB und diiio ika NuMa du HHchMi nchts erkennen tu niti»en; illetn diei «u iich«r 
MMh} der haak ohen ^-fj-—^ NuM hat «Aabaf ki4an Ben« uT du MUdiea, du nelncbr 
•bnw mairilfi iS «ic irim GaaMln. tideiWiaJ IM dl* ^/mm Aariei)* *r Blpiatar saf 
te MBactaw UfUs. 
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Vermutlich ist uns noch manches unsi(jni«te Werk t^c^ HypL-Ls cri.jltcrn, in 
dem wir doen b^abteo, aber doch noch etwas mehr im Arcfaaiichea befangenen 
lad indir nm aertkhea ab nn Kifluen adgeuäeä Gcaoaaen dn Entfagm^det 
kMaeBcdanttebeii^ 

^ In Genf befindet neh eine mir durch ciai TlNUipiflic beluapte icliwmnfiguriee Hfdrn, 
dMIB SefmkebiU Ihnlieb dem uitKrtr Hydria T*f. Sj, tb«r dock WKhKden lU. Du Baitcbbild aber 
tat tiat fiant Replik an*em Hauptbild«. Nich der Pbotognpbw gbublc icb du SchuhnrbUd tli 
«WMAl lebt, du BiDChbild ils lieber geftUcht beieicknea tu darfen. Herr Gtirtci NiaU hatte die 
Freuodlichiceit auf meine (litrt <Ui i 'Hginal dea Mu(^< KrviUixl (im rHu.' i'.'Ari.(:iA l-^i Genf) au UDter- 
sucbea. Das RühuIui itieirr irhr c;i:.:chrm!to 'jDd iHrnmiicn aucli «ij 'li^ r^Lhr.ik iich eratrt«lceod«i 

Unter»*: h'i.^' **ir^ lU-.^ ili^ ^;inie :'A''ilC-ki. |; ^ f ;> I » c h [ lU. [n:crciMnt ist, da« die Vase 

ein Ceaebenk Kernig; Lu^zi'i^i I. an /-ji'j M^mLx a^i, .ü j i-r.* kcvillriii i^iii SUK-l aDtiV Vaiifte. In 
dem Innntarc der Va.ir:i,.j,i:,r.i.i.^. K,,ni^ LuiUig^ I lindrl 'uli i'rxi Snj trrj ifiiitr whi>artflg«nien 
Hydria luid fwei klrinrrcn \"iiw!ril die Notu, das» der Künijj dacac^bcQ am 1. Mai 1847 der Ivola Montea 
gc^cbeoltl hebe. Sehr « k:i.-i';heLiilicb hat er ihr damali auch die Genfer llydria gcachcakt; ein Gltlck 
für die Müncbtter Sair.n-1 jn^, iImä* ct nicht .(ti IJriijinAl i'.ei* Hvftfii'«, tiiDden» eine inodcnie Kdpt* 
achfr;k:e, er für lim Zyir.k «m!,! t?,llc anfcrllj^n U'-itn. — Herr Niij.j.e rriaijb: auch auf- 

merkum, d*u leboo Herr MiUit die Oeoter Vaie f«r blich eiUlrt btl, TgL Vue> ulM|uei de« eol- 

toa liiM *k k tHi a» QmIi^ il$a, 3a. Aaa. a. 
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TAFEL 83 

Hektors Lösung 
Schale in München 

Die THntttduIen stdieii in der Zeh der Mfarotfigurigen VaMnmalerei ruerst 
weit zurück an Rc<lfiiuiiifT hinter lien grossen Gefasscn wie den Amphoren und 
Hydrien. Ihre Bilder beschninken sich zuineiat nur auf wenige Figuren zwisdien 
omameatileD TeOen. Ek» Schale dieaer Art am dem Atelier des CbeKt hiben 

wir auf Taf. 43 kennen itelcmt: ria[»e(;cn Taf 7}, die Schale des Epiktct schon rwei 
grössere Bilder zeigt. Käld veiajclilc usaii aber aucli, den j^nzen Kaum der äusseren 
Schalcnwandung zu einem einheitlichen Bilde zu verwenden ; nunmehr wurde die 
Seihak «ine wichtige, ja die beüeUeste Vasenfonn fUr die bedeutenderen Maler. 

Ein frühes Beispiel der Verwendung: des ganaen SdnlenKnaieni Air ein ni- 
sammenhängcndcs Bild bietet die: Münchner ScliaJe dieser Tafel.'; Sie ist stilistisch 
noch ganz im Archaischen befangen und zeigt auch gar kein Streben, darüber 
Unaiusukooimen. Im Gegenteil, es ist etwas von handwerlchdicr GlekhgOltigleeit, 
vna jenem Schlendrian in ihr, der die meisten Schaleobilder des M^^enannten epik> 
tetiaclien Kreises charakterisiert. Es roussten erst Maler kommen, die an grossen 
Geiassen und den hier gestellten Aufgaben dctailücrtcr Durchbildung licr Figur 
»■gebildet waren, um neues Leben in die Schalenmakna au bringen und sie auf 
eine it Bhc ff B Stufe lieben« ^^n aoldicr Mcialcr war Ripliromos. Unter den von 
ihm selbst als Maler signierten Gelassen i.st nur eine pinHf^e Schale: a i-t <lii? auf 
Taf. 22 wiedergegebene. Erst nachher, als Euphronios' Name nur noch als Atelier- 
Inhaber vurkummt, ist die Schale die v«Ki den wirklich bedeutenden Malern bevor^ 
tagte Vascnfocm.*) Nun aiicfat der M eiater der aurttckgeblkbenco älteren Sclnlen- 
nalerei, Epiktet, auch Bachzukomnen; aufTaf. 7) baden wir EpOctet tmler dem 
Einflüsse des Hiiii'-. ülifn S. R3). 

Ist das künstlerische Interesse der Schale unserer Tafel gering, so ist das 



^Jliia llo.«a^ MsTricL Atg- M ^M mm l, fdsda eawito g, «at, sa» OM»Mlifldtri* 
tif liint» Wimiti, a4Teb je*- VgLaaMrfR9'ladaaAaMHd.tetflMp.S4iff. XmIm> 
lad, 4. VoMMn 4. irictüi. Vuenli. na C|M(b «jMg« XL SinL-M. FkcM)«» JsM. &S0«. 
JMM; WU IM & 1«, L t4S. ArtMtvAr in PlHlidiM Nr B.OMIW (1884) äiMC MU 
b Aiboi. HiBh. iSA S. 17a. 

•) !■ iem SchriAn ma JIM* and der nm 4km •bMag^en otmmm Utmubar riad dien 
VilMIliim ven% esMcik mmi mdrcht worden. 

Pmtl«t»|l<r-K*i«kk*ldi Vmy ili n ii tmi» IL m 
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gegenstindUcfae vm so grösaer. Zww das InnenbÜd, du nach älterer Webe nur 

von einem lonKrundigcn Rändchen umgeben ist, scheint nichts Bcdi i.tunijsvrHes 
darzustellen. Ein jUngling sitzt auf einem Klappstuhl. Er ist nnit Bkittcrn bekränzt 
ond Uilt einen Zweig in der Linken ; er beugt sich vor und scheint mit der Rechten 
etwas vom Hoden aurnchtnea cu wQlkn. Du Gewand ist wie da Scbuiz um die 
Hüften gcM:h;un[:en ') Rin(;sum RtdildielnadiriftMs . vovxoXo^ »derschäacMcmnonf . 
Es ist ein Licblinc ■[l ui r, der nuf den Schalen dieses Stiles sehr häufig erscheint.*) 

Die Aussenbilder stellen im Anschlüsse an die schöne Dichtung des lettten 
Gesanges der IHas dar, wie Priamos im Geleite von Hermes in das Zelt des Adiil 
leus kommt und durrh -^rln Flehen und durch die al? I.öscj^cld hr^^timmtrn Ge- 
schenke den ^:riitimcii iicidcn bewegt, ihm die Leiche des Sohnes licrauszugcbcn, 
damit er sie der Sitte gemäss bestatten könne.3) 

Bei Hooier heisst es, dass Adiilleus, als Priamos bei ihm eintritt, eben 
seine MaMieit beendet hatte. Nachdem er lange geinstet, hat AdiBI endlich, sls 
seine Rache bcfricdij^t ist, sich wieder den Genu: ■ \"n Speise und Trank f;estattet. 
Diese Andeutung des Lpos hat der Kunstler, auf dessen Erfindung unsere Vase 
snrfidcgeht, zu einem »ehr wirkungsvollen Bilde gestaltet: AekUUtu ('Axi^ew^). nach 
alterer Art ab bSitiBcr Hdd gebildet, liegt zum Schmause gelagert auf der Kline, 
deren Matratze mit einem refatend lebendigen Friese wettreiteiider Knaben geziert 
i.^t Vor ihm steht der reich besetzte Sjieisclisch, auf welchem man die langen 
herabbangenden FleischstUcke«) nebst einigem GrUnzeug und die zahlreiches Brote 
deutücb unterscheidet Den Leiefamnn des erschlagenen Feindes, den er zuletzt 
noch drctma! um das Grab des Palrnklo"; ;^csch!cift, hat er unter die Kline gclcj^'t: 
er will das Gcfülil der Rache gcnics.scn und gibt üicli nun guiu dem l'.:i:ien und 
THnken hin. Er lasst sich von einem Madchen bekränzen, das wir wohl Brifns 
nemwB dürfen. Auf der Linken häk er den Becher; die Rechte nihend auf 
dem Knie. Dass Achilleus erst hart ist und den Leichnam nicht herausgeben will, 
konnte der Maler nicht deutlicher machen, als dadurch, dass er i'm voti I*rian>os 
abgewandt ganz dem Genüsse der Rache hingegeben zeigt. Die l nwalirscheinüch- 
kcit, dass Achilleus den so nahe herangetretenen Priamos gar nicht zu bemerken 
scheint, kam für den Künstler, jenem Vorteii geceniiber, niclit in fietiadit Der 
ahc AiatMs (HpiafK»;), dessen weisses Haar anjjedeutet ist, ist eilend heran (»e- 

schritten und ■ 1:1., int mit <!i-r Linken M-lion Acliilli t-inc^ Knie 7.ii berühren; die 
Rechte ist flehend ausgestreckt. Hermes (HcpfiE<;), sein gottlicher Geleiter, verliL<<st 
ihn, da er an Ziele Ist Bei Hemer kommt Hermes nidtt bis bis Zdt; allein der 
Künstler durfte den wichtigen L'm5.land des göttlichen Geleites natürlich nicht über- 
gehen und rausste ihn durch Anwesenheit des Gottes andeuten. Hinter der den 
Achilleus bdoiiaendeD SMavn, die mnenlos gelnsen ist, stritt ein jimeer 

•) iKrr KiHMn, 4cn n hitr MldM, mht fnl «Is dss tlw M. assj 4iMsr TM du C l» s si h l 

hl Ton> Miln nidrt tenO(nd tntpflibit «mtdaa. 

>j Vj^l. jtJU., LieUäc^WArB*, S. S4 '1 wo «b Vwicihoh umlmi i« mms» Sob^ 

S. jS, No. 35. eenuint wtiil, 

>) Eine Zu(*ininrn>lellung <tcr Hildwirkc, die neb Vit iimt S«c< beliehen, g*b Bmmättf i« 
den Aaaali d. Init. 18&6, p. 141 ü : dua g^b PtlUk in dca Alhcn. MMb. itpt, S. 170 f. «tnaaNieb- 
Ober die Oemmen r);!. meioe Anuke Geaaca, Ttf. 4J, SO und ji^ ] nii Text dm. 



«) DitM, di« «ucb Mf Ttf. 8j Mhf dmtliek äsl. ktt n—itorf IMiriilrfc ili iiiniilslii 
IhdMhnl aiidlit ^nnM VhtdoboiiMtfki, S. ]7}); « risd SMtlMM IMishMiel« (tglL ttmj In lisk 
Ukik. itM, «a^ and Mhk !■ AOio. UJUh. tl»!, iK), 
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midMie in voller RUstung, ebmfälls ohne Namen ; es ist ihm nur ein xaXoq beige- 
schrieben. Bei Flomer siml Automedon iin<l Alkinios bei Achill, als Priamos kommt; 
allein die Namen »nd nebensachlich. Der junge Held dilickt aich eben den Hdm 
auf den Kopf oder ftaat ihn, tua fltn aboomehmen; man hat die Bewq^ng (Usch- 

lieh als den Ausdruck des Staunens bezeichnet; die Geste kommt auch sonst auf 
Vasen dieser Epoche vor und kann nur auf das Hclinaur!>ctzen oder Abnehmen 
beugen werden. 

Am linken Ende dieser Seite der Schale b^iinnt nun der Zug der Diener 
des Pritmos, welche die ab VSeegM bestimmten Geschenke bringen. Voran kommt 

der Jünffür :; Erodoros ('Epobopoc), der aber woh'. Hcrodoros heissen soll; das 
anlautende H wird in Attika zwar regelmässig geschrieben, doch gibt es auch Falle, 
tm c9 wisgrhwra iviid. Er tri^ eine Hydiia und dra Becken; die GeOiK sind 
natürlich von Metall gedacht. Auf der andern Seite der Scliale folgen drei weitere 
Jünglinge und ein Mädchen, die Geschenke für Achilleus bringen. Es werden drei 
Rosse herbeigefiihrt und das Mädchen trägt einen flachen Kasten, der Kleidungs- 
■tUclce enthakcad »1 denken ist Die beigeaduiebenen Nameo lauten KaUutätntt 
^CokioflcvBO md Ifyfiml^ka (Nu^); das oaide |i ist hier wie oft vor dem Koa< 
SOOaOten in der Schrift (geschwunden,') ferner ist noch cinm.Tl der .Anfang dpi N.imcni 
KalBlthenes (iCoXu;) bcigcschricben.') Ucr emc der Jiingltngc hat die skythischc 
Tracht, wodurch er aber nicht als Troer charakteriiieit «erden aoU; die anderen 
Troer haben die gewöfanltclie giiechiacfae Tracht. 

Bei Homer H 34, 338 IT., bestehen die Geschenke, die Priamos mitbringt, 
hauptsächlich aus Kli:;i!cra, ferner aus Gold und aus McLi'.liyjfLiHscn K'.ci.J(^r und 
Gelasse hat unser Kunstler auch aiigedeutet; allein deren Darstellung gab nicht 
red« aus. Um die Büdseitc lu lUba und um die Gescfaenke wAt la die Attgen 
fallend zu machen, wählte er die Pferde, die ihm als wertvolles und kUnstleri.idi 
wirlaingsvoUes Geschenk passend erscheinen musstcn. Sc:hr verkehrt war es, wenn 
moderne Erklärer dies nicht verstanden und meinten, es seien hier die Wagenpferde 
dargestellt, mit denen Priamos bei Homer angefahren kommt 

Wiimclieialich ist indes mncr Haler gar niclit der Erimder dieses Zuges; 
audi eine lipündmarzfigurifrc I.ekythos zeigt einen Diener mit einem Pferde hinter 
Priamos (Arch. Ztg. 1854, Taf. 72, 3). Dies Bild zeigt sich auch d.idurch abhängig 
von demselben Vorbilde wie unsere Vase, dass Priamos auch durt ebenso wie auch 
auf einer spKtadiwanfigunigca Leliythos in Athen (Ath. Mitth. 1898, Taf. 4)i) mit 
vcitea Schritten eilend herankommt; seine Bewegung ist auf den schwarzfigurigcn 

VaSSD n<irh st j:'nus.Lrjr;'r :ils auf ..Icr un_sn;,'L-:]. 

Es ist eine Schöpfung von starker Leidenschaft, die hier zu Grunde liegt. 
Der grausam ge wal ti g e Hekl, der die Beftisdjgimg scinsr Radw genieisi, und dann 

der fassungslose Greis, der, allen Stolz vergessend, t!1*niiiTT*t fleht, dies sind beides 
grossartig ged.ichte leidenschaftliche Gestalten. 

Eine Komposition von ganz anderer Art, vornehm, ruhig, in ihrem wuch- 
tigen Inlialt streng xusammengelasst, auf engsten Raum gedrängt, ist jene Darstel- 

•■ tHflc VSB IHnin ok fTuntinlw cmI Fimwi in f^ädbm MMift du IMhs «ie IWMeos; «( 
aw Jnmm dir ttmiU» im Mram fmdat ida. 
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lung von »Hekton LSmof t, die wh aaf 

haken te.*} Ich hne das beste Beispiel, 

das ich vor Jahren in der Festschrift Tür 
E. Curtiua (1884) veiöffeatlicbt habe, hier 
in AbbOdM« wiedcfluica (Ablh 30). Hck> 

tor's Leiche liept am Boden ; 
l>eußt. auf den Stock gestutzt, berührt 
das Kinn des Achilleiu, ihn aoflehend; 
b iTtftfrf*^in Hwff i ih r fliBhiEihcn i'*'%T t^ 
iHfutftfaift gBt Mü ip M BSId voll RnlMr 
un J Klarheit , eine acht dorisch-pelopon- 
ne$i»che Schöpfung, 3) der g^eouber unsere 
IcidemchaMche und in die Breite gehende 
DinteihiiigaiifdaiBoiadwsVotbihUBriM» 
gehen nng. 



•) Olrnpi« Bd. IV, Dit BranHo, Ha. 701 ; Ta/. 39. Fmockrift ttt B. CuUw (1U4), S, iSi ff. 
Alkca. MitUi. 1(9$, Tif. 14, S. 478. Die rtelMigc Dentiuic de» olTmpucbeo Fn^mcntei tcham hiHmw 
TorUnfif«« Abhtni^tunt; aber die BraBKfuade in OlfiBfii*, Abh, Beri. AluuL 1S79, S 94. 

liauuch«, üt giniliLh lultl«. L>u ugivucti« Luabda. du tch tat d«m <ui(n clpapitehta SWck 
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TAFEL 8« 

Hektors Lösung 
skyi'hos in wien 

Dieser dem k. k. österreichischen Mu&eum flir Kunst und Industrie io Wien') 
gehörige vorzuglich erhaltene') Becher oder Napf (Skyphos wird die antike Bexeich- 
oang sein) stdit auf der cinco Seite dieselbe Geadiichte dar, wie die vorige Sdnie: 
die AiulCoung der Leldie dee Hdctor durch den Vater Priamos. 

Die Darstellung ^eht auf dasselbe Vorbild zurück wie die vorig« Schale; 
doch hat der Maler veracliiedene Vetiinderungen vocgenoounen. Vor allem konunt 
Priamos hier nicht hastig heran und atredet nicht flehend die Anne mt; dies er- 
schien dem Maler fiirscr Vase offenbar des ^ei&en Königs unwürdig; er lässt ihn 
ruiiig, mit königlicher Würde, den Knotenstock vor sich aufstllzend, mit stoli ge- 
hobenem Kopfe an Achilleus Klinc herantreten. Diese Änderung hatte noch einen 
Vorteil: der alle Typos sucht der Gewohnheit der archaischen Kunst 
müghchit viel auf einrnal auszndrtldcen; er Bogt den um alles andere an» 
bekümmerten Genuss der Rache bei Achilleus ebenso wie <l.x^ aufgeregte Flebea 
des Priamos; dadurch kommt die grosse Unwahrscheinlichkeit in die Dantdlung, 
dUS Achilleus von dem sich doch so stürmisch gebärdenden Priamos, der sogar 
sdn Knie anfasst, gar keine Notiz nimmt Der Maler des Wiener Skyphos hat dies 
dadurch beseitigt, dass er Priamos ganz ruhig herantreten lässt, so dass es nicht 
unwahrscheinlich ist, iUss Achilleus ihn no<:h nicht bemerkt. Auf das vorzügliche 
Motiv, dass Achill sich abwendet, wollte er keinesfalls venicbtcn; denn nur da* 
durch Hess sieh die beüriadi^te Rache des grimmen Achilleus gen ü gen d charak- 
terisieren Hätte er Achilleus den Kopf nach l'riamos umwenden la-^'L-n, mutete 
er entweder darstellen, wie er dessen Flehen abweist — dies entsprach aber niciit 
Ausgang — oder wie «r sich erweichen lässt und nachgiebt — ■ 
dn mikter Achilleus, nicht der wiUe racbedtiratcnde dargestellt, und 
das Bild würde von matter Wirkung gewesen sein. Den Umschlag der Stfanmnng 
.ihcr, oas Grjriilirt'.'. riden des Achilleus selh'.t . in rUrstelUmg /u lirii:-<-ii, wie dies 
emem spateren Kunstler, wohl einem grossen Maler so vorzüglich gelungen ist, 
dessen SdiOpfiiiig uns auf römischen Sarkophagen io NadMUnag erhalten ist, 
dis lag ausserhalb des Bereichs der Kunst jener älteren Zek. 

Eline weitere Änderung, die der Maler des Wiener Skyphos vornahm, ist 
die, dass er die als Geschenk herbeigeführten Pferde beseitigte ; das Motiv ersdüen ihm 
m iiMifriirh und aufdringlich; er begütigt sich mit der Angabe von Mctiligrfllasen 
und Kisten mit Kleidet entere tvenlen von swel i w U nwilrt ien Dienern getragen 
sind Hydria und Becken),3) letztere von zwei weiblichen. Der Künstler crrrichte 

■) Aas Cure, ilamtr, Katalog d. SunmL «nt. V««fn Im k. k. ikitrr. Muitum No jlS. Ahg. 
Moniun. d. In«. VUI, 17. Wiener VortcgebL 1, 3. Vgl, Rnm im Hall, d Inst i.Söj, J14 fitn»- 
dtrf. Annili d. loit. 1866, 14! f. Zsdwrtwil ia XL Sund-Mc 4. FlKkMMn'ichn Jakib. SwSoS. 
IMerU Bild ii. Lied S. 18 f. t^ t ^ m^' H rmtMH Mr I.CsMtai (iM«) &lM, S. ü hini fc. . 
■. S. 363 1 
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dadurch einen enfcm Ansddnw w Homer; oAiifaw hui «r lUi da Vene er- 
innert, in dcDcn die GsImb dei PkiniKW, die Kleider und Decken und GelitoM luf' 

gezahlt wetden. 

Audi dkrin sddieait sich die Wiener Vase t/Df^tr ait Hoiuer an, daaa sie 

Hermes bei dieser ?>zcnr im 7oltc «cgfcst. Wir sehen, wie der Maler von dem 
ardiaischen IMnup der Häufung der Mutivc lacli al^weitdei und den «iargesiellten 
Moment einheitlicher zu gestalten sucht. 

Er bestrebt ncfa faraer, du Lokal deutlicher n vergegenwürt^pm. An der 
Wand im Zdte des HeUen nnd WaAen, Hd«, SchOd und Scfaweit und Gewinder 
aufjf;chängt. Ferner ht ancedcutel, dass der Leictmaiti des Hektor eben um il.is 
Grabmal des fatrokioä herunigt^üclttcift word«» kut : die Arme hangen nicht herab, 
aoaden lind Uber den Kopf gestreckt, und die Hände sind mit starken Riemen 
nmschnUrt, damit sk AcUU an seinen Wagen gebunden hatte. In der ganzen 
Stellung des Leichnams ist an gedeutet, dass er peschlwft worden ist. Dies lag dem 
aitertii Sclialenbildc Taf. 83 noch ganr fem. Ein hübscher Iclciner Zug von Charak- 
teristik sind auch die Ideinasiatischen Sdioabelschuhe. die Priamos gq^eben sind. 



Adiilleüs, der Iiier schon jngendttdi, nidit mehr bSrtig erscheint, ist int 
Sdimansen edlMt dargestellt; er liäil ein StQdc Pleisdi in der Linken und die 

Messer tum Zerkleitiern in iler Rechten, über dem Speisetische h.ingen mehrere 
grosse Fleischstticke (vgl. oben S. 72, Anm. 4). Kr giebt semero kleinen Mund- 
adienic, einem schönen Knaben, der zu Häuptea der Kline steht, einen BeTcU;') 
dieser hält ein Weinaieb und eine Weinlcdte in den Händen. BronaegeiüiegMdMr 
Form sind uns noch erhaiten. 

•) Sehr vtrkclirt war e>, ««nit I.ackeiib*ch t. O. ncint«, Achill wi von SuuMCi «her Pruno« 
cr^ffen, wende fticb <le»we|^a ab nnd baltc das Mesaer >m Verle^nhcit« an den Mundl Und DicM 
minder verkehrt war die Annahme von Deandotf (Annali 1866, 244), .\cbUl erteile seinem Diener den 
Btflhla W«ia berbeinbnae«! rar Beviftuaf des sagekonnnenen Ca<ie> Vritmn*. Diew wie 10 viele 
tdlltlt fdldM DialaagMI dtr sis M olaglicfcia Uttniu/, gegen di* wir m die«cai Werke ichon hluli( 





r, Amm im EiUbar ntf^ttn, das Konu- 
»■■MiMilMB. JostaMpMM smIIm 




Auf der anderen Sehe der Vue (nrf der TtM mA FlioiognpliieB von Origi> 

nalen, bcistrhrnd nach der Abbililunp <Ier Monum. d. Inst.) ist eine Vcrsamm'.unf; von 
s«chs bartigen Männern dargestellt; eine Säule deutet einen gescliios^cnen Kaum an. 
Aufgehängte WafTcn (zwei Schilde, Helm und Schwerter) bezeichnen die Halle eioet 
Helden. Drei der Männer lind durch den langen Chiton scboa al* ältere cfaarmkten- 
ttCft; «ner dendben hat auch eine beginnende Glatie: xwei tragen den Petaaoa im 
Nacken, um! einer lia-. ilazu hohe Stiefel an. In t:\if\i dif-itn Kostüme mit den 
Stiefeln und dem Hute erscheinen Odyaseu* und Diomedes auf einem gleichzeitigen 
SfcyphM de* Wima, der den Zorn de* Addllcns dantdh (Mbnnni. d. Inet. 6, 19); 
ebenso auch Odysseits auf einem Krater IMon. d. Inst. 6. 21) und auf einem 
Ar)'ballos lArcli Zig. 1881, Taf 8) derselben Zeit, wo wieder Achills Zorn der 
Gegenstand ist; aucl» Diomeii!-, i-.f^x auf dfni lei;'tgenannten Ar}'baUos den Pe- 
tUM im Nacken. Ohne Zweifel sind auch auf der Wiener Vaae die afhälarfarn 
Flinten genieint, die dch beraten Aber den Grimm des Addlleua; der Held in 

Hut Ulli! Stiefeln wird wohl Odysseu.s, der andere im Hut Dionir-ilcs, <!cr mit der 
Glatze I'huinix oder Nestor sein sollen; der links Sitzende, dessen Stuhl durch das 
Fantherfell ausgezeichnet ist, mag Agamemnon sein. 

Eine solche Veraamrohrog der Fttrsten, die in Beziehung zu Hckton Löanig 
Stande, giebt es bd Homer nicht. Sie ist vom Künstler frei erfunden nach Ana> 
lojpe der anderen Versammlungen, vor allem iler im neunten Gesänge geschilderten, 
wo Über die Versöhnung des Achill betaten wird.') Die Fürsten sind im eifrigen 
Gespräch, wie die leben iSges Gesten mid ihr ge()ffiieter Mund andeuten. Der 
Gej;tm ,tarnl <1<>^ Gesprächci Wann natürlich n tr .At-hilleus *ein, und. wie nach dem 
Zusaitiüienhangc mit dem anderen Büdc anzunehmen ist, die griinme Rache, die 
Ac)ii11 am Leichnam des Hcktor ausUisst, den er Tag fiir Tag dreimal um das 
Gmbmal des Freundes Fatrokk» schleift. Ks war auch künstlerisch ein guier 
Gedanke, eine Falk flir das Bild der Hauptseite dadurch zu gewinnen, dass Mer 
auf der Ruckseite nur der Eindruck der Handlnii.L,'f n 'If» Helden zur Drirstellung 
kommt Die Schildcrtmg des Gespräches bot dem Maler auch Gelegenheit, im 
Wechsel der Stellungen und Gesten seht gaans Können zu zeigen. 

Die Vaae ist kUnstleriach ganz hervorragend, ete pcMlIitvalies lleistcntHdc, 
dem nur leider Inschriften fehlen. Indes können wir den Meister mit Sicherheit 
bestimmen ; er spricht .'»ich in .so zahlreichen Kigentiimlichkeiten aus, (Uo-ss gar kein 
Zweifel bestehen kann. Es ist Bryges, d. ii. der Maler, der die mit der Ateliersignatur 
Spti^oC ^SKMüKt bcseidmelen Vasen be m a l t hat, der Ifialcr der signierten Schalen 
Tafel 2;, 47 und 50, dcT-sclbc, dem wir die unsignierten Gcfasse Ta''cl 49 irid 64 
zugewiesen liaben. Ich überlaste es d«3n Leser, die Gründe für die Zuk iluug durch 
Vergteichung selbst zu finden; sie oflenbaren sich jedem aufmcrk.samm BeidwNr. 
Zunächst ktante man dadurch stutz^ werden, dass die Schalen des Brygos zu- 
meist nur settr bewegte Figuren enthalten, löeser Skypbos aber nur ruhige. Je- 
doch dieser Unterschied bcrulit auf eincr:i feinen ri'jPül'.Ic 1it t'.iis jr.-Jcr \'asenfonn 

Passende: für den hohen Becher waren ruhige Figuren entschieden geeigneter. 
Auch das hohe sddanke GeOss Tafid 64, das wir Brygos zuwiesen, bat ruhige Fi- 
guren. Die Übereinstimmung' des Wiener Skypbos mit den Biygoa-Vaaco spricht 
sich m einer Menge von Einzelheiten aus. Es sei hier nur anf die fieinea Ptonlcte 



0 INae Vwhi^ idbft aint Bendwf {fmli lUfj, sCj) Usr iIiuMlilll in. 
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der Mäntel, auf die Haartrachten 
(besonders den runden Wubt mit 
den Einkerbungen bei dem zweiten 
Manne der Rückseite), die Behaarung 
der Brust, die Formen der Waffen 
hingewiesen. E>en Schild mit dem 
Stier und das darunterhängende 
Schwert neben der Säule vergleiche 
man mit dem genau entsprechenden 
Inncnbilde der signierten Schale 
Tafel 25. Auch ein technisches De- 
tail ist Urygos eigen: das Kot mit 
welchem die vom Tisch herabhän- 
genden Fleischstucke gemalt sind, 
ist direkt auf den Thongrund auf- 
gesetzt Neben diesen äusserlichen 
Dingen ist es aber besonders die 
Führung des Profils und der Aus- 
druck der lebhaft bewegten Köpfe, 
die Brygos' Hand erkennen lassen. 




Die ganze Ausführung ist von am. jj. MwdKhHk »r <>•« scii>i< ii« Bnüik ttmnm 
der höchsten Vollendung. Diese er- '"'^ "*^"- ' 

streckt sich auf samtliche Figuren; 

mit besonderer Liebe aber ist der Kopf des Achilleus durchgeführt. Die Iris 
des Auges ist mit einen feinen Kreise umrissen und innen mit verdünntem, gelb- 
lichem Firnis gefüllt; auch sind |mit sehr dünn aufgetragener und ganz verblaßter 
Farbe Wimperhaare längs der oberen und unteren Augenkonture angegeben;!} 
ebenso wie an dem Georgoneion und an den zwei Männern der linken Gruppe 
der Rückseite. Das ganze Haar ist bei Achill wie bei den zwei Mädchen mit der 
gelbbraunen Fimissfarbe ausgeführt. Auch sonst ist, besonders am Schild des Achill, 
an seinem Helm und an den Gelassen sehr viel verdünnte gelbliche Fimissfarbe 
angewendet, wodurch ein reicher malerischer Kindruck hervorgerufen wird. Über- 
aus mannigfaltig und sorgfältig sind die Haartrachten; an mehreren Figuren sieht 
man hinten im Nacken zwei Reihen feiner Pünktchen ; damit sollen wohl die kleinen 
Härchen des Nackens angedeutet sein, welche in der Plastik des strengen Stiles 
so sorgfällig wiedergegeben zu werden pflegen. Die Vase gehört der späteren Zeit 
des Brygos an. Charakteristisch ist, dass eine Figur (der vermutliche Od>-.sseus) 
schon mit beiden Füssen in der Vorderansicht gezeichnet ist. Eine besonders reiz-, 
volle, ja entzückende Gestalt ist der Mund.schcnk neben der Kline. Hier ist das 
eine Hein sclion mit völliger Entlastung zurückgesetzt. Sehr ähnlich ist der Mund- 
schenk auf einer von Hartwig dem Brygos zugeteilten Schale des British Museum 
(Hartwig, Mcisterschalen Taf. 34; danach hier Abb. 33); dort ist die Stellung des 
zurückgesetzten Fusses verbunden mit dem Anlehnen an eine Säule, ein Motiv, das 
in der grossen Plastik erst durch den Sauroktonos des Praxiteles seine Gestaltung 
erhielL 



') LMtT lind iiett im Kopfe da AcUtkai bei der ZeichniiBg •uf uitieter Tife) abenehen woidca. 
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TAFKL 85 

HELENA ENTFÜHRT UND WIEDERGEWONNEN 



SKYPHOS DES HiERON UND MAKRON IN DER SAMMLUNG SPINELU 1) 
Auf den KhBden Wiener Skypho« kne Ick umiltttllher da nkht nrinder 

schönes Prachtstück, ein GcRiss dergleichen Form folgen, das auch im Stile jenem 
anderen ausserordentliclt nahe steht. Wie bei dem Wiei>er Skyphos und wie bei 
zwei anderen gleichicitigen Gefiüaen derselben Form, die von Hkn» signiert sind, 
(Mon. d. Inst. 6, 19; 9, 43). belieben nch auch hier beide Sdtn der Vase auf die- 
selbe Sage; nicht anf einen und denselben Vorgang, wohl aber auf zwei ver- 
schiedene, doch eng zusammenhängende Scenen der Sage. Hier «eben wir auf der 
einen Seite die Einführung der achooen Helena durch Paru, auf der anderen die 
Wkdasvwnning dvdi Gattes Mendmos. 

Wie der vorige SIcyphos den jT-irnmcn Achilleu.<; vrrhrrrlirht, ';r! tüe-rr die 
schöne Helena. Die beiden Becher hatten können Gegenstücke büdcu: Achilleus, 
das Ideal des jugendlich männUclien Helden — Helena, die schöne Frau mit aßen 
Reixca und lUeo Sdraicfaen. In dem vcrloreoen Epos der Kyprien wir crdihlt 
(vgl. des Aiwug dea FtaUoe), wie «m Anbag des traianiachen Krieges AcMlhus 
begehrt, die Helena von Angesicht zusehen. Aphro<ütc-, i.i;c Hciclu'.icnn der Helena, 
und Thetis, die Mutter des Achill bringen die Zusamnieiikunft zu stände. Ais dann 
die Aehüer von Troja wieder abziehen wollen, ist es Achill, der, unter dem gerat 
Ilgen Eindruck der Schönheit der Helena, jene jurückhäb, um ni kSmpfen uro die 
Wiedergewinnung der schönsten Frau. Diese beiden Gegenbilder, AchÜtens und 
Helena, verherrlichen unsere beiden Skyphoi, die -icl; i n Stile so nahe stehen, 
diss wir sie in unmittelbarster Nähe, wie im Wetteifer nebeneinander, den einen 
tan Ateüer des Brygo«, den anderen im Nachb«r«tieHer des Hieran entstanden 

Die schöne Helena i.st die Schutzbefohlene der üuUui der Schunheit und 
Liebe, der Aphrodite. Alle ilire Handlungen, ihr ganaet Schicksal stehen tinter 
der Leitung dieaer GöttiD. So imt das Epos die Ereignisse geschildert von der 
Begegnung mit Paris und der EntROinnig Us lu dar Wedergewinnung durah Heu» 
laos btri d'.-T 7t;i:.tnrnn:; Tioi.xs. Immer ist es Aphiodiiei dk Helen«, faeacliittat und 
leitet und die alles ordnet und bestönmt. 

Diesen ha Epos durchgeführten Gnmdgedanken hat derHalcr unseres Skyphos 
nr Unterlage seiner beiden Bilder gemacht 

Auf der einen Seite sehen wir Pkris oder vielmehr Ahxandret, wie Um der 
Vasenmaler in Übereinstimmung mit den Kyprieii und mit emiKeii Ges.-ttigeii der 
Ilias hier nennt ('AXex<X^^(^)> <^ Helena entführend. Die Sceno Ist nach <lcm 

>) is te StMliac dtt Miicbeic Spiadi m( tewa Ludeatc bei C*dc*1Io. Avt der Nekro. 
H* *• BiilliiJ I AI«. (Mkr suw^dtift) Cum» ifsfeteL iSSo, Tef. 7, «, ii. 57 ir. (it Wim); 
teacb miBK Tsil^M. M* C I. V)|^l d. la«. l(T9, ^ ijof. f«. Oulmy. Notliie d.ie>W 
il|9,aey. M>«HH«.IM,&M<K 4Mirfr i> Aich. 2«. lUa, S. s C (wit AUiU*.) AMy. 
rirni |-'i 'r- & JM 1 IfMiMr k KmAm^ iMrikon <. Kyih. lH, iSod (■« Akk>. 
VativSMlat-ntlatisM, ImmiIiU, «irit IL n 
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Schema der Brautrührun},' i;c:,talt! t ; doch diese war jn irr«|>rürtglich eine gewalt- 
same W'egfuhrung, ein Brautraub. iJahcr die Sitte, liass der ilrautif^^n die Draut 
an der Handwurzel fasst und nach sich zieht. So geschieht es hier. Dassdfae 
Schema ist auch ochoo von der arcfaaiadien Kunat für die HdmAihniag der wieder- 
gcuonneneB Hdeoa dtirch Menelmos verwendet worden; nur hat Mendaos dann 
das Schwert f-'.. in k'. üjcr fihrt Alcxandros dir Ili 'cna iIIeXrvF) wie seine Braut 
hinw^. Sie schreitet schüchtern zögernd, gaiu wie eine Uraut; ihre bdden Sohlen 
ndien auf dem Boden; lie trigt ein Düdem und hat den Maatd wie eine Braut 
Uber den Hinterkopf gelegt. Das Willenlose, das schlichtem folgsame Wesen der 
Braut ist in der Haltung vorzüglich ausgedruckt. Sie geht nur, weil es Aphrodite 
will. Diese ihre Gottin {'A<ppob«TC) steht unmittelbar hinter ihr. Der K',it)$tler 
suchte es deutlich zu machen, daia sie die Helena auf den verhängnisvollen Weg 
lündrSngt, dasa aie sie auf diesem Wege bcsditltieii wird. Die nadi dem Kopfe 
<lci I'f'rTia :iij-,t;c^tr[-cklcn .Arme der .Aphrodite h.ihen im wosentlirhen diesen Sinn; 
sie scheint nr.t den Händen den Licblinj; noch schmucken zu wollen. Ihr kleiner Sohn 
Eros ist ihr behilflich dabei; er scheint der Helena das Uiadem im Haare zu befestigen. 
Apfarodile selbst trägt das Haar in einem Kopftuch verhüllt. Ihr folgt ihre Gdiüfin 
und Genossin PitHho (Hn^). die Gfittin der Überredung, weldie die Spröden dem 

I .icbc5;\', ltIic:-. .;L-:-jri:'t rr;:ii""it '''mc l'..iit m:f i!cr T.inkrn r. irj',' es i-,t dies ein 

allgemein weibliches Motiv ohne besondere Bedeutung, das aus der grossen Plastik 
stammt. Die M&dcbenstuuen des spatarchaiaehen Stiles, nach deren Vorbild 
die Römer später ihren Typus der Spes bildeten, pflegen so eine Blüte in der 
Rechten zierlich zu halten. Auch Alcxandros hat einen Begleiter; ihm schreitet 
Arntas (Aivea) voran mit Schild und Speer, den Pctaso.ii im Nacken. Er wie 
Alexandroa liaben ala Wanderer rei(h veradmürte Sandalen. Audi Acaeia iat ein 
Lid>Hflg der Aplvodite^ ja er ist ihr eigener Solu wo A Dcl i iii > und ■ d« 
Kypricn war erzählt, da.<» Alexandros auf AplvOdttcs Befehl den AeiMM als Be* 
glcitcr mitnahm auf die Fahrt nach Sparta. 

Am anderen Knde de» Bildes liinter Pcitho steht, unter den Henkel geaeichnet, 
nodi eine Figur, ein Knabe mit der Geberde neugierjgen Staunens. Es mag wcfal 
ein Sohn der Helena gemeint sein; denn es war eine alte Ülmlle fe r u ng, daas Hdena 

auch einen Si ilin vi >r. Mi ni l;u h.ittc, i!( n I Iciod 1 1 ~ K 1 Nikostratos nannte ; in 
Sparta sollen zwei Sohne der Helena verehrt worden sein mit Namm Nikostratos 
und AiÜiiobs (adioL IL 3, 17s). Audi in den B^rpiien sdwiDt ein SohB der IMcdb 
und des McncLio.s namens PIcLsthenes vorgekommen zu sein.*) Da unser Vasenbild 
durchaus auf dem F.pos der Kypricn zu beruhen scheint, so werden wir die Figur 
wohl Pleisthcncs nennen dürfen ; dem Maler war wohl der Name nicht genau erin- 
nerlidi, weshalb er ihn w^dassen hat; aber die Tatsadw des Sohnes der Helena 
uod des Hcnchos kannte er und verwendete sie Uer nicht ohne hwHmmte Ab- 

■) Hit Untcctil halte Roben (Bild u. Lir.l ^ b j6 IT.) dt« r>euiuni; di«i« ttif Mhwan- und 
Mlmtfifii'igCB VucB «wriiriimidtn Tfimi ml MrtielwM timl llcleu bezwnreU: Robert wollte flltcbUclt 
aboiU Put» «ad Heteu lehai (vgl. At^r^in K<:lai]( in Aich. Zl^. lUl, S. l}'.). Entachddeiid bt 
du *aa Skntt «Im Mbehc Va«e. Ode»« 1900 (ruMiach) puUüiift« frUluotfiipirief Mld dicsa Tjrpat 
■rit dCB ÜeiKkriftca MmXit«« «od HeXevi. 

■) Rer ia 4« Sdmitea u Earipid« Andram. •$> geuule AaMr 6 KmqMub« toropta« 
•»«f^ac «ut wi l cli i nriMbne* uctfBhft wM, dtr OMh Kjpv* looi« i« woM Kliwcrlicli da 
kf^tiMkcr LefalUHaiiktr, «is Rabift, BU ■. LM. S. $5 Aaä, «aalmal, loaiM^ wii aAaa Ia 
C.HUhf's lik^ yii.fliMC.III. |k, 34» bsMia ttt, «hw *r DUMt IpM KifiliB. 
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ficht. Denn, indeni der Bctradiler daran erinaot wird, dass Helena einen Sofan 

zuriick'.ässt, «ird die Schwere ihrer Tat gesteigert, und die Macht der Aphrodite 
erscheint noch grosser. Und diese lu zeigen, ist ja die Absticht des Künsüers, der 
darin der Intention des Epos der Kypricn folgt. Im Epos ist es Aphrodite, die 
den Alexaadrot zum Bau eines Schiffes und zur Fahrt nach Sparta treibt, Aphro- 
dite, die ihm den Aeneas mttgiebt, Aphrodite, die ihiB die Helena zuRihrt, nach- 
dm der fiatte Mcnclaos sich nach Kreta eingeschifft huX. 

Und nicht tnindcr gross zeigt sich Aphrodites Macht in dem Bilde der anderen 
Sdte. EndBdi iatTfoia gcbBoi, und Hekna, St aditae Sünderin, boanit wieder 
in die Hand ihres Ehegemahles Menelaos. Ks ist nicht anders als natürlich, dass 
der beleidigte Gatte, <ler soinem lang \i-rhaltenen Grimm nun etidlich I-uft maclicn 
kann, mit gezogenem Schwerte auf die Frevlerin losstürzt. AUdo hier tritt soglekh 
wieder Apiiroditc ein. äduiuend iveitet sie die Anne mch ihraii vofolgtai Lieb- 
Vag am und vcfleüit ihr Mkiien Zauber und Liebicic, dan der Veribtgcr Maidaos 
die gezückte Waffe sinken lasst um.! sein Znm liinschniilzt vor der Sclumheit des 
Weibes. Die Gesdiichte war in der »kleinen Ihasi erzahlt, auf welches E^hja das 
Vaaenlxld zurUckzufUhrcn ist; spatere Dichter, Ibykos und F.uripides (Androm.628 f)'.) 
folgten dem Epoe. und «lefa eine hetainnt« Stdle des Arialopfaanes (Lyäalr. iSSff.) 
•pidt darauf ao. 

Etwas jüngere Hlldweike zeigen den Moment, wie Menelao-, das Schwert 
^nz fialleii lasst. Mehr Energie hat die Scene auf unserem Bilde. Hier ist die 
Wut des JfenelttPt ebenso wie die eben eintretende Shwesfindenrng deutfidi ge- 
macht. Der Hel l imit HeLschrift MevfiXco!;) ist in voller Kriegsrüstung h^-ran- 
gcstUrmt, doch Halt er plutziich inne; sein Kopf sinkt etwas nach vorne, wahrend 
umi^ekehrt der Kopf der Helena stolz gehoben i.st. Durch dieses einfache Mittel 
hat der Künsder die Scene deotUch gemacht. Eigentlich sollte die SUndcrin be- 
schämt den Kopf senken, und der tfehende Geflnld mit gäiofaenem Kopf vor- 
dringen. Ks Lst umgekehrt; und daraus entnimmt der Beschauer mit Sicherheit, 
dass Mcnelaos, geknickt von der überwältigenden Macht der Schönheit, das Schwert 
gar nicht völlig aus der Scheide ziehen, sondern die Hand, die strafen sollte^ tados 
sinken lasaen wird. HeUtia (HeXsvB) sieht den Afantel nit der Uniien eai|Kir« 
doch ohne ddi zu verhüllen; sie wendet aidi im FBdien oaeh Ifendaoa um und 
zeigt sich ihm in dünnem durchsichtigen Chitone. Ihr Haar ii^t ml: demselben 
Kopftuch verdeckt, das Aphrodite auf der anderen Seite der Vase tragt. Aphro- 
dite ('A^ipobne) hat hier nur ebe Hwbe; sie streckt beMe Arme scfaittsend nach 

lirVn;i ihre H.indc scheinen das Kopftuch ^u berühren; wahrscheinlich soll 

hierdurch angedeutet sein, wie die GotLm üu erhöhte zauberische Schönheit verleiht. 

Hinter Mcnelaos sitzt auf einem Sessel, unter den Henkel gezeichnet, der 
alte Priamat (ntnapo^), der sein apitüches Hur von Unten Uber die Glatse nach 
vofiie gestrichen und auf der Stirae geknotet liat. Er macht mit der Linicen einen 
ähnUchen Cestu.s des .Staunens wie der Knabe der anderen Seile I'r ist eine 
Nebenfigur wie jener, aber geeignet wie jener, Ort und Situation dem Beschauer 
au veifegenwSrtigea. Wo KAa% Priamos sitzt, da ist Troia. Priamos hat die 
Helena in Troia aufgenommen und die hmgen Jahn liinduidi tteschiitit; als be- 
deutungs- und teilnahmsvoller Zuschauer war er dem KHnsiler erwttnschl. Das 
Verhängnis, dis über Priamos hereinbrach, seinen Tod dureh lien wilden Neopto- 
lemos, denkt sich der Maler natürlich als erst nachher eingetreten; wie denn auch 
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im Epos die Erzählung davon oflenhw erst auf Ae von Hekmu Wiederge» 

Hinter Aphrodite steht noch eine Fraucngcstalt, die, wie die Peitho der 
MHKKB scRe^ Ooe BWR elupovuftit, was, wie naHnR^ mr (n aiifBiiun who» 

lieh CS Motiv ohne besondere Bedcutunp; ist. Sie heisst KpiOei^, was wahr- 
tcbeinlich eine alte, wohl au^ dem Epos t^tammende Variante für Ckryitis ist') 
Sie (tcte in Viwdemisicht, in der üblichen Weise des strengen Stiles, so dass eta 
Bdn voa vom« eines im Profil eracfaeint; sie wendet sich nach der Seite der 
Aplifodite um und idiutnt oflfenlNir ftcuRdlich teil iin Sifnc der lcftileicsi> Dm 
sie aber nicht zu Aphrodite, sondern tu dem Manne recht«: gehört, ist durch ihre 
Stelluni; in Vorderansicht angedeutet. Dieser Mann, ein Alter mit weissem Haar 
und Bart, stützt dcB KlUdnteclc auf und schaut ruhig in wl lr iHf«r Haltung zu. 
Er hdast KpuKU^ «m wiedgm» «1» »he Vanaate Dir Citfta mni a fhrn iaL 

Chryscs kennen wir aus der IBas ab den giwen Priester des Apdloa 
Sminthcus. der in Cliryse iu Hause ist. lUos wahrscheinlich ai;:' I.< -,b( .-u drnken 
ist.') Seine Tochter ist Chrysets. Diese lebte als Kriegsgefangene im Zelte dea 
Affameranon, bb iiir Vater Iwnmt, um ai« MWndflMn; dlea venwjgtit AfinirmnBn , 
und n-^t die Pest, die ApoUon scodet, swiqgt flu, die CtaTsda zu biem Vater 
nach Cliryse zuruclauschicken. 

Was sollen diese beiden Penonen hier? Man hat bisher auf eine Erklärung 
vemditet oder die beiden als eine gaas sinn- und gedankenlose Zutat des Maina 
bezeichnet Er soll, so sagte man, eben swd ihm zußUUg aus dem Epos bekannte 
Namen hier ganz willklirlicli lit i.;c- clirieben haben. Die Fijjuren selbst seien auf 
folgende Weis« hereingekommen; die Chry&eis sei eigentlich eine Peitho, die der 
dumme Maler nicht melv ventandcn habe. Daia duidi ihre Stellung entsprechend 
ihrem Namen ihre ZasaMUMageharigkeit mit dem Greise adton angedeutet Ist, wird 
von der superklugen ObcrflldiOchlteit dieses Interpreten natOtlkli OberKfaen. Der Ahe 
aber soll ebenso wie der Tri irnc- des anderen Bildendes einem anderen ganz selt- 
samen Missverständnis seine bjiistenz verdanken. Auf einer anderen, ebenfalls aus 
Hiemns Atelier hei vMgegengenen Vase nünlicli sbd zwei Shciv Münncr, Daiioa 

und TjTidarcOs, bei der EntfiJhrung der Helena als Zuschauer prcrn'.vartig. Diese 
soU nun unser Maler törichterweise in die Darstellung von Helenas Wicdergcwtnnungf 
verpflanzt und den einen als Priamos auf einen Sessel gesetzt, den anderen mit 
dem aus der Luft gegrifTeoen Namen Chryaea an das andere Ende gceteitt faabeiLS) 
Auf aoldi einfache Wdae Ueue sich fteOidi jede UnbeqncmUchkek der Deutung 
Idcht aus dem Wege räumen ; doch scheint ima gar keine DeMung inoNr bMMT 
als eine auf solchem Wege erreichte. 

Der Maler, der sich uns bisher in allen Zügen ab lO fön überlegead er- 
wiea, hat Ouyaei und Chryseis gewiss mit bestinnmter Absicht cingefiihit. Chiyscs 
■iFrieatar dmApoflan und aldia in a«w VohliiiA in ada«D Gona^ «ad dte 
ist SchutzgoUüeit wa Tmm abaaao wie m Aphrodite iat Chnma gABit m daa 



■) Vgl. Kicticluncr, Vueniiuchriftni (1894), S. 206 f. 

*) VfL TUnpcl in Paiily-Wikiem, Rnlcncyklop. III, MM- 

>) Dar dMM tcbeD* ErkUranf ■lugeHmneD kmt, iit Reiahud KekuU in der ArchloL Zeile. ■Cl 
S, 4 & — Ucndbe Cdcbrtt ätbl S. 16 ia d*r Durckndiiickat des Gewände« int Hilf« «Im fok* 
Weilet «m kkr Hwm mb in; iil w tlitr c**i» "k^ <>■< KanM anaem Mtitois MUtaw. V^L abri- 
fHW «bw dii ll«frt*1a%(Mt teGMiaadw auf ata Uktoo-Vura mb & «4. 
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Rddi des TrtutMt; ta «fre dcht unmöglich, di» du veriorene Epos Chryses und 

ChryscLs noch frinmal vor der /^crs'.i in^nc; Troi.i'i in ilrt St.i'it auftreten Üess. 

natürlich im Dienste Apollos. War ein solcher Anhalt im £po» vorhanden, so iat 
die AnwcMfllwit des Pum Mcf kidil vmttodlichi AImt sndi öluw diese Att^ 

nähme ist unser Bild erklSrlich mit Zuhilfenahme anderer VasendarstellunRen. Auf 
zwei Vasenbildem nämlich, die etwas jünger sind als das unsere und der Zeit um 
460 V. Chr. angehören, flieht Helena von Menelaos verfolgt in das Heiligtum des 
ApoUon, wdches auf dem einen kUiaerca Bilde una duidi Slatue und AUar,') auf 
dem auifUiriicheren*) «i m eide m dorcfa die Gestalt des ApoDon selbst ve r gegett- 
wärtigt wird. Es muM also die Überlieferung, und iw?.r unhl ^chon das Epos, 
berichtet haben, dass Helena in das Heiligtum des Apollon, des Hauptschutzgottes 
VOO Trda, Hieht und hier voo dem sie bedrohenden Menelaos errettet wird Auf 
unssrcr Vaae vertritt Chryses, dar Piieater, o&abor das Heiligtum das ApoHoo, 
In wddws Hdana tu ffielMti im Begrilfe ist. Aber <fle eigenäidie Rettung erfolgt 
nicht durch Apoll, sondern durch .Xphrodite, die spezielle Reschützetin der schonen 
Ftau. So wie Priamos am einen, so dient also Chryses am anderen Ende des 
Bildes dazu, Ort und Sitnatloa su verdeulUciMn. Von Chryses aber ist seine Tochter, 
die Chryseis, wet;cn derer allein der Vater im Epos eine F'\(7\ir spielt, unicrtrenn- 
lieh. So sehen wir sie auch hier neb<^n Chryses; sie wendet sicii um lu Aphrodite. 
Auch sie nimmt Anteil an dem Schicksal der Helena; ist doch auch sie einst 
duidi gflttliclK Hilfe ans der Hand der Griedien gerettet «ordeo. Ob der Kttostier, 
der zuerst die Chryseis hier einflüift, vielleicht auch an die GMdn Oiryse, mit der sie 
ja zweifellos zusammenhängt, und an die Chrys* {jeiianntc Aiilin ditc tl»"; tes- 
bischen Kultus gcdadit hat, wage ich nicht zu sagen; aber unraoghch »are es 
«Olli nkltt. 

Wir haben uns bishsr wgdieBedeutwngderBllder »u a tg»a witligt;alldadie 
Vase hat auch ein grosses Icflnsdeiiseiies Interease. Es Ist dne Aitidt 

Vollendung' und Sorßfalt. Die Va»e ubertriflft darin noch die vorit;e Uie Kopfe 
namentlich sind alle aufs feinste durchgefllhrt. Nur bei der einzigen Figur dai 
Knaben unter dem Henkel ist das Haar des Oberkopfes in gewAhnllcber Weise voll 
■;rh\var7 gemalt; sonst ist es immer mit feinen Pinsellinien auf einem mit verdünntem 
FirnLs angelegten Gninde Im einzelnen ausgeführt. Besonders fein sind die bei den 
meisten Figuren in Relief aufgesetzten kleinen Punkte, welche die BuckellöckdaeH 
andwilea. An sämtiicfaen Figuren fiemcr, mk AusnaJune jenes einen Knabea mter 
dem Henkd, ist die Iris des Auges mit (einem Kreise. <fie Pupille mit einem Puidde 
darin bezeichnet. Ausserordentlich reich in rk-r Zeichnung sind die Gewänder; die 
schweren Wollmäntel und die dUnnen Lmnenchitone sind in ihrem Gegensätze vor- 
treinUi diarakterisiert. 

Gl tiddich erweise hat sicfa der Meister hier genannt Auf dem eiaea Henkel 
stellt eingeritzt der Name des Httran als des Atdieiinhabers (Htepov fewi e OB»; 
hier mit vierstrichigcm Si^niiu m-brn drei btr ichigem in den übrigen Inschriften, gani 
wie auf dem Skypbos mit Triptolemo« im Hritisii Museum, Monum. d. Inst. 9, 43). 
Unter dam aadenn Henkel aber, aar Sdte der Fignr das Kuba atckt m4;cnall 
die Signinr des Maiers Mahm (Mmqiov: «Ypofoev). 

^ Vms h Wha, Labasds s. 34; AassH 4. Jam, iSm 

*1 Cssasir tMsHalnilv la aaltgas, wftlliiiiiiBwtss JitWIiliniwIssssi w H ilms aa« 
AMn, HsaM. 4. IbA 54- 
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Wir besüiai eine grflaMta ADxahl von Vasen orit der Sigoatar des AtcHcr- 
tababen Hieran; eine dendben lubea wir mit Taf. 46 kawen gelmt*); inaier 
hÖHt es Hiepov inoieaev. Kdne dieser Vaaea aennt uns den Maler. Dieser 
ilt einzig auf unserem Helena Skyphos bezeichnet. 

Dieser imtersclieidet cidi indes von des anderen mit Hieroo signierten 
Vasen etwas in der Zeichnung, so daas man ffefragt hat, ob wir alle diese dem 
Makron n.K MaV- ziiueisen dürfen, cxlcr ob wir mehrere bei Hifron hrscl-nf^ipre 
Maler aiizunelimen liaben. Die Zeichnung unseres Skyphos ut subtiler unti leiner 
als die der sonstigen Hieron-Vasen ilt. Vor allem sind die iVopoctidoen wenigstens 
der meisten Fif^uren ein wenig sclilankari und es fdilt Idar fWia jaiMr Eindrack 
etwas plumper Schwere, den gerade die Gesialtca der bcUen anderen mit Hieroas 
Name signierten Skyjilioi (Mon. d. liisi. f>. 19 und 9. 43) machen. Deshalb ist 
denn aucdi 1-lartwig der Meinung, es sei Makron von dem Maler der Übrigen mit 
HicMM Name signierten Vasen au traniMB, er sei aine besondere Fmönlidikcit. 
HBd ca sei eben ein Zufall, dass uns von ihm nur dies einzige Werk erhalten sei. 

Ich halte dies nicht fllr richtig und glaube vidmehr, dass Makron ganz ge- 
wiss der Maler nicht nur dieses, sondern aller uns erhallenen, mit licr Inschrift des 
Atelierinhabers Hieron beaeichaeten Vasen ist. Du» sein Name unter den er- 
haltenen nur an (Mfirm einen Stade vorknmmt, urird damit «a am menhingen, daas 
eben dieses eine mit ganz ar.df-rer Sorgfalt und Feinheit ^ir.f-rr":hrt ist als die 
iibrigen; der Maler mochte hier besonderen Grund haben, sich zu nennen. 

Dass die Hildcr unseres I Icicna-Skyphos durcll zahlreiche Übereinstimmungen, 
die sellMt in unscbeiniMwe Kleinigkeiten gehen, mit den Übrigen Hieron- Vasen eng 
verhnttpft ist, hat Hartwig selbit bemerkt (Meiiterschalen S. 302). Er weist mit 
Recht auf die IdcntilJit der Gewandhehamilung hin, ferner .luf einzelne l^csondcr- 
hcilen, wie das leine Pcrlcnkcltcben am Ilalsc der Mädchen (hier bei der Feitho 
und der ICdseis; vgl. die Mänadcn unserer Taf. 46, sowie flie Amphitrite und Perse- 
phone, Monum. 9, 43). femer die Bildung der Hände und Piuse. Ich (iige feracr 
hinzu die ursprunglich kletnasiatisch-ioniscbe Tracht der Haube mit hinten heraus- 
ln:li.[:.kTn Haarschopf (vgl. Tafel 46 und Vorlcgebl. A, 4); dann die Art der 
reichlichai Durdueiciumg der weil>Uclicn Köipcr unter dem Qüton, die auch auf 
TaT. 40 hb nr Angabe der Sdianihaare gdit Man verglddie fiemer insbesondere 

die ge»prci.''t<" TT.nnd hei unictpr TVitIki. r!(*tr. l'ri.inio' i;r.i! dem Knaben m!t 
den Händen aul Taf. 46; ganz anders und bcssc: .^t-iciinct Bryf;os solche iiandc 
(Taf. 35, 47). Oberhaupt sind die plumpen grossen I lande, die auch unserem 
Skyphos trotz sonstiger Feinheit eigen sind, ein Merkzeichen des Meisters. Feraer 
vergleiche man den sdiwcbeadcn Ems vw Helena mit den Eroten der Hierooschale 
Vorlegebl. A, 5; dl« Art des Sdiweihana, der Flagdamats, die gatwe Zddwnng 
sind völlig gleich. 

Vor allem charakteristisch ist aber die ßeliandlung des Gewandes: diese 
braite Fmcfat der Gewäadar ist nur Hicron, keinem der anderen Rivaka elgM; 
die kUnsderisdie Rotte, St hier das Gewand si^t. ist speziell hieronisdi. Der 

Sinn des Meister', fur .Ii*.- V.'irkünt; des Gewandes tritt besonders itln ri a\\ rjrr 

flietMnden Heleoa hervor, deren schwerer Mantel einen prachtvollen Hintergrund 
für die Fignr im feinen Chiton MMet. Das erinnert schon ganz an dk Bedeutung, 



•) Dtr Hrakcl der Schiüc T«fcl 94 lu. wie IM. I, S. 114, beaierkt iu, <l«r Schtl* bmi. 
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die den Gewände an den guten ParthenomBetopen des pbidwsischen Stiles ver- 
liehen ist. Der weit bauschende, tiefe Kolpn der QiiKiiie itt audi «ine boondcie 
EigentlimliHilcrif der hiereniicheii Werke. 

Die Zeiebtmntr der Profite der RDpfe itimiiit, obwohl lie hier Macr und 

•"iibtilrr cioch genau mit den sonstigen tfieraa-VOMa Und bt WB dCT dCT 
Hrygos- und Duris \'a>icn ganz vcrschjcden. 

Endlich ist auch die Zeicluung des Mäanders wichtig: es ist derselbe fott- 
laufcDde MMindw, der die «untlichen mit Hierani Name «gnieitai Vamn um 
Unterschiede von denen de« Brygo* und Durb charmkteiisiert 

all dieser Üb cremst Lmmiinijcn dürfen wir nicht zweifeln, da^s 
Makron der Maler aller uns bekannten Hieran- Vaaen ist Weshalb er aber auf 
dem Helai»Skjrplioe von miaer eoaitigea Art elme aiimklil, du. glaube ich, 
macht die von uns hier gegebene Zusammenstellunf» mit dem Wiener Hektor- 
Sk>plios Tafel 84 klar: Makron sucht hier mit Brygos zu wetteifern und ihn zu 
Itttertreffen. Dabei nimmt er manches von dem Rivalen an ; er «wlit seine Figuren 
echlanker cu machen und ihre Haara mit viel Anwendung von verdünntem Firnis 
nidier at gettalteB. Die Figur dca Priamos «iciht wie direkt voo dem Hdctor- 
bedicr beeinflusst aus. 

Makron hat den Hr)'gos-Maler auch Ubertroffen in der Feinheit des Details 
und in der Pracht des Gewandes; allein in »Äderen wesentlicheren Dingen bleibt er 
hier wie auf allen Hioom-Vaaen hinter BiygM mUck. Sein Veratiadma fiir die 
Funktionen der Glieder bt weniger entwickelt; daher aeine geringe Zeiehoung von 
Händen uml Kiis:,cii Dlmi i.i;iii,:r-i F';.;iit<:['. cifj-i-jt trotz starker Bewegunf; nicht 
entfernt das inteosive innere Leben, das die Gestalten des Brygos auszeichnet. 
Audi Hebt er Verkttnongen nicht. Solche v«JHg kreisrunde unverkürzte ScMIde, 

wie wir sie hier bei Menclaos und Ainra!-- "^rhrn, würde Brygos niemals so hc- 
wet;tcri Fijjuren gegeben haben. Allein mit der Ktarren Form beider Schilde ver- 
söhnen uns die Schildwappcfl! der uapriBgoide Löwe iit ein landea kiciaci 
Kuutwerk Air sich atteine 
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KENTAUKtNSCHLACHT 
SCHALE IN MÜNCHEN«) 



Auf allen drei Bildern der Schale dn Kampf von vollbewaffiieten Kriedd' 

sehen McldL-n mit Kerit.:mrt;ii , clrn ■AiWfjii Il.imonen des Waldes, dL-rcn Waflcn 

aiBgehssene Uskumstämme bildea. Die Sz«nc spielt im Walde seiba, wie ein Baum 
raf den «taen BOde aadeulet Die Sise «w dem Hodnritalat dm FdiUwoa» 
daa din KattaMNa lOkm, e md w tol «nt auf «twaa fiagm» Vaaea, denen der Zck 
gegen 460. 

Einen ganz ähnlichen Kentaurenkanipf auf einer Vase gleicher Epoche lernten 
wir auf Tat 15 keaoen. Es sind bcidea bervomgende Darstellungen, beide voll 
Knft und Feuer, IcOhn In den Motiven und in der Gnippenblldung; beide auch 

kühn in verkürzter Zeichnung. Auf beiden Vasen bf^v-^men -.^ :r <ir^ r>rtrKacrtel- 
Ansicht des Kopfes, die sonst in dieser Zeit noch durchaus gemieden und erst in 
wemntiich jüngerem Stile geläufig wird. Unsere Schale bringt dazu auch eine 
kühne und starke Vcrkünung in dem Pferdekörper und dem menschiichen Ober- 
körper des Kentauren des Innenbfldes. An beiden Vasen Ist von verdOantem Firnis 
reiclilicher Gehraurh gemacht ; doch verliert sich die Schale nicht s 1 in kleine 
Details wie die Wimpern, die auf Taf. 1 5 so ausführlich gegeben sind ; auch sind 
die Haare hier in der gewöhnUdien Art der Vasen, nicht so eigentümlich detail- 
liert wie Taf. ij. Die Körper »ind auch behaart, doch weniger stark als auf Taf. I$. 
Die Schildivölbung ist schattiert, doch nicht wie auf Taf. 1 5 der Pferddeib. Sehr 
reichlich pimi .iiif der Schale rot auf^cni.Tltc Details, insbesondere ist das rote Blut 
sehr ausiiihrlich kichandelt. Die ganze Zeicfanung der Schale ist flüssiger und leichter, 
die B eweg un gen sind weniger hart ab auf dem anderen GeAtas. 

Tm Inneflbüde ist der Kentaur schon ganz besiegt; tlrr j:Tler'hi=.rhe Hopüt 
tritt ihm auf den Bsuch und stösst ihm die I.anze in den Unterleib Üer Kentaur, 

•) Aus Vulci }ihn Vo. 3&8. Al>g. llirtwie. Mtulf nchden. T«fel 59, 2 und öo, S. 541 S 
ütjwol:l '-.^ I t lu den nrUiiv l^-iwcrtn in det-n llarwi^^chfri Werke gcbCn, i»t di* \Vie<1crg»be 
doch, wie cm \'er£ieu:b mu wuerer Tafel lehit. ctoe IttuerU niAiigflkene. Du neiMe voo der fciaea 
Inncnieichnang feUt M Hwlsif agi Im «M If^f üt, MlbsM BMB tm fMIribill Ar LM» 
<Ui Ofigiuki. 
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der auch schon eine blutende Wunde in der Brust hat, ULsst den rechten Arm 
schon todesmatt herabhängen, den andern hat er Uber den Kopf gelq^. Das 
grinsende breite Maul in dem vomüberhängenden dicken Kopfe charakterisiert auf 
derbe Weise den Unhold. Uic bewegte GnippK: ist wundervoll in das Rund komponiert. 

Die eine Aussenseite zeigt zwei Gruppen. Ein Grieche umfasst einen Ken- 
taur mit dem Schildarm und stosst ihm das Schwert in den Leib; der Kopf des 
Kentaurs erscheint in V^ordcransicht. Ein zweiter Grieche stosst demselben nach 
hinten ausschlagenden Kentaur das Schwert in den Pfcrdeuntericib, dass das rote Rlut 
herausspritzt. Er ist im Motive des ZurUcksinkens gebildet, da er von den Pfcrde- 
hufen getroffen wird. Uber jenes Motiv vgl. Aegina, das Heiligtum fler Aphaia 
S. 346. Der Held der nächsten Gruppe hat den Kentauren unten am Barte gefasst ; 
er schwingt das Schwert, das eigentlich in verkürzter Ansicht gedacht Ut, was 
der Zeichner aber nicht ausführen konnte; daher der Unterarm mit dem Schwert 
jetzt wie verrenkt erscheint. Vorzüglich ist der Kentaurenkopf mit krummer Nase 
und vielen Falten im Gesicht. Die Kentauren haben übrigens alle doppelte Binden 
um den Kopf geschlungen. 

Auf der .indercn Seite erscheint nur eine Gruppe aus drei Figuren. Hier 
hat der Kentaur den Griechen niedergeworren und der Kentaur |>ackt den Griechen 
am Barte. An dem in Dreiviertelansicht gezeichneten Kopfe ist der Helmbusch 
doch in Seitenansicht gegeben, da ihn der Künstler noch nicht verkürzt zeichnen 
konnte. Dem Gefallenen kommt ein Genosse zu Hilfe, der dem Kentauren die I^anze 
von hinten durch den Leib stösst, so dass die Spitze auf dem Kücken herauskommt. 

Die Ruchstaben, die fluchtig beigefügt sind, haben nur dekorative Bedeu- 
tung; sie geben keinen Sinn. 




Abb. ty Sckale t* MmickM. Aummm« A 



Die Schale ist wahrscheinlich aus dem Atelier des Euphronios hervor- 
gegangen; und zwar ist sie wohl von demselben eminent begabten Maler ge- 
zeichnet, der die meisten der mit Etxppovio^ faloieocv signierten Schalen bemalt 
hat, den wir nach dem auf manchen seiner Werke erscheinenden Lieblingsnamen 

r<nwt*gltc-Riiclili«U, VwMatani. S«« II. ■• 
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Panaitios den > !'anaitios-Mcister< (genannt haben (Bd. I, S. 104, I lo). Wir kennen 
ihn von den Tafeln 5 und 23. Man vergleiche namentlich die Pferdekörper von 
Tafel 23 mit denen der Kentauren. Unsere Schale isu indes ein etwas spateres 
Werk des Meisters als die den Panaitios feiernden Schalen, die den» Stile nach 
älter sein müssen. Doch ist der Zusammenhang dieser Werke ein unlöslich enger, 
und es scheint mir jetzt unrichtig, wenn Hartwig in seinem Werke über die Meister- 
schalen diese und andere mit dieser zusammenhangenden Schalen von Euphronios 
d. h. dem Fanaitios-Mcistcr trennen und einem anderen Maler geben will. Er 
nennt diesen Oncsiraos nach der Malcrinschrift . . . ifiot; fiTP^Vlev auf einer Schale 
des Louvre, die zugleich die Ateliersignatur EC^povto^ inoteoev trägt (Hartwig, 
Mcisterschalen, Taf. 53). Allein diese Schale und alles, was mit ihr zusammen- 
hängt, auch die Pcrugincr Troilosschalc mit Euphronios Atelicrsignatur (Hartwig, 
Taf. J8) sind, wie mir scheint, von den Werken des Panaitiosmctstcrs doch nicht 
zu trennen und sind nur die jüngeren Werke seiner Hand. Wir konnten also den 
> Panaitios- Meister« auf Grund cler Schale des Louvre [Onesjimos nennen. Gerade 
die Gleichheit des Pferdetypus mit dem allzuweit vorgeschobenen Auge bei dem 
>Panaitios'Mcister< (Tafel 23) und dem Hartwigschcn Oncsimos spricht nA)cn 
anderem UctatI (wie dem gleichen Mäander) zusammen mit der vollen inneren 
Übereinstimmung des ungemein feurig lebendigen Wesens in all diesen Bildern 
für die Identität ihres Malers. 

Ich füge wegen der gros.scn Verwandtschaft mit unserer Schale noch ein 
anderes, nur etwa« geringeres und flüchtigeres Werk wohl desselben Malers hier bei, 
eine kleinere Schale in München (Abb. 35 — 37).') Motive und Ausführung sind sehr 
ähnlich wie an der grösseren Schale. Die Kentauren sind hier mit Fellen ausgerüstet. 
Die Tupfen auf den Mänteln der Helden sind in der Art des Brygos. Auch hier 
sticht ein Held von hinten in den Leib eines Kentauren, hier nur mit dem Schwerte 
statt mit der Lanze. Auch hier die Falten in den Gesichtern der Kentauren. 
Auch hier die hinreissende Lebendigkeit in der Erfindung. Bemerkenswert ist das 
Motiv des geduckt ausweichenden Helden und sein Helm, dessen Form einer 
skythischen Mutze ähnelt. 



■) Nenoc £n>«rtnin( tu« Etraricn (InTCBUrXa 116;.) 
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Schon Hartwig hat (Meisterschalen S. $47) mit Recht hervorgehoben, dass, 
wenn man einerseits diese attischen Vasenbilder der Kpoche um 480 v. Chr. und 
andererseits die grossen Rcliefkompositionen der zweiten Hialf^e des fUnflen Jahr- 
hunderts, die Parthenon-Metopcn und den Fries von l'higalia vergleicht, man sieht, 
dass eigentlich alle wesentlichen Erfindungen in den Motiven des Kampfes mit 
den Kentauren schon in jener älteren Zeit gemacht worden sind. Besonders auf- 
fallig ist das Motiv des nach hinten ausschlagenden Kentauren, das sowohl Tafel l $ 
als un.serc Tafel zeigt und das im Phigalia-Frics besonders hervortritt. Die Aus- 
führung der Motive auf den Vasen hat auch noch viel mehr Frische und ursprüng- 
liche Kraft als die in jenen Skulpturen. 

Das Innenbild der kleineren Schale zeigt einen jungen Krieger bei der 
Riistung; er zieht das Schwert an; ein Knabe, sein Diener, hält die Lanze bereit. 




Abk. Sf . Sckala ia M*Kti«i. InnbiW. 




Abk. )i. rota da PdiU TtU t; 



TAFEL S; 

APOI.I. l'NO marsyas 
PELIKR IN ST. I^I .TKRSnURG M 

Eb «dtcret Bcbpiel jener späattischen Vasengattung, die wir nach emem 
Haapdüodoit* die »Kcrtadier« gcnunt haban (oihaa S. 40). Mm vtigleic h e die 

Tafe4n 40, 68, 69, 70 und 79. Audi dies ist eine PeUke jener scManken Form 
wie Tafel 69 und 7a Das PaJmetteiMmainent Uber den Henkeln ist von gleicher 
Art wie an Tafel 69 und 70. Grosse Akanthosblätter bilden die Basis, aus «reicher 
die Palmetten emporsteigen, deren Blätter jenem modernen Typus angefaöcen, von 
den oben S. )6, 47 md Jt die Rede wer. Die Mder werden unten von CBen 
Mäander abpeschlos.<;en, der von Schachbrettmuster unterbrochen wird, ^nz wie 
bei der Pelike Tafel 70; wie bei der letzteren ferner sind auch hier die Bilder der 

«- -«--- ,,. _U -1 -«-« ?iiiiiif.ll tiA««»J«lr a „nl, «-« — lliaA * -«- 9mmJim 

Dcnxn oOKB TOM {UKner ooipui nenraoBU« Ancn ncr hhui ocb cNscren nanoc 

■) SirphioifVlHMHWlmtelnik^tNr. 179). G«fiiad<n ««r den >Ijir,dt;u^ Krkuvuukiia, 
4*1 b«i Keiuch Ucft. Abf. Aulquiiit 4a BM|ik. Ckamb^ |il S7> wü TM Siffitm; ti. SiL 
Rducli, p. io6. Fem« »bg. bei MkAmtüt, VautOtmt i« IhHJMi, TA I, t. O mM, Mm 4. 
XamImpkA, TA «4, M; ApaOw & «JA, 9 
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der HMcr cndnqr «Im Rdhe mgoMete r Pnalclt^ Du ndi oben 

Ornament ahrr :»Icicht der Pelilrf Tafpl 69: es ist ein doppeltes iMcrntablcyma ; 
das untere ist (^riuser und ausgcfüiuter und erstrebt eine pla^itische Wirkung; (ebenso 
wie aa Tafei 69). 

Du Bild der eisen Seite ndlt die bekannle Gcadiiciite von dem Wettkampf 
des Apoll und dct libriyu dir, die inf den Vuca ack der Epoche des gins 

freien Stilt"! häufig vorkommt. Eine mit unserem Rilde sehr nahe iiUeriLinsiimmendc 
Darstellung ist aus einer Zeichnuiig Tisdibeins bekannt ; ') sie stammt offenbar von 
«her Vue gans glekhen Stiles und gleidur aitiselwr FiilMlk wie die Kcttsdier 
Fdflca. Die beiden Vasen gehen auf dasselbe Vorbild zurUck. 

Beide stellen in die Mitte ApoUon, der die Thymele betreten hat und im 
Fcstgewandc der pythischen Kitharoden, d.is aus engem Armeigewand und weitem 
langen ChitPO mit breitem Gürtel und einem Mantel im RUcken besteht, die Kitbara 
spieu* IST scnrenei nwai leuu nm uno weuucr acn ivopr tuen cier raneivi 9enie 
rmpnr, Das lani;e Haar ist bekränzt Iii!.- Fif'tir stellt t-itTenbar unter dem Einfla^se 
einer statuarischen Scliopfung de* vierten jahrlnindert.s, <iie uns noch in Nachbil- 
dung in einer bekannten vatikanischen Statue erhalten i.st.'j 

Dass ApoUon Sieger in dem Wettkamptie bkibt, deutet die Nikt an, die 
auf ihn sufiiegt; ihr Plelach ist welaa genuJt, ihr BCaatet hatte bunte Farbe, die 
verschwunden ist; die Flü(;et sind vcrßoldcl. Unten sitzt Marinas, mit ! ulii<ii fje 
kränzt. Seine Linlce hat die Flöte fallen lassen; er schaut, vorgebeugt, das Kino 
auf <Be Hand feaHMit, ai ApoUea auf; er hat admn alle Hoiliiune fidwca lassen; 
ein rechtes Gegenbild zu dem glänzenden siegesfrohen Apolion. Auf der anderen 
Seite ist Olympos, der mysische Flötenspieler, der Schüler und Liebling des Mar* 
syas; er tragt eine (vergoldete) phrygischc Mütze und ist in dem beliebten Motiv 
der Ruhe mit dem einen Arm Uber dem Kopfe ohne Zeicben von Eiregung dar* 
gesleüt Ferner aäelit man ledits olieilialb eine Gtttin mit zwei Fadseln und Hnles 
eine G itrin mit Szepter und Krone. Da auf diesen Vasen das Paar Demeter und 
Kore ebenso gebildet zu werden pflcgt,J) mochte man diese auch hier crkctmcn 
wollen; allein dies ist wcn^ wahrscheinlich. Auf der Tischbein'schen Va§e ent- 
spricht der Güttin mit dca zwei Fadcehi auf der anderen Seite Athena; jene ist 
also flicht Kore. sondern woM Arterais. Ebenso linden wir Athena und 

eine Gottin mit rini r r.i.-kel, ,t:c amih einen Kddier IvSt also Steher Artemis ist. 
bei Marsyas Wettstreite auf zwei attischen KralereB, «ineo ans Kteu ('£91^1. dpx. 
1S86. Ta£ i) und etaem aua Kanaiina (Hon. ant dd Uned XIV, Taf. \\ Artemis 
ist ferner auf einigen anderen Darstellungen der Scene durch ihre Attrilnite ge- 
sichert. Wenn wir auf unserer Vase in der Fackciträgcrin aber Artemis zu erkennen 
haben, dann ist die würdige Göttin mit dem Sccptcr gewiss LttcA) Apolion bildet 
mit Mutter und Schwester die bekannte Dreibeit, die auch in Kultgruppcn so oft 
daigcslellt wurde, Ene aoldie war audi die des Ptantdes in Maiitinea, an deren 
Basis die Gesclüchte vom Wettkampfe des Marsya.s dargestellt war. Die I'"i|r:r der 
Leto ist neben dem Apolion die kun.stlcri.sch am meisten gelungene auf unserer 



■) Tischbein, coli. «( rt^tringi frnm >dc. tu« III, 5. Danub m der KUm etna. 1, 6j 
b OrertKclc'f Atlu d. Kuniunir'.h , Tal. 14, 34. 

Mclbie, Fuhr« 267. F., Mcitunrcrke, S. 51», J. 
1} Vgl. die llydn» TpUewIa: coli. T. pl. 9. Monun. d. IiuL II. }$• 
4) Oitt tat Ofvrticeli laoit MUlf «rliuaL Di* Oratuag m* Rhn mn dnchau 
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Vase; sie ist in geschickter VatUlnuiig «Urgertdlt Auch hier wie beim ApollM 
scheint ein iHtnuiicfaea Motiv ni Gnmde at B^ea. Da« dioe Kotadier Vaaea 
gerne statuarische VoilHlder benutsen, haben wir sehon mdufach beobadilet. 

Die .iniiiT-' Seite der Pclikc stellt srhonr P- i u n beim Rade dar. In der 
Mitte kauert eine nackte, weiss genutte Figur und reibt sich die Haara. Es ist 
diea ein adw beliebtta Motiv im vierten Jahrhundert, das auch auf Gemaiea vor- 
kommt (vgl. meine Antike Gemmen Taf. 12, 31 und Bd. III, S. 143 f.; die Eichd- 
lek}rthos Samml. .Sabouroff Taf. 62, 2). F,in bekleidetem Mädchen giesst aus einer 
(v«l|p>kietcn) Hydria Was.scr über den Kopf der kauernden. Ein gravierter Prsinc- 
■liaer Riegel (Monutn. 4 Inst 9, 29^ 1) ateUt dieaetbe Gfii|ipe «lar; am iat dort, 
dcfli C eachmacfce jener Spiegd cntsprcdiend. auch die mit der Hj^dna Ubcrgwi' 

MBde Frau nnrkt. 

Auch die übngcn Frauen dieses Bildes sind mit ihrer Toilette bc^ichaftigt. 
Eine hSngt sich einen Ohrenschmuck ein, eine aadeie lieht sicfa den Schuh aa; 
var einer dtitten, die einen beaonden verderlen Chiton tiigt, Icaiet ein kleiner 
Eros wie zu ihrem Dienste bereit. Ehie vierte hat den Maatd so umgeschlungen, 
d3Si er die untere Geaichtsiiälfte deckt — auch ein im vierten Jalirl iiiidcrl beliebtes 
Motiv (vgl. Taf. 40 und Bd. I, S. 205). Oben hingen veigoklete Binden und ein 
Knns; audi iat ein efait bunt hfmallni GemuMlaHIck iiicr oImb aagedeutct. 

Die Vase ist zwar nicht ganz so Ms wie TaJU 66 — ^70, sinmit aber fo- 
wias aus demselben Atelier wie jene. 




TAFELN 88-90 
DREI AFULISCHE PRACHTGEFASSB 

Die Tafeln 88 — 90 gehören mit Taf in u .ammen Sic h:'.(\:_rt issd I'aarc: 
Taf« 10 und 90 waren Gegenstücke in einem Grabe und stammen wohl von der- 
telbcO KukL Dm gleiche ist mit Taf. 88 und 89 der Fall ; auch diese beides 
•taauiiai voa dneoi und demselben Maler. Ob aber cBeaer dendbe ist wie der dca 
anderen Fteares, iit nngewiss; unmöglich üt e* nidit Doch «eher ist, da« das 
Visenpaar Taf. 10 und 90, obwohl ganz in demselben Stile gearbeitet wie das 
andere, Taf. S8, 89, doch in der Gute und Sorgfalt der Ausführung weit hinter 
jenem miOeMileibt Die gaaie Aibeit steht bei Taf. 88. 89 auf dncr viel Mhcren 
Stufe; alles ist hier fein, subtil und mit Sor(;fa!t durchgeführt, ■• ;i5 dort r.-isch und 
derb hingesetzt ist. Allein die stilistische Ausdrucks« ci-sc ist hier « ic dort absolut gleich. 

Die Tafeln 10 und 88 — 90 sind die ersten siilgetresien Wiedergaben apulischer 
GcGiaie; sie cestattcn mm cntcn Male die IcUnstleriscbe Eigenart und die kiinat- 
lerisdwa Verdenale dieser Vaaen1dasaericiitig«wanflgen. Diese sind bisber immer 
nur wegen der von ihnen dargestellten Gegenstände beachtet « ordcn ; in künstleriiicher 
Beiieitung ist man ihnen nicht gerecht geworden und liat %ic gewuiinlich nur als 
Eneugnisse des •Verfalles« der Kunst hingestellt. 

Unsere Taficin Idbrcn» wie nngerecht das war. Diese Vasen sind vielmelir 
Oberaus Icostbare Dokumeote griediischer Zeidienlraflst Bd dem vollständigen 
Verluste der grossen Malerei geben sie eine wenn auch sehr bescheidene und an- 
deutende Ahnung von dem, was die griechische Malerei der Epoclie des Apelles 
woDte md konnte. Sie zeigen wenigstens in Einaeiiietea (vgl. namenffidi Scheiter 
h.iufcn ur.d V,'riffen auf Taf. 89), wie diese Malerei zu voller realistischer Darstel- 
lung der Gcv:tiistände mit Hilfe von Licht und Schatten durcligedrunt;en war. 
Und wie die gto^saitige Ruhe in den Figuren der Vasenmalerei des .älteren scbttnea 
Stiles uns das Ethos Polygnots vefgq^wüitigt, so spricht hier das Pathos eines 
Anstides ans den nerWSs erregten, fennenrciclieo, leidenadiaikhdun fCöpfim der 
Haaptfiguren dieser Va -in 

Diese Produkte gnerhi.scher Kun&t in SiiditaUen — die tapuKschen« Vasen 
bDen in den Kulturbcreich von Tarent ; doch fehlen die Beweise, dass sie in Tarent 
sdbst gemacht seien, weshalb wir Uefaer die ficcekfanung apuBsche festhalten — 
sind ru verKleiclien mit den spitattisehen Vasen der sog. Keitscfaer Gattung (Taf. 40, 
68- 70); denn es kann l<ein Zweifel sein, das« wir hier parallele Efldiai n uagBO 
vor uns haben, die wesentlich der gleichen Epoche angehören. 

Im Vergleich zu jenen attisdten sind diese aptdiachen Vasen nun saun Teil 
konservativer, zum Teil vorgeschrittener. Sie fuhren nicht die bunten Farben, das 
Violett, Grün, Rosa tur die Gewänder, nidit den reichen Goldschniuck der Dctaib, 
nicht die weisse Farbe für das Fleisch der weüiliclien Figuren der Bildmitte em. 
Sie beschränlien sich darauf, das in der Vaseamaiaei aithergebcachte Dunlcdrot 
und Weiss fiir EhiwBwite« n gcbraodien. Auf das Weisse aber wird mk ver- 
dünntem grihMchcM Fln^ mit den Ptnirt grnialli md dadmcli wwd dna iddin 
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pla-stiacbe ModeHkrungf hervorgebracht, twidw Se attisehen Iftkr von den Vai« 

fcrnhaltfii. Ks spricht aus ik-r atli.'-rh.rrn Art rin vcT^incrttT dekorativer Sinn; das 

Exquisite, Luxuriöse, das die attischen Vasen mit ihren bunten Farben und Gold- 
t chm u ck hattcB, fcidt den apulkcfaea durdnus; dag^ieii diese mehr ermtes Streben 
zeigen, das Wirkliche zur Darstellung zu bringen. Ein charakteristischer Untertcfaied 
ist auch, dass die attischen Vasen die Inschriften verschmähen, ; die apulischen sind 
Mdl naiver und bleiben bei dem alten Brauche der Beischriften. 

Auch die Zeichnung ergiebt iniereinnte Uotcnchiede, lo verwandt nament- 
Bdi die in Dremertdanwcfat gegebenen Köpfe hier «Jod dort andi iind. Allein 
jene feine, ruhige und vornehme Eleganz in Zeicliminf; und Amdnide, welche die 
attischen Vasen immer festhalten, felitt diesen apulischen gani. Der Ausdruck ist 
deriicr, lumdi^r, Iddenschiftiidier. 

Eines itukea laid Mfiict niffiülcaden Uoteiadiied vM den «ttiadien bieUa 
die apulischen Vaaen dnrch die Form und Dekoration der Gefibee und durdi die 
danjit zusammtiili i:i,;L-ni 1l- Kixnposition der I'üilt-r Hii; ).;ro-,',r Hil<l:l\i !n.- flillcn Jic 
apulischen Prachtvasen einfach mit einem in mehrere Reihen übereinander ange- 
ordneten Bikte. Daa iit nieder rectat deib md Vahr, vom attiadlea Standpunkt 
am geadien, sogar ftacfanaddoe; aber diese Anordnung hatte ihre uabettreitbarea 
Vorteile Ahr die ddcoraäve FfiOuog groncr ffildflSehen. 

So spiegeln uns die gleichzeitigen attischen Vasen das Bild einer verwöhnten, 
vomelunen, aufs hödute verfeinerten, aber doch etwas sdilaif gewordenen Kultur 
Wiedel { dagegen dieae npolsclKn Mäleiclen sieb noch mdir von du bei frisüiei 
naiver Art bewahrt haben, wenn sie auch an die milde, feine attisc!ie Schönheit 
nidit heranreichen. Eminent gewandte und sichere Zeichner aber waren die Meister 
hier ine dort. CA-'O 



ZUR TECHNIK DER APULISCHEN VASEN 

TAFIX 88-90 

Die technische Behandlung des Vasenbildes Taf. 90 deckt sich in allen Einzel- 
hHUff" mit der des Münchner Prachtgefasses Taf. 10. 

Dasaeifae Ver&hren finden wir im allgcOMincn auda bei den beklea Noapler 
Stttdcen. Taf. 88, 89, angewandt, doch verrät sich hier cia Maler, der in adner 
g,'in.'rn kur.-^tlcruichcn und technischen Befähigung dem jener Münchner Gefasse 
weit überlegen war. Dass beide Neapler Geiasse aus einer Hand hervorgingen, 
Mut oiefat aßein der Gcsamtcberalrter der Zeichnung, sondern «ndi die «SOfa 
Gleichheit im Ltnlenaige und dia nimlkln ^enmtig« BeMItigung Mt hu Udnale 
Detail herab. 

Wie sich bei den Münchner Vasen die Art des Arbeitens als ein rasches 
Sfclnieteu kennzeichnet, so macht sie sich bei den Neapler trotz aller Fkrtthek 
des Lkdenaulbagea ak eine überaus gewissenlaAe nad vorOberlegtc geltend. 

In der etwas flüchtig gcf:(!)>c;vn Vorzeichnung trat keine Ämlernnp mehr 
ein. Die Relieflinien sind, wenn .iuc)i In kurzen Zügen und in Skizzenmanicr rasch 
aufgetragen, doch sicher luid tadellos in ihrem ganzen Veilnaie: Sehr charakteris- 
tisch ist daa oft icinsie. von hohen künstlerischea Kännan aeugoide GcaUicbel, eoit 
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dem der Maler den GoichtezUgen den Ausdruck veriieh. Die UmriaM der Flguraa, 

die schon im ^chnnfi(r'jri<;cn attischen Stile nur mehr mit dem Pinsel hergestelt 
wurden , geticn bei unseren Vasen grösstenteils noch auf die Borsten zurUck. 
Auch ein anderer UmsUad ist «ehr merkwürdig. WSInrend in jener Epoche der 
Malerei et den Malern gar nie mehr einfiel, eine uoncfatig feiqgea e Linie su kor- 
riglerea, finden wir Wer V cf fa emtiun gen durch Herausnahme von LiniemtUcken 
»ehr vielfach. K:i)e niitt-r diesen Ki rrrA Uircc; vr-rdicnt Rcachnrng : Rei ehit-r Ft-rse 
hob der Maler die tu geniige Rundung ergebende Lmic mit dem Stifte wieder 
heraus; er ging dabei etwas sehr kraftig vor, so das» euic Mulde fnlrtftrf^ die 
■dieres Zeugni» dafür «Magt, daaa bei ihrer Entstehung der Too nodi Feuchtig- 
keit besass, denn die RlBder der Mulde tdgen keine Abbröckdung, sondern stehen 
im Gegenteil aus der Fhnlic r;,v,r, heraus. 

Hellet Firnis wurde in Linienmaaier bei Muslcdn, Gesichtsteiien und den 
Fakea der Gewänder akfat war Anwendung gdmcht. 

Gro<;<!p5 Interesse bietet die farbige Beliandlung, dii- :i ilirr-r snnicn ?o!irIji:it 
unter allen bisher besprochenen Vasen ciiizi^j dasteht. ICs kann l<eiiien) Zweifel unter- 
liegen, dass der ganze technische Apparat bei Erzeugung dieser gnnsen Gefiisse 
aetaie höchaie VoUkotameaheit ctreiclit hat Wo nicht gewaksanw VcrietaHOg eia« 
trat, ist die Malerei noch voHMündig erhalten. Der Klhiitkr beadnUnkte rieh eben 
nur auf die soliden weissen und roten Cirundtönc, die er in ganz ausserürcii nlli' lir- 
Weisc nät hcUcm, auf den weissen Flachen gEtzerndcm goklig-gdb erscheinendem 
FMa benwkri Dhr Ait des Auftragens zeugt in der Lage und Richtung dar 
Pinaelatiithe von eiaer grfiodlichcn Schulung in der Kunst des Schattierens, von 
feinstein GefllM ftir die Erscheinung des Runden. Sehr raffiniert sind die Glanz- 
lichter ausgespart oder neu aufj;ctrajjcn. Übcrai'. waltet zudem, h\s ins kleinste 
Detail faerab, die Teinste, subtilitte Ausführung. Auch mm Schlüsse der Ariieit 
CRidta naa nedi dadurdi gote WMraag, daaa man ekiaelae Biidteile, wie dia 

Agis der Atli'-nc, itr n ^rhcitcrhaufcn u. w, vnn ilrr rotcp. [ .imii freiliess. So ergibt 
denn das ganze i<csujtat der L'ntcrsuchunj; : Hocti-sler Triumph der Technik, die 
sich ihrer Miue) in einem Grade der Vollkommenheit bedient, wie «a die attische 
Malerei nur ao kleineren ihr g wteilten Aufgaben hin und wieder ai atreidieavennodite. 

Auf der Schüller dar hddaa Müadner. aowie dar beidea Ncapler Vaaea 
ßndet sirii <i.is hier unteo at^galuidaie Palntettenoroameot ia der riintttchaa Weiae 
dargestellt (Abb. 39)1 (K.K.) 




rmlwiatl«fa«i«kk«M, 



TAFEL 88 
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Zu Canon, dem allen Caniiiium io Apulien, wurden zwei Funde prachtvoll 
au n{giljll rt w GnblcBuuiMin mit ^den Brauiewslfcn uad mit rddi bcmahen Vasen 

gemacht; der eine Fund war der von iSl J, aus welchem die Münchner Unterwelt«- 
vasc Taf. lo und die Medcavase Taf. 90 stamnicn. Der andere Fund wurde 1851 
gemacht und enthielt ausser prächtigen vergoldeten Waffen auch sieben beONlte 
Prachtvaaen, darunter die zwei bedeutcnditen die aiod, deren Haiqrtbildcr nnaere 
Taf. 88 und 89 wiedergeben. Ldder bt &btt das Grab und seinen somügen Lthalt nur 
sehr Weniges, und dieses erst lani;!' f .n Ii di- Auffindung berichtet worden.*) Canu- 
sium war einst eine reiche und bedeutende Stadt, nach Strabo (6, 383) eine der 
grtl M teB in Haifa», wie er wm ihrem Maucnsnfiuige ichloss; denn zu seiner Zeit 
war sie bereits verrallen. Die zwei Pncfatvaaen jenes Grabes, die wir auf Taf. 88 
und 89 K^ben, sind die gruüsten und schönsten der sog. apulischen Gefasse, die das 
Neipler Museum besitzt. 

Beide Vasen haben dieselbe Form (Abb. 40. 41}. Es ist die des Kraters 
mit Votutcnbeniliieln« IVir kennen diese In Oifer avchalaclicn Gesttlt von der Frsn- 
gois Vasc Taf. 3; wir lernten sie datin in weiterer Entwicklung kennen durch die 
grossartige Vase strengen Stiles in Atcuo, Taf. 61/63 (vgl. oben S. jf), ferner 
durch die Amazoaenvase Taf. 38, und weiterhin durch die Talosvase Taf. 38/39. 
An dieser letzteren tritt inent «faie Profilietung aicfaitelctonischer Alt M» dem 
MflndungiBrande auf (vg). oben Bd. t, S. igß). Das Modr der Talosvase en c he lH t 
nun weiter gebildet an den beiden Canosiner Prachtvasen (.^bb. 43 44) .\\ich 
hier cricennen wir Uber d«m l^alsbilde den Streifen mit dem Palmettenfriese, der 
zum alten Typus gebärt; dieser ist nur Ucr nidit wie an der Amaioaen- und 
Talosvase durch ein Profil, soodera mir duidi efaie vertiefte Rille von dem Mab- 
bildc getrennt. Bei der Persers-ase sind zwisdien die Palmetten kleine weisse Gor- 
goncnm.xskcn gc'ict7t. tJbcr dem l'alniettrnstrcif folj^ dann .luch hier wie an der 
Talosvase ein lesliischcs Kyma und dariiiicr der Eierstab; doch springen diese 
Profile hier stark vor und entbehren f^züch Jener knappen Strenge, die wir aa 
der Talosvase bew untiprn 'vgl n<\ 1, S n^p; tir; Acv !'ntroklosva.se (Abb. 4.); ist 
gar nicht mehr die Form das Icsbiichcn Kynui.s. suiidern ein likttzwcig mit Rosetten 
aufgemalt; bei der Perscrvase (Abb, 43) ist zwar das lesbische Kyma gegeben, 
allein in ganz anderer Gestalt als an der Talosvase, mit Haimetten- und Blüten- 

Inj .Mu^eu unzi-inile Ml Neapel, I/tydemsmm üo. 3153. Hube 1.30, Umfuie I.93. A^. Xrch' 
'S57, Tif. loj; S. 49 (CrrkarJ), S. 109 IT. (E. CtuHni). i»6o, .S. 41 (O. Jaim.) HVcitr, »Ite 
iMDknitet V, T«/. 23; b, 349 IT. Beswre AbbiWmvj- M.innin. d. Inn. IX, 50 — 5a; Anniii 187,1, l»v. 
B. C. D; p- 11 ff, {Hijilwtaim) . Wiener Vorlc(;cbl. .Senc 7 6, Vgl. Bmm in Sitigiber. B«jn. Alt»<l 
1881, IT, 103 ff, - Kleine ScbfiflM IIIS. «off. Htf dm w a, AteMndcr d. Cr.nad DuctM KodosuMt. 
t. tUUcKh« WincVelm Pn^ (!>•))&. Ifb B§t !■ AMh. Aai«%ii lM> Bl. is;. IMat, MmmIn» 
•cUichi, s. 35 a., 38 r. 

•) VgL ArcUol. 7411^. 1S57, S. 5$ S. und die .SUim deiGnbe* UifTir. I03, a. VtfkiMttftf 
■MiMadt w IcIm OfibftMsd« grirtm aa «ioM aadma Gnb«. 




Trfd 88 Die Vmmaae In Ncupd 



»4* 




motiven geziert. Ein weiterer Hauptuntcrs^hied gegenüber der Talosvase ist die 
viel grdasere Schlankheit des ganzen Aufbaus. Schon die Talosvase ist schlanker 
•k ihn Vorgänger; allein gi^enUber diesen apulischen Prachtvasen besteht ein 
ungdiei M W Untieracliied. Der gaiue Butdi ist bölicr; aller «icfa der Hak iit lie- 
deutend eriieht, so dass er Fhlz dir ein mdirrdUg» BUd beut: der Fun iat 

kclchartif erhöht und mit wri.=.5 auf^jcmrvltcn R.ir.!-;(.-n t;i.-;-iL-rt. In ilic Voluten der 
Henkel sind plastische Gorgoncnmaskcn gesetzt Das Ganze des Aufbaus zeigt 
«inen imgehe m eB AlMtaad dea Gcedunad» von ^em der Zeit der Tiio*vaa& 
Dis GefUhl fllr strengschönen Aufbau ist völlig dahin. 

Wir betrachten zunächst die Perservase genauer. An dem Halse der Vorder- 
seite ist eine Amazoncnschlacht dargestellt (Abb. 47X nach der guten attischen 
Art in zirei ineinandergreifenden Reiliea, ein lebeadigo, aorglallig gewichne t ea Bild. 
Der Kopf der geMienen Amexone in der Mitte wird von oben g e iieli e ii md iit 
in Storker Verkür™ng gfii.irlit. F.ine prächtige Figur, die ähnlich auch auf spater 
attischen Vasen erscheint (vgl. 'E^i^fi. dpx. 1883, 7} ist der von hinten gesehene 
Krieger rechts mit dem verlorenen PrafiL Sefar Ihnüdi, aber weniger fein iit du 
Hakfaild dar Mednvnae (Abb. 53). 

Der Hab der Rüdaeite ist dagegeo vemadiBneigt. An Stdfe des Ffelmetten- 
atteifr mit den Gorgoncnma krn -n lit hier nur c nr I'- lunirankc (mit geritzten Sliicn). 
Du fiild (Abb. 48) ist eine jener banalen Darstellungen von b a c chiacfaen Etnge- 
weflnea in Geadlaehalk voo Sa^, wk ak dk a|»lkdiea Vaaea so «aiUilige Kik 
aeigen. ^ 
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Ahh. tt, Hslvhild d«r RiicItMitc in P*n4r*u« in K««;>«i <nac)i Ann. d. Inw. D) 

Du Bauchbild der Rückseite (Abb. 46} stellt uicht wie ^cwuhnlich den 
Grabetkult dar, *ondeni eine ra>tholngisdM Soene: BiUerophon tötet die Ckimara, 
unter Aariitan voo Gotthdtta; obea links aidit mm Pmidm, den Vater do 
Beflerophon und ApM, rechts AlktM* ohne Hefan tmd Am. Befleropbon crMlt 

aber auch meiuchliche Hilfe, und zwar von den Bewohnern des Landes der Chimära, 
den Klcinasiaten in phry^^ischer Tracht. Die.<^ gleichen sehr den Amaaooen des 
Halsbildes der Vorderseite; wurden dodi auch diese zumeist als IQeinuialen f» 
dacht Und wiederum sehr tUmiidt sind die Perser des HanptbiUea. 

Ol^bar stehen diese dr« Darstellungen in einer (gewissen Beziehung. Die 
Bilder der Vorderseite der V.ve /ii-lr.^n ^iih ;nif ilt u K.miiifvon Asien und Hclla5; 
das Bild der Rückseite zeigt den gncchi.schcn Helden Belleropbon, den Besieger der 
Amanoen, der Solymer und LyUer (Das 6. 184 K) ah Herrn der Klmiariaten, 
die ülin helfen müsaen das Land von dem Ungeheuer der Chimära zu befreien.') 

So ist hier in einer Arl von Trilogie das grosse Thema Asien und Ruropa be- 
han.Iclt. Das er^ite einleitende Stück, an den Hals der Vorderseite gesetzt, 
den Kampf der Amconca und der Griechen. Das Mittel- und HauptstUdc, daa \ 
Bild der Vordersei te , will den Mstoriaeben Kampf wm Asien und Eiiropa venn- 
schaulichen. Die Rückseite zeigt <lie Vollendung wieder in einem rnjlM-schrn Hilde: 
BeUerophoo als den I^esteger Asiens, dem die Unterworfenen selbst dienen und 
helicn MttMHi. 

Doch das wichtigste bt mtHrlicli das Ustoriache Mittelstück, danach die VSue 

den Namen die Perser- oder die Darlinvase bdconmen hat (Taf. 88). 

Das grosse HiMkl l vA, wie dies <nic:h bei cinit;en anderen [^nz gro'^sen 
apuUKhen Fiacfatvaten der Kall ist, ia drei Streifen xerl^t, von denen der okicrste 
den Gottheiten reserviert ist Es ist äese Kompositionsweise^ eine Ecstaming der 
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ähenn Wriae der indiunderfreirenden nguimreihen, lur regel* 

niasigcn Füllung der jjrosscn Mil lrm 'len s<?hr bequem war. 

In der Mitte sitst <kr ferserkonig auf dem Throne, das Scepter in der 
Rfidutcn, das Schwert in der Linken anf dem Schosse. Der Um» ist ebenso' 
geirirhnrt und versiert wie der des UnlcnMlflriiaigs auf Taf. lo; das sichtbare 
vordere Thronbein ist ebenso wie die RUcklehne zu sehr in die Vorderansicht ge- 
dreht. Die krönenden und stutzenden Fitrinen an dem Throne ■üml die gleichen 
wie auf Taf. lO. Der König trügt das gewöhnlidie Kostüm der Tbeatcrlcooige ^ 
man vergidcbe den Aietes und den Kreon «ob Taf. 90. Die Mtttxe mit der itof 
emiinrstchcnden Spitze und dein Zackenkamm unterscheidet ihn von <!pn Grossen 
»eitles Ketclies, die eine weiche Mütze tragen. Diese Unterscheidung ist im wesent- 
lichen historisch richtig; allein die (-"orm dieser Kopfbcdeclningen liier ist von 
grieduscber Gestahung. Di« gleiche MUlae wie dem König liür i>t auf Taf. 90 
dem Aietes tmd der Medea, auf Taf. 10 ätm Ajalcos, Tairtaloa mid Orpheos 
p< 1.1 11 I iw Beischrift bezeichnet den König .ils Darrios (Aapeioi:;, das Alpha mit 
gebrochenem Querstrieb). Hinter ihm steht ein Trabant, ein Doryfktns, der mit 
der Redtten ein enibUSaates Schwert sebulteft, in der Linkea twei Lauen tiSgt 
Er vertritt iBe Leibwache des KifoigB. 

Vor dem Konig steht ein Redner, der durch Pilo,s und Stlefd als Wanderer 
ciiaraktcrisieit ist, auf rim r zwcistLitigen kreisförmigen Basis. Ivr crhcbl drei Finder 
der rechten tiand, eine auch auf anderen Vasen dieses Stiles vortcommeode Ge< 
bärde des eindringlichen oder warnenden Redens. Auch das Gesiebt zeigt einen 
enist(.'n uiiil hr r .^t< t; AusdriK k Kr spri< ht aufs nachdriicklirhrtc zu dem Könip. 
Fr kommt aa.s der l'rcmde, dies zeigt sein Kostüm; er Lst aber wolil niclit. wie 
man gemeint bat, als Grieche gedacht; denn er trägt den engen .Armelchiton. der 
jeden&Us nidtt den Griechen chatakteriHctt Auf der Basis, auf welcher der Redner 
steht, liest man die Inschrift «Perser« riepoat (Alpha mit gebrochenem Querstrich). 
NIan hat zur I->klärun{; jener liasis an ein bei ,\clLan ivar. hLst 12, 61). überliefertes 
persisches Gesetz erinnert; danacli musäle derjenige, der es wagen wollte, dem 
Grossköoig au widersprechen, auf einea goldenen Ziegel treten; wurde sein Rat 
als gut erlouint, so erhielt er den Goldbarren als Lohn; allein Peitschenhiebe erhielt 
er in jedem Falle. Ich glaube nicht, da.ss unser Bild hierauf zu beziehen ist; denn 
die runde, zweistufige liasis hat gewiss gar nichts mit der Form eines Ziefjets 
gemein; in jener Überlieferung ist aber ein wirklicher zicgelförmiger Goldbarren 
gemeint. Ferner «Urde man auch eine Aodeirtung der den Redner in jedem Falle 
erwartenden Gci.ssclhtrbe VDraus.'ict7cn müssen. D.vs Rriinemdium Ist x-iclmehr 
gewiss nur nacii Analogie von gricclüschcn Ratsvcrsarnmiun^jcn gcschatTcn. Der 
Vasemnaler war schwerlich so gelehrt, von jenem persischen Gesetz zu wissen, 
md wenn er es kannte, hätte er sein Wissen dcutlicfacr daigeiqiu Die loichrift 
TTeptMu auf dem Podium gehört nicht zn diesem, sondern zu der ganzen Versamm- 
luiif; von I'er'iern am Hofe des Knni^;s mit Fan.schluss auch der Fiyurcn der unleren 
Reihe, den Vertretern der persischen Provinzen, die Tribut bringen.') Dass die 



•) Oiss idi lAoa WMsr, IMnallsr V, 8. »j, iktl^ M«Nilta|. «M isMhdkk 
m^mmmtm, dl» hsafcria berftfc» liqfc «isU «rf <i» >wn»lnrt»i tmuDn. Midcm «d tb stf *w 
|MMc BM lws%Mwr Ktd, ffiMmm «ae ftsiiiiInlK »Ot ¥mm (igL JBnlwft i» Aaasli i. 
lau. 18} I, 170 r.; H^ yimm m , dMnda 1I73, ij). Die* l*t ftiri« MKk; dia diftr as||rflllMlsa «agSb- 
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Inschrift gerade luf du PoMatmot g weUt bt, tut einen nein ihuscrSdia techni- 
schen Grund. Die Maler dieser Vasen lieben es nicht, Inscliriften auf den rt.war/en 
Grund zu malen ; müssen sie Schrift auf schwarzen Grund setzen, so ritzen sie sie 
ein; wenn es irgend geht aber, malen ae die Beiscfariften anf kgaid dnen sich 
i tor b fatcn den wdvan Gnind. So aad raf der Canosiner Medeavase TaS. 90 die 
Namen Kreon und Kreonteia, Oistros uDd Jason auf die bei den Figuren befind- 
lirlie weissgemalte Architektur •:irirlirietK.ti l'irr k-nrrLktc f;i-icchi-ichc Name für 
das Podium aber, auf weldieni der Redner vor dem Konig stellt, ist Btma {ßii|ia). 
In jeder VoDb-, Rata- und G e ikl it aw uaawHBng verfangte der Grieche ein Bena 
ftir den Redner ; es ist ganz natürlich, dass der gricchKche Maler hier ein solche» 
Benia in den Reichsrat der Perser einführt An die Geschichte mit dem goldenen 
Ziegel hat er gewiss nicht gedacht. 

Zu beidcq Seiten der Mitteignippe sind fUnf persische G roaae geiifldeCt 
die den Reichant vontrilen. Die lebhaften Gesten verdendicheo die erregte Be- 
ratung und stehen in wirkungsvollem Gegensatz zu d'-r Ruhe des Grosskonigs, des 
Vorsitsenden des Rates, der aucii durch die Grosse der Figur hervoi^choben ist. 
Aufinerksam horcht mit vorgebeugtem Oberkörper der dem Redner tunlicfast süaende 
FUnt; seine Gestalt ist aeiir ihnlich der eines der Tolenrichter auf Taf. la Eine 
vortreflfliche ^lur Ist der auf der anderen Seite in verkürzter Ansicht schräg von 
vorne gezeichnete weissbartige Ratsherr. Zu ucrn schonen Motive des auf die 
Lehne des Stuliks gelegten Armes vergleidie man die Figuren des ^i^us auf den 
attlsehcB Vasen TaT. 69 und 70. Zwei deser Ratriierren tiabco dieselbe Ttachl 
wie der König bis auf die verschieden gestaltete Müt/e ; ein dritter hat BUT die 
Mütze, Ist aber im übrigen ganz nach hellenischer Art bekleidet, und der vierte 
und fünfte haben nicht einnial die Mütze ; nur ihre Schuhe sind das einzige Zeicfaen 
asiatischer Weichlichkeit bei ihnen. Diese Freiheit im Kostüm ist gewiss weo^er 
dner poritiven Kenntnis des Malers von der VerscMedenheit der TVaehien bei 
pervivi-hen Satrapen als vielmehr nur dem kün.stlcrüichen BcdürfnU nach Aliwechs- 
lung entsprungen. Reine Willkur war es, wenn man versucht hat, den Figuren 
biBllmniU Namen su geben; was der Maler von ihnen wusste, hat er angeschiiaiioi: 
CS sind aUes ITepocn, nichts weiter. Die an zwei SteUcn zur RaimifllUung ange- 
brachten Kftcher und Bogen sind die charakteristischen HauptwafTen der Perser. 

In der unteren Reihe sitzt der Schatzmeister des Königs (wieder in 
gewöluiliclicr griechisciier Tracht, und empfangt die ICriegssteuer , die dem 
Lande auferlegt ist Er httlt ein Rechenbudi, eh Diptychon auf der Linken, darauf 
man liest: raXvxa : H d. h. TdXovro Hexorör, hundert TiVntf- M.m ^-o]] sehen, 
das» es »ich hier um grosse Summen handelt. Auf dem Z.ihlti v h '. or :tim — einem 
dreibeinigen Möbel de.s Typus der Speisetische — sieht man, jhnlich wie es anf 
Rechentafeln üblich war, Zahlen geschrieben,') und zwar die Zeichen für Zeluitau» 
send (M,fMSpK»)< Tainend (V^xAioi), Hundert (H, K«Maiid<«), Zehn, (Äbixa), FUnf 
(P. nivTE), Obolos (P «poUO, halber Obd (< i||iiop«ktov], Vicctelobol (T taap- 



iKhen Analogien und >llr hmaUig. UnkUr iK die I>eutiiiH; niQ £. Cm-liui (ikt<h> tt§. iSff, % II]), 
die latcbrift bedeute den Mittelpunkt An Reicite», den Sin i!rr Rejicnmg. 

■1 iUtU p.h ner» die lichuge ErkUrung der Xriclira (Arth. Zig. 1857. $9 A ). ßnuu 
A'til im Herme« Bd. 19, ili94, S. i laeiMC, du Zeichen P >ei Terschneben fttr ^, du eine Dnelune 
bedeute; et lei hier etn l>eiimak;>(eni ud atch lo alu« <'■>> Zeichen für I, nicht für $ kominen: 
dat ZctelMB mtmt ifa» iiM DndMn hs l ikhn i a , Mmif dum di* ZtiekM fM 1. •/» «ad '/« OM 
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vmi6ptm). Unter diesen Zekhen iit das Air TaaMnd wn Intere«e; «■ «BttOwart 

dem alten voriotiischm Alphabete von Tarent, der lakedümonischcn Pflanrstadt, 
wo man V fUr x schrieb.'} Offenbar hat sich bei den Griechen in Apulien bei 
den Zahlzeichen die alte Schreibweise erhalten, während sie sonst durchaus die 
neue ionische angenoaunen hatteni denn auf anderen Vasen diewt Stiles finden 
wir genug Beispieie ftr das gcwShdlehe ioaiache Xftr xfc B.Mooum. d. Inst. V, tt). 
Bei jenem Beibehalten der alten Schreibung 'V Tür x in" Zahlzeiclien ird f^rwiss 
auch der Verkehr der Griechen mit der einheimischen messapischen Bevölkerung 
«ntscbeidend gewesen sein ; denn diese behielt das alte Alphabet, das sie VMI 
Taraat «ntlehnt Imts^^ überhaupt bei; auf einer meaiapisciien Vase des vierteil 
Jahrliundefts endwint das x ^ ■» ^^"^ gnechisdicn Lelmworte ^t&v.3) 

Zu «lern Tische <lcs Schatzmeuters tritt in (lc:iiiit;i;vr ein I'ri'.cr 

heran, der eisen dicken Beutel trägt; oflenbar ist dieser mit Geldstucken gefüllt 
sn dwilitw ! hinter flini atdift ein Thymlaterion. Ein andwcr Voiwuit mit dici lldnlt 

schalen auf den Händen. Drei andere aber bringen nichts und flehen auf den 
Knieeo ; offenbar wollen sie verschont sein von der Steuer und beteuern, nichts zu 
tioilm. Die Figuren sollen die Harte der dem Lande auleriegMa Slaier und 
ihn mtiacbwinglicbe Höbe zur Ansdaimiv bilmiu. 

In der oberen, den GSttem votbdwltenen Rdhe adwa wir Zeut mit dem 
Szepter, dessen I"ndc verloren ist; der Blitz liegt neben ihrn. Kr und jUktHt 
sind deutlich als Beschützer der Httlas (Beischrift (- eXAoc;) dargestellt, die in der 
auf Grabreüefo und in Grabstatuen häufigen Haltung einer besorgten trauernden 
Fnu gebildet ist. An Zeus Knie lehnt iV«br, die auch ihrerseits der bedrädrtoi 
Hellas eine fi^e Zuächening zu geben scheint. Es folgen Apolt vA dem Sdnraa 

und seine Scluvcster .iV,', die in reizend anmutiger Haltung, begleitet von einem 

Jagdhunde auf einem Hirsdi dahinreitet, mit Bogen ünd Köcher bewehrt. ReclUt 
eber sdwcilet eine Im^^rpus dBer EHays geUldste Gesielt mit Sclilsagea im stnippiigsa 

Haare, mit Panthrrfel! und 7\vei F.ick-r!n, d':e Af'ate {'Ana''] iTr'jj^- penannt i?;t. 
Neben ihr sitzt Asta l Aoia) auf einem breiten i'ostamcnt, das ein Altar scui tua^, ais 
Stolze Königin mit Krone und Scepter, ein rechtes Gegenbild zu der bescheidenen 
HcUai. Auf dem Fostamenle oder Altäre ist dae Utrmt gefaiidet, die deutlich als 
weiblich dianktccWert ist durdi die BrUste vnd dnreh das Kaar. Es hier 
ei^^es frühesten erhaltenen Beiipicle einer weiblichen Herme vor. Was sie be. 
deutet, ist unklar; ich möchte vermuten, dass die Grenze von Asia durch die Herme 
aagedeulet wcnlea soll — indem ja Hermen an Wegen und Grenzen *) zu stehen 
pflegten — und dass die Herme, wenn nidit Aphrodite.S) so vielleicht dieAsia selbst 
bedeutet. Die Bewegung der Apate ist wohl so zu erklären, dass sie Asia auf- 
fordert, auftustdien und ihr a foi^ daUnfibcr, wo sie Unodiicit. nach der Hellaa. 

re iben. Allem du Zeichen p in lehr dsMÜiib «ad ••iglll% gnuiM ud fls AaatioM tisir Vir 

»chfeihun.£ diher Khr niibt-luh. 

I Vt;l KntukmtT, ViwoliiM:hrj(ten, S. 316. Ifty^tmaim (AaaiK Ilf), IQ WiMi «Sdh 4W 
Ma^r »ci w"jh[ ein !Hk3?er gewesen we^-cn )eDC> ZaltlxeKhtnB t 
•) Vj!. Kirchhoir, -ijilLrr. > S. 1,6. 

3) Wie ich in Mrl.iii.;^, N col* (1905;, p. l6j, nachi^^wtewn h»be 

«) Über Hermen an Grrrrcp ia GrircbenUnd s. Kv i- M'i in'/fi. S. 49. 

In EnnDerun£ än (he bermenfonmce Aphrodite rrania. die rausamu IB Atbeo enrihal, 
hat man die Herme Aphrodite l.>afiia li^enaailt (Uejrdcmann, AnntJt 1S73, JKJ. Am T^^Mk VwA Pwi 

HcrawD <Ur AphfwdiM all WnkuHckiift «rhalMa C'^TW'n' ■9(i^> ^ V*^ 




Die Fickdn der Aptte liod ladet nicht ab Zdch« von Kriegserkttniaf , aoodera 

•Ii Attribut des Ermycntypus dieses unhcilvtiTirn PHiTir.r.;- Hisvcn. 

Diese letzte Gruppe wirft ein volles Licht auf den Sinn des ganzen Bildes. 
Asien, von einem schünmen Dttmon getrieben, «B ans seinen Grenxea ziehco, 

um Hdlu anzugrcUoi, Der Ktaig von Asten berät mit seinen Grosaea, und auf 
seinen Befehl musa das ganie Land an Kriegssteuern herbeibringen, was es nur 
immer vermag. Doch Hellas steht unter dem Schutze der Götter, ja ihr winl 
»diliesslich der Sieg lubllen, so bedrückt und bedraiigt sie jetzt auch ist. 
Und dn aus dar Plreind«, wir dflrfeo aag», ans Hellas gekommener Bete beriditet 
vor dem grossen Köni{j und warnt vor dem Kriege mit jenem Laiulf, c!;i*i die 
Götter beschützen. Allein Asia folgt ihrem Verhängnis, folgt dem Truge der Apate, 
die mit QmH Fackeln sie ins Verderben fuhren wird. 

Ein gratacr und gewaltiger Inhalt. Kein Zweifel, daas dieses Bild auf der 
Kostigen Verarbeitung beruht, welche die Fenolcriege durch die PbcHC emplängen 
hatten. Wir wissen von Tragödien dieser Art von Phr>'nicho5 und besitzen noch 
die Perser des Aschylos; doch auch im vierten Jahrhundert horte die Poesie nicht 
auf, jenen alten grossen Stoff zu behandeln; in dem Persergedichte des Timolfaeoa 
iit uns neuerdings ein schönes Brispiel dafUr geschenkt worden. Allein auch spätere 
Tragiker werden den Stoff wohl neu zu variieren, oder auch nur die alten Stücke 
wieder neu yu bearbeiten nicht untcrla-^scn li.iberi. Zwar nicht die l'erscr ilc5 Aschylo?, 
wie man anfangs meinte, wohl aber solch eine spatere, auf dem Boden der alten 
stehende Poesie wird dem Vasenmaler die Anregung g e g ebe n haben. Otto Jahn hat 
daraufhingewiesen fAri'h-7tg. lS6o, S. 41I, diss eine Spur a-jf den alten Trntjiker 
Phrynichos hinweist- iJic l'hunisscn des Phrynichos .su'.'.cn für Aschylos die Grundlage 
semer Perser gc-.vcscn sein (Hypothcsis der Perser). Zu Beginn des Stiickes, das 
die Niederlage des Xerxea behandelte, richtete ein £unucl>e die Thronaessel her 
ftlr die perdsdwn Ratsherren am Hofe des Königs, die xdpebpoi desselben« Femer 
ist (hei Suidas) als Titel eines Dramas des Phryniciios uhcr'.icfcr: Aixa. 1; i'i 1 1 )Oai 
t\ ILvvdmxoi; die letzteren, die aüvdtoxoi sind ofifenbar gleich jenen ncipebpoi, es 
sind die. persischen Fürsten, die den Staatsrat desKBoigs bilden; das Stuck, das 
auch mir »die Persert hiess, enthielt offenbar eine grosse Ratssitcuog am Hof« 
des Grosskönigs ; vielleicht, wie O. Jahn vermutet, des Dareios, und viellcidit be- 
handelte dieses Stück ticn ersten l'erscrzuj; unter Dareios, die Plioms5en den zweiten 
unter Xerxcs. Es scheint mir dies in der Tiiat sehr glaublich, und ich möchte ver> 
muten, daas eine spätere Bearbeitung eben dieser 1 Persert des Fbyiddios die 
Gnmdlage für unsere Perser\'a.'!r h'-'d<-tf-. 

Für eine Figur des Bildes, tur die Apate vermögen wir noch die Spur ihrer 
Hcrkimfk nac:hzuweisen, und zwar durch die herrlichen Verse des ersten grossen 
Chotgesanges der Ferser des Acfaylos: boXö|«r||nv b'dndrav deov tt^ dvi)p 9wxü)^ 
dX^; sowie das Folgende 91XÖ7PWV rAp itapaoatw ftpot&f AfwucK; ' At«: 
il.is \'m 'i,ir.;;ni5, die Ate ist es, die als Trug, als -Apate die Perser vcrruhrt. Viel- 
leicht kam auch dies schon bei Phr>'nichos vor. Im Anschiusi^e an diesen Gedanken 
aher wird der spiiterc Dichter, den wir als Grundlage unseres Vascnbildcs suppo* 
nieren, die Apate selbst als Person auf die Buhne gebcadit haben; ab BUhaeu- 
figur wh-d Apate bei Pollux, onom. 4, 142 aufgeführt 

Das Motiv des grossen Rates, den der Perserkon ig vor Reginn des Krieges 
einberuft und in wekbem sich eine warnende Stimme vernehmen lasst, findet sich 

rattwSaal«r<Xaictk»M, «MBdnT, Sari» II. M 
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«iicb in Hcradott gncMcMBdur GnüMia^, und zwar Ist es bei ihm Xerces, der 

des Zuges, der ihn /u der Niederlage voti Salamis fuhrt, eine solche 
Rttmmmmlung hält (Her. 7, 8 ([.). Vielleicht »Und Hcrodot daout schon 
dem Einflüsse der dnnwtfadw Gestaltane des StofGes. 
Die persisdien Groaaen, iBe den Rddiarat bilden, dnseln zu benennen, hat 
der Vasenmaler unterlassen, wohl weil tr keine Namen wusste. Ihre wechselnde 
Tracht Ist gewiss nicht individuelle Charakteristik, sondern ist nur künstlerischen 
Bedürfnissen entsprungen (vgl. oben S. lOi). Übrigens ist die Kenntnis persischer 
IVacht bei UMerem Maler tiberhaupt ganx gnfaie ^""A bcschrilnlct steh aof möge 
Zlipe, welche der damaüpen Vasenmalerei vom Theater her gelä'.ifig uarcn. Fbenso 
verfclilt wie das Benennen <ler einzelnen Ratsherren, wäre aucli eine genaue histo- 
rische Bestimnsung des dargestellten Momentes; denn die ganze Darstellung der 
Vase trtgt ja einea durcbaus al^jemeineB und poetisch gefaasten Charakter. 

Dafür aber, dass die alle Geschlelite vom Zuge der Perser nadi Hellas hier 
überhaupt wieder ?ur Darstellung gekommen ist, oiler vielmehr t'.afur, dass man, 
wie wir vermuteten, das alte Drama des Phrynichos in neuer Bearbeitung wieder 
auf die Buhne bradite, wodurch dann unser VaaenbiU angeregt waid, daibr glaube 
ich, ist noch ein besonderer Anlass nachweisbar — kein anderer als die gewaltigen 
Ere^isse der Zeit, welcher unsere Vase angehört: der Kpoche Alexanders des 
Graesen und -iciner ersten Nachfolger. 

Den Beweis dafür liefern, wie ich glaube, drei Vasen der gleichen Zeit und 
der gleichen apabschen Fabrik wie unsere Pierservase. Diese drei anderen Vasen- 
bilder') (Ahh :') --r' ■^fllen tÜe F.ntseheidiuig ."■thlarbt .".vi^ihfn .AVy.Tncirr und 
Dareios Küdoinanno.'i selbst dar; und bei zweien ist darüber eine Gottcrvcrsamni- 
lung angebracht, die ganz der unserer Feneivaae Reicht und dla ala «ie Gegea> 
stUdoe zu dieser erscheinen Üaat 

Die anf allen drei Vaseo ttbereinstimmende Haup^rappe stellt einen Krieger 
zu Ross in sfriechLscher R.istung dar, v\clchcr mit eingelegter l^nzc von links 
her einsprengt auf dn vor ihm fliehendes Viergespann, das ein Perser lenkt, zu 
Elunar blniger Päraer aldit, der aich mit dar UbIgcb am 

4 S» dsd I. AM. 49b Maspil Hsu )SSO: Sbf. H^immm, Akwnwkr d. Clr< u, Düslis 
, a. IMhtrliii Wbkaka. feff- iHg, T«ftl Ne. 1. — s. AM», joi, TMNMi, «s^. II, 
I. as whSwhpH W Hi|Jiwsm Itf. Na,«. — 3 Abb. ji. Naspd Ma. jai«$ Hoassi. d, Isü. n, 
so; «dl WcflUiwag «or TnHisiss M Mml, M.r.<ii< -...ht*««! 4^39. Uns dfcie Mte VIms taf 
Is dl* nrilm Mlta ua<i ^tci^h aridbt wü Jsa ■mm. hat Mtaft a. «. O. 
bat ik aHtB bddea Vatoi 1 lumIiIH 
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Wacainade (aaHik, aicfa amdiidit m dem Verfolger uu] dk Reditt ■iiiihcr irt: 
aiif dem einen sot^higeren Bilde hat er die steife KöntgsmUtw mit den Zadccn. 

Auf dem grössten und vollständigsten, ab«r leider arg zerstörten BQde waren iwel 
Perser zu Fuss ^jcbiidct, die sich zwLschpn den Konig auf dem Wagen und dSB 
berandiingendeo Verfolger warfen und itiren Konig zu schützen suchen. 

Die liditige Deutung dieser Bilder Int Heydemann geAmden: a ist Aknui- 
der und Darrioc; Kodomannos. Kvident ist die Ülif^re.n riititniing der HauptzUge 
der Darstellung nut tiem berühmten Mosaik der Alcxanricrschlacht : der von links 
ok dv dl|gdiii|lea Lanze herandringende gepanzerte Reiter, das fliehende Vier- 
CaspuB Bit dem persiscbea Lenker und dem König, der aldi lum Vwfolgcr mi' 
wendet, die Linlce an den Wagcatand legt und die Redite ausstredct — alles <Bes 
stimmt im Wesentlichen durchaus liberein; ebenso da« auf ilrm r:;f i-.-.i-ten Vasen 
bilde sich Perser zur Verteidigung ihres Herrn zwisdien diesen und den Verfolger 
werfen; nur sind es auf der Vase nidtt Reiter, soadem Perser zu Fuss. Wiesehr 
die HauptzUge dieser Daratdlting in Italien bdcannt und In die niedere Kunst ein- 
gedrungen «-aren, lehren ctnisldsche Aschenkisten des 3. — 3. Jahrhunderts v. Chr.') 

Der fliehende l'erserkonif; zu Wagen, der verfolgende Feidherr 111 griechi- 
sciier Rüstung zu Ross mit der langen Lanze — dies ist ein eminent diarakteria- 
tiKhas Motiv, das nur auf ein eiuE^ Errignis in der Wcltgeseliklite paast, auf 
jenes ZusaramentrefTen von Alexander und l>r'.rt;:n*, Kodomannos in den Schlachten 
von Issos und Gaugamela. Von beiden Scitlachten, namentlich aber von der ersteren 
wusstn nan dM poaSiilidie Zutwmii iFnilBM tii der beiden Kfinjge n beriditn, imdt 




so mannigfaltif; in'l reich die Szene von den Schriflstellcm auch ausgemalt wird, der 
feste Grundzug ist. daas Alexander zu Ross unaufhaltsam vorwärts dringt; seine 
Wa& iii die lange ndndedsdie Lmiie; DaxeiaB aber irt la WagtB und 

'I \s-,rurT V. r>i:^i.i. ^ n :-. Dir.'.'. j 4 robe » eik a wi s Fawipliui cht Vml m , —r wi» 

dem iwüchcD den beiden Konigtn nwdtniakend«) K«>Ur. 
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7MT Flucht, i;t.:nit(elbar von Alexander bedroht. Der Bruder da OmmIm Oxathm 
wiril sicii vergebens dem Vordringen Alexandere eiiigegen. 

Dies ungeheure Kreignis hat einen gewaltigen Nadihall gefunden bei Mit* 
and Nachwelt. Ohne Zweifel wurden «dir bald die GnmdsHgv in «inen künadfr 
tischen Typus gestaltet, der mtUriidti sogleich die weiteste Veilsrntung; erhielt. Auch 
die uii[cr:t.i]ischcn Griechen mussten d.i-! loliliaitesto Interesse i'.rir.in rinhcn, und 
Utnen, den entferoten, tausste auch die grosse nationale Bedeutung des Ereignisses 
vid deutlicher in die Aueen «piineen ak den voa Fiuteiea terricacnen tnd unter 
makedonische Herrschaft gekommenen Griechen des Mutterlandes. Schon 337 
hatten die Hellenen in Korinth den Nationalkricg gegen Penden unter l'hiüpps 
Führung xur Befreiung der Stamme»geno:isen in Asien beschlossen, und 336 ward 
der Bcschhus craent und der Oberbefehl Alexander Ubcrtiagea ; nach der Schlacht 
von laao« ward wiederum in Kwindi von den Hellenen die Efamn^ Aleicandera 
und der Dank an ihn beschlossen fur das, was er für !lt-!taü i,'clhun. Krcitii h ge- 
schah dies in Griechenland unter dem Drucke der makedoiikM:)i!.'ii M.icht, allein 
den ferner stehenden Griechen Untcritallens musste der nationale Gewinn reiner 
entgegentreten, die fiefireiung der HeUenea Asiens vom penisclien Joche, 

So ist es sehr verstimffidi. wenn die beiden grosseren Darstellaneen nof 

\insprcn Vasen die .■\lcxar.dcr.';ch'acht unter liic Leitung lier Cutter stellen, und wrnn 
aucli liier Hella» aU Schiit^ang der UOtter gebildet wird. Denn sehr walu»cheinlich 
ist die Deutung der sitzenden Frau des Gölterfrieses beider Vasen (Abb. 50 u. ji) 
nuf Hdbuk Beide Male sitzt iie, wie es acbdnt. mf doem Ahara und bült nit der 
einen HatN} cineTSnie ci)ip< >r leider Ist fc«de Male die andere Hand verloren; dodi 
war das Motiv offenbar das, dass lio sitii die T.inie, die .'~'!ef,'i.Tl>indo um das Haupt 
legt. Auch kommt Nike auf dem einen Bilde mit Kranz und Zweig auf sie zu. 
HeOaa ist hier nicht mdir die Bedräagte und die Bddomrnene, wie auf der Perser- 
vase unserer Tafel, sonilcm die stolze Siegeiia, die ddi die Binde umlegt, umEnbea 
von den sie beschützenden Gottheiten. 

Im Zusammenhange mit diesen Bildern bekommt unsere Perservase, Taf. 88, 
erst ihre rechte Bedeutung: daa gewaltige Zeitereignis, der Sieg Alexanders über 



1:1: liil.te die Vue No. 3^56 in Neapel darajfn:r. im Originale noteniiicht und koastAlieft, 
lU» du eriialtene Stack d» «oMr wifUicbn Tioit mit den dincr clunkt*mli«elMii Eodc ut. 
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«mh rviNnuiiuK imD <ub mnniiiig univim^ wier ncuanni tuu aan ulhc j 

musste die G^^d^nken zurückfuhren ni Jenen frilhe-en Zeiten, da Asien im Ührr- 
mute sich auf die annc bedrängte Hclla-s warf. Und wenn jetzt der Name Dareios 
lUr den PerseMeSg ia aller Munde war,') so wird es uns besonders b^raflidi 
dnt DM acb getade des atten Dareios Zug wieder erinnerte und dasa 
wie wir ve nuut e te n, det altes Ffaryakhm Stück, das den gronen ersten 
Perserkrieg des Dareios und die Katsversainmiung vor demselben behandelt zu 
haben sclicint, wieder hervorholte und neu bearbeitet auf die BUhne brachte. Jetzt 
wird auch erst der Gedaidce recht verständlich, den wir oben S. 99 in den drei 
Bildern unserer Vase ausgeditldct finden: da« der grosse Kampf zwischen Asia 
und Heltes darin Ripfelt, dass nun (fie tiberwmdenen Aabten iem griecMactwn 
Helden fRL'llero])hüni dico'^tb.ir gemaclit -iirnl i\n:'. -'jm helfen müssen - konnte 
erst gedacht und dargestellt werden, als Alexander Asien wirklich unterworfen hatte. 

Es istauflällend, wie die evidente Ericfifatung Heydennima, der die Alexander- 
Schlacht auf den apulischen Vasen erkannte, in neuerer Zeit hat bestritten werden 
können.') Es ist dies nur erklärlich durch einen besonderen Grad von Voretnge- 
nonuneohett. Man glaubte nämlich, erkannt zu liaben, dass die apuUschen Vasen 
jenes StÜea weaaatüch älter seien als die Alexanderscblacht, und dasa schon des- 
halb jene Deutw^ amgescMassen sei. Da ich an diesem Irrtum selbst mit Sehnld 
hin. mus'i ich näher darauf cin^jchen. Ich ha^>e früher einmal (Mci.=itenverke d. 
grch. PI., 1893, S. 148 ff.) nachgewiesen, dass die unterita]isclv)<r)ecl(ischcn V'ascn, 
die man sonst dam.il$ ganz spSt anacistei schon recht Mb beginnen und sich 
auaadiat in die attische Kenmilc um 440 v. Chr. aoadilieaaen. Dies ist uolei^fanr 
und sicher nachzoweiaes. Allein Ich habe die Zeildaaer der Entwidthu^ der untere 
italischen N'asen unterschätzt, wenn ich Ca a. O. S. 151) die ausgebildet a|julischen 
(•tarentinischent) Vasen in die erste Hälfte des vierten Jaltrhunderts setzte. Daiauf 
haben and«« die ganze attische Vasenmalerei in die Grenaen dea DtaAnlahlHHi- 
dcrts einscKBessen wollen, und dies zog die Vorstellung nach, dass auch die apu- 
Bschen Vasen mehr oder weniger jener Zeitgrenze angehörten. Die falsche Datie- 
rung der .spater attischen Vasen habe icli in I3d. I, S. 206 ff. mit Tliatsachcn wider- 
legt. Wir haben gesehen, dass es gerade um die Alexander- und die firülicste 
PtolenSeneit nodi eine bi Bhew Je a ll l at 'l i e Vaaenniieni gabi iSe uMar anderan 
auch nach .Mcxandrien cx]>ortierte 3) Es ist die »Kertscher V.isenklassec, die wir 
in diese Kpoche sich erstrecken sahen (vgl. oben S. 39 ff.}. Jetzt können wir hin- 
inftigen, dasa die apuliadica Fktditvaaea, wie sie uaacie TaTcln 10, 88, 89 und 90 



0 Iba Mösls SS *r Irwlcmc wnt Mm, «b sMt assh ssf TW^Ml 

a. i.n.17« Mlitb ak Hikblw MMMmi« (Misl^i AMa du 
(tMbcn. vor tlkm 4ia Cnfpe der Aait md Apm (a^tiM, die lükr 1 
Otnuai Kclockl «M «SS OuiM VoMifBii. 

•) f.JI^W Aldi. Aanlfiriafs, S. 115 ff. (Mit UaiMkl lak* kk beig«ijiiiait, McSueiw. 
S<<Si>3)- C, Mirtimtt.tbilletAemVnmdaim.praer., Die lIinllniaMihiilir (1895) S. 35 It. Dnmlbia 
fiwint >uch UmmiM, d. «rhah. DuitrlL Ainuidm d. C. (190$) & tSj £. Hl VMtsUidsr Niw nur 
>1< Alexinder «nd d»lt*lb nicht maf ikn ru heitebra. 

>'i Von den ttldrusKucheo Funden, die Wattingrr ^ech. HoUsarkophsce It f. MkfSItft, Itt 
TOD chrnnoInj^Kher IledMUaqg der im Compw rcnda iSSa, pw XXIII ff. betcbncbeae, »o flcbeo dacr 
mg. i.eii>nc d» >KenidMr< VsstoitBis ttot HasN dis IfsisHchcs pt m l m wiH, «nt aiAjes 

gtpdigt worden iiL 
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vergegenwärtigen, stilistisch eng mit jenen spatattischen verknüpft sind. Die attische 
Wdae iit freilich voa durchweg feineier Art; Aber es ist klar, wie hier und dort 
die gWcbe Stufe der Entwicklung vorliegt Derbere attbdte Emnplmre, wie die 

Hydita aus Alt-xandricn, Tsf 40, sind drr /cir'- anweise der aiMili^rhcn Vasen auch 
besonders ver^ amlt iianientUch Jen l'aruskopf von Taf. 40 uiiii IVl. I, S. 208).') 
Wir haben also auch diese apulischen Vasen wie jene .späiatdschen der 
Akxanderepodie und der entca Dtadochenseit aumiduieiben. Von den atU' 
reichen Thatndien, i8e dies tu bestitigen geeignet sind, sei Mer nur auf den leon- 
•tar.ten Gebrauch des Alpha mit gchrochcnem Quc rst ri ch hingewiesen, den 
die beiden Vasen Taf. 88 und 89 zeigen. Diese Form ist auf Stctninschriftcn ganz 
vereinzelt zn Ende des vierten, sonst erst seit der Mitte des dritten Jalirhunderla 
nachzuweisen >), und faiHfiBer wird aie erst aeit dem Ende dieses Jahrhiatdeits. 
Unsere Vasen .setzen den vollen Gebrauch dieser Form vorans. Die Sefarift auf 
diesen Vasen ist iüd: j I ri-irswegs als eine kursive zu bezeichnen; sie hat ßanz 
den Charakter der Steinschrift. Auch ist jene Alphaform nidu etwa ablungig 
von einer T edwift ? denn sie ew ch e in t auf den Vasen ebenso gemalt wie geiitat. 
Die Medcavase. Taf. go, zeigt Alpha mit gerundetem Querstrich, eine Form, die 
auf SteininKcliriÜen alter Lst als jene mit gebrochenem Querstrich. Doch die Vasen 
Taf. 88 — 90 sind oflfenbar ganz gleichzeitig. Beide Alplia-Formcn entspringen dem 
Streben, den Buchstaben tu vcnchöncra; es ist kein Zufall, daia die besonders 
Ion «md aerlich geieidmeten Vasen Taf. M/S9 enefst die Serfimn mk dem ge- 
brochenen Querstrich zeigen. Über das I'nde iIcs vierten Jahrhunderts hinaus 
dürfen wir sie aber nach Massgabe der Steininschriflen keinenfalls datieren. Es sei 
ferner auch an die Darstellung des Nil (NoXoc;) auf einer apulL-tchen Vase mit der 
Ausscfldung des Triptolcnios erinnert, faidem diese doch gewiss den alejondrinisch- 
deminiadun Kult, die Verpflanzung der fiwiimirhfn 'RatftiMien an das Ufer des 

') jr.irrJw^'/T-, ^.•r^r■.\]. H"l/v«fl:ii;>)i»^f, S. 12 Anm. 3 nKim frtilu h, rr I ' >r i-i, rii. Im Neuen ije- 
ternt aus meinen .\u4fllhran|;en in Hd. I, S. 20f> ff, ; (tagtgrit i*t er ftfrij;, mich zu iK-ieKrtn. eine gute 
V i ir, f'ir d'.f ich iKm liankbar bin. «« wird nur bei meioer Un« u-<nheit nicht viel helfen: denn, «cnn 
\\'*l?iri|;er mein VVnjlfich «les r,risltDpfcti mit IvKipfiucher Kansl l«i;cc nicht*, weil »ilic Viiien 

vteUnehr^ wie sich »u J in r i .■einen iiachwetAen LiMt, unter den: i; i.i-n.^ lir r . i l:!iucjril »iiis<-hcr 
M&leni *m Ende det l.inUcn uncl in der er>lefi Hllfte de» »irrleu J^ltr^iviniirrt. »:ehriM — 50 l-ekenne 
ich, unwiuend f^nni; ru «in. vv,n dieser ^^ale^^l nich'.s 1 .enu^^endei zu kennen- ausicrdem giaulifc ich 
büticr, d*M alV^ S|xXIerf imnirr m ^ewis^em ^i^ne unter viem KintluMC dc^ Kr^Jherco ttehe ; ha?Tenl- 
Ifch eilc^ie leh e» niicS, d^ts NV^i^ir-tjer >rfin (ieheimui.sen ut.er d'etc I>in(^ enltilllle. 

') HiUtr %n>n G4rtrmgm und Wüh!m »erweL^en rni.l «uf Inwhr. V i^lympi* Nr. 304, eine 
Ehreoinschrift für Kt^nig .\nt]|^nof aus tSein t'mJe tir« viencn Itl-rfiuri'lrrl» ; 1 MlenVr^r slchf in dem 
Alpha eeviu mit Recht das Zeichen einer »Zierschnft«. Dies trabe lieispiei ist bis jetzt |^nc rerelnzeh j 
Oljrmpim Nr. 396 179. 1&4 stamraen aus der zweiten ll&lAe des dritten Jahrhunderts; Dittentiesi^r. 
otMatu gr. inKr. sei. 48, «ine ptotemiiwhe Intchrift, mit wahrscheinlich tun }40.'39. Auf atrischen 
Iiuclirlfleo nouerl /Mr/tU, Handbuch d. alt. Inschr. S. 471 die Form er« Mit 210 1. Oir. Aiaa teilt 
nir mit, dau die Form auf den datierten Inschriften von Müet trA zwiicbeo 190 und 180 v. Cht. 
•ttflrete. — Ganz vervinzeU kommt f;etirocheaer Qtaeistricli lucleich mit Kreuzunis der Uingihasten bei 
«iBcm Alplu in eiii*m Uralfito unter dem Fusie zweier attiKhca Vmn in ersten IlWte de« fanflcn 
Jattrhimdcit« rar (BriL Mut., catal. III. E 144. >4$; »gl Aihea. MM. tUo, S. jli). Dieter Fall i« 
nd(* w iiglwrt nd hingt wohl auch mit der Ritilechnik zusannm, so daas daraus keiae SchlSiM 
lamn «Hdw bSanen. 

i| Ceav» nndtt iM«, m4sS.S4itj «iL Schmbcr ■■ VcriiudJ. d, (»rliticr rWlolaa» 

«MMMnllNg ittlk a JH. 
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So steht also von Seiten der Vasenchronologie der Deutung jener Bilder auf 
die Alonnderschlacht nicht das geringste Bedenken cn^egen. Der einzige Einwand, 
den man machen kann, ist viekiMfar nur, daas Aiexaoder auf den Vaaen bArtig darge- 
stellt Ht, wShrend er samt bardot, oder wie auf dem HoHuk mir mit kurzem Baelceo- 
bartßaum, erscheint. Allein dieser Einwand wiegt nicht schwer; denn es ist leii ht 
bqiTeiflidi, dasa man im reraen Unterilaliefl gerade in der ersten 21cit, als noch 
kaue plutiidieii Bild ni tue Akaoaden dahin eekaanai «uco, kdne geoaue Ver- 
stellung von dem Ausseren des HeldenkSnigs hatte. Waren doch sdbst dem 
grossen attischen Künstler, der in Sidon den Sarkopliag mit der Alexanderschhicht 
arfadtcte, die Portrltzllge des Königs noch unbekannt, ij 

Gar leicht zu widerkgeo, denn evident unmöglich, ist aber die neue Deu- 
tung, die man jenen Vasen n geben »ersucht hat: sie sollen die Schlacht von 
Marathon darstellen!') Der Reiter soll Miltiadcs und der königliche Perser im Wa^jen 
soll ein persischer Feldherr sein. Beides, der Reiter wie der Wagen, m eklatan- 
testem Widerspruch zu aller ÜbeTliefcrung über den Gang der Schlaclit bei MarathM 
und über ihre künstlerische OarstcUung. Doch es lohnt nidit, über diesen seltsamm 
Irrweg der Erkttrang viele Worte zu verlieren. Selbst in den zuschauenden G8tlera, 
ihrer >Auswahl um! Gnipptprungi wollte man einen Beweis dafür finden, dass hier 
die Schlacht von Marathon daigcstellt sei; die Götter seien die der athenischen 
Aitropolia. Allein der Han nebst Aphrodite ist ja eine ganz regelm.lssige Zuaatip 
^ur der «piriiacheQ Vasen und hat mit der Akropolia Athens hier gewiaa nicfala 
zu thnn. Der GiStteriHes dieser Va.'^n ist nach dem Üblichen Sdwflia der ^mHachan 
Vasenklasst^ /ii.c;t^fij.£,i; ^md das charakteristische Besondere ist mv, daaa Hcilas liier 
im Schutze von Zeus und Athena ab Siegerin zug^ea ist 

So haben diese Bilder zwar nidits zu tun mh der polygnodadinn Darstd- 
lung der Marathonschlacht; aber sie sind uns wertvolle Zeugnisse des gewaltigen 
Eindruckes, den die Siege Alexanders bei den Griechen Unteritalicns machten; 
sie gehören zu den leider so ganz letenen iiistorischen Darstellungen der gricchi- 
adien Kunst und bieten endlkh cinan willkommenen Soittpunkt Air die Chrono- 
kgfc dCT apdlad» Vaaeo. 

•> vgl. Bsiss AmMkNaata ia Fuw<4Mkk% ITialriaIhr «. Skviptw, HwisMistt, «.Aal. 

*i t)tt Urhsfasr dhSM GedukoM wu C. AUMt tut 6naA slasr Htailsat «ea Itm tat iha 
f.Xiiff uuccfthit, Atsbad. «asc%ir it$s, &is$r. Mt VomM bsba kk Kipp liijaMifanm k 
MciMcrw. d. PL (I89JX 8. ). Mrr mRih bM atiBia CdsabOi mn^MM im iX. HilcMlica 
WiackslswaDprofr., 4is Mifsl>saieMsc>« (iSfSX & }S 1^ 
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Diese Prachtvasc ') bildete das Gf^ficnstück zu der vorigen in dem irrosstn 
Grabe zu Canosa, das oben S. 96 erwähnt ward. Sie tat in Form und Dekoration 
der voi^gjen in weeenffiehcn g^utt |(ldeh> Uslcnchiede fadtefaeD irar in Ndicn' 
dinRen. So fehlen hier auf den» über dem Halsbilde der Vorderseite befindlichen 
l'almetien&treifen die eingeftlgten gelben Gorgoneien ; an ihrer Steile «tehen die 
eigentlich nach dem Schema des Ornaments hierhergehörigen abwärts gewendeten 
Falmetten, die aber gelb gemak sind; denn das Hetausbeben rfaytfamisdi geordnciMr 
Hehter Punkte und der Reiz bunten Faibenwedisds gdiöit zu den künstlerischen 
Grundsätzen dieser N'ascngruppc. Auf der Rückseite ist auch hier an dieser Stelle 
nur CHI Epiieuxweig (wie Bd. 1, S. 53). Auf dem Kyma darüber ist ein Lorbeer- 
rwcig mit Rosetten, wiederum mit Anwendung vieler gelber Farbe gemalt. Der 
£ieratab darüber ist etwas flüchtiger nnd nicht ia piutiscfaer Manier gexetchnet 
Dm bftiHaltcii Gofgoncnmaaken der Henlccl sehfinctt ans derselben Pom su stammen 
wie die der vorigen. 

Das Hatsbild der Vorderseite (Abb. 53) ist hier Uberwiegend dekorativ und wirkt 
im Ganzen der Vase deshalb viel günstiger als das grosse FignreobOd des Gegen- 
stücks. Hier sehen wir nur drei Figuren, die in das prachtvolle Blumen- und Ranken- 
Ornament eingefugt sind. Auf einer BlUte statt auf einem Felsen sitzt die Sphinx 
fal verkürzter Ansicht schraj; von vorne, mit hoher Krunc, mit weiblichen Hni>ten 
und Halsband. Die FlUgel sind seitlidi weit ausgebreitet, ein Motiv von schöner 
ddniratb«r Wbrknng. Indem (Be Figw oodi dnrdi weisse Farbe hemweehoben 
imd mit Gelb fein schattiert ist, dominiert sie wundervoll in dem Ganzen, (idijjus, 
ab Wanderer mit Hut und Stock, das Schwert in der Linken, stellt vor ihr und 
spricht mit erhobener Hand, im Bcgrifle, das Ritts«! xu lö'iea. Doch um die 
acfaUmmen Folgen, du mheilvplle Geschick des HeMen ansudeuten, steht gegen- 
über eine Erinys, inf eine Lmae gatUHt Sw gleicht adv der Apate der 
I'crsprvasr; j.i ihr Kopf ist sogar ganz gleich dem der Apate und zeigt cUssolbe 
kurze gestraubte Haar mit den Schlangen darin, ja dieselbe Haltung und W'cntiung 
und denselben schielenden Blick. Das Gknzücht des Auges ist lüer wie dort 
(auch am ödipus) durch einen weissen Punkt neben der schwarzen Pupille be- 
aeiduNt. Es ist ofienbar, daas beide Vaaca von demselben Mdster henlihren. 
IQniUcikend sind die Ranken, die aus grossen Akanthosblattem hervorkommen und 
Bluaiec aussenden. Links und rechts unten sitzt je ein Schmetto^ling auf einem Blatt, 
^ammm ftflliegtcix Be i s pi ele tta die Thmbiwlitiiwn von F itf l rt f ^ Ixi Binnen fai der 



«) neksM«: UaAi«s,oC Mp'äimmm, Vmms. sa Miivdi I*Sb)aS4i lisan. 1. lasL 

IX. 33/33 : Ainali d. Insl. 1871, laT. M— p. tM C (UkMIt). \^ MMsrikliriB ItoiAm Lnlkoa 
UI,17I0 (Bit Abk); £ivf/Mamn, BBdenlhs nr Ou, Tif. 17, 9«; /mMmI ia ILSüniL-Bde. d. 
JMb,$. dMS. nflol.(l88o), .S 527 ff. G. JOMlsiJUrb. d. Ina. 1S97. S. <7 £ Anqr CMlm, M^L 
Isn4 Mbs sf Hoiss (iS96)i p. 10 (nU AHu dsr Hsiipcgrappt). Ctl^t""' ^ Hsaaa. «t ata. AaJ. 
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I 



griecluschcn Kunst.') Überhaupt kämmt dem Ganzen in der Gesciüchte des Oroa- 
isents eine wichtige RoUe zu. Zeichmuig naä Sdalättmtg imcfaea du Onumast 
kAipcrlicfa; es iit nicht mehr linetr. 

Das Hatsfadd der Rlidcseite*) ist gering und unbedfe u tend ; es ist eine der 
auf diesen Vasen so gewöhnlichen Scencn, wo jiiiii:'.ir.L;c u:i i Fi .i irn in Gescl!w:haft 
von Satyrn mit allerlei sakralen, namentlich bacchischen Geraten, oflcnbar Eingeweihte 
der bwcchbchen MyriwteB, die in UnteritaBen tdiihtoi, oiic Haiidiwg »ereinigt sind. 

Auch das grosse Bauchbild der Rückseite^ ist unbedeutend ; es ist eine der 
üblichen Darstellungen des Grabeskuhes, mit einer Ädikiib in der Mitte, sehr ähnlich 
Wie Bd. I. S. 53. 

Alle Sorgfalt hat der Meister jedoch auf das Hauptbild der Vordeneite 
vanweiHlc t wo in der Mitte dv Scheiterhaufen des Patroklea dargestellt 

ist. Iis ist rin hohpr Holzütn?;';, der sich auf einem Unterh.iii von zwei Stufen erhebt. 
Auf der oberen dicker Stul'cn steht die Inschrift IlarpoxXou Ta9n>:; (Alpha mit 
gebrochenem Querstrich wie Taf. 88;, Grab des fatroklos. Man hat auch dies, wie 
das n<vxMu der vorigen Vase, ab den Titel Air das ganae Bild auflassen wollen, 
auch diet gewiss mit Umedht Iba «rMitrte xiifo^ in weiteren Sinne als Lachen- 
Mer;4) alleio wenn das Woit auch gelegentlich im Zu.'^mmcnhang im .Sinne von 
Bestattung oder auch Leichemschmaus vorkommt (Ilias 23, 29. 619), so ist bei 
dieser Inschrift doch der eigentliche Sinn Grab wahrsdxinlidMr. Die Stelle des 
Säieiteriuiufcn^ wurde ja auch das Grab des Patroklois, wie ans der SdHldenmiB 
der Iftas (23, 255 f.) hervorgeht. Die Anbringung der Inschrift mochte dem Maler 
um bii iiUt/.lirher -schcij!'. n .il-, er, ci:icn; verlorenen kimstlcii^chen Vorbilde folgend, 
auf das auch eine pranesünlschc Cistc zurUclcgelit,S) den Leichnam des PatrokJos 
gar nicht sehen ttsst, sondern oben anf dem Sc h dter hm leB nur Waffisa auftMuft. 

Dieser Umstand, das Fehlen des Patroklos, das, wie bemerket, auf ein be- 
deutenderes Vorbild zurückgehen mass, ist wohl nur aus kUn.stlcri-schen Gründen 
ni erklären. Die Hauptsactie in dem Bilde soll das Wüten des Achilleus sein, der, 
hl seiner Rache rasend, die von ihm Übend ge&ngenen zwölf Troiaoer ai Ehren 
adnes PatniiMas an dessen Sdiciterhaulbi MnschfaKditet. Den Ehidradc dieses BiMes 
könnte es nur stören, wenn der Lelchnarn des Patrok!«« sr'.fi;r in i1»t >I:ttc junäch.st 
das Auge auf sich zog. Audi waren die hoch aufgcru hteten sclinnu ken Waffen 
auf dem Scheiterhaufen von dekorativ gunstiger Wirkung. Wo sich der I.ciclmam 
des Patroklos lieäuid. ob etwa in einer Vertierung des Scheiterhaufens oder ob er 
noch 1^ nhJ)t herbdgebracht ist, dies mochte sidi jeder denken «k er wollte; 

der Künstler '/whl keine .Ar.ileiitun:; davon; es i.st ihm dies gleich|gllWg» NriNOr 
Sache; die wilde Rache des Achilleus will er zeigen. 

Auch wem die Waflot auf dem Scheiterhaufen geiiArten, darf man nicht 
SU genau wissen wollen; doch sind es gewiss nicht die des Patroldos, sondern 



■) L'licr <la- rcUit« «plUe .\uftretni dei iichniettcriiiis) im griMUidicr Ultmtiir anl KuMI 
igLSuiduni. Cumptc rendu 1877, S. 30 ff., der jcdodi, afagetcbai «BB irifl HuptintaK ia Bltnff 
4er ■qlKnischeii Dcnkmiler, luch soatt ■wMhtt Allere ibcniebt; wriat AaMbiMfra ie AatUn 
Cr»WI» in, S. 201 f., und io DcoCicbc Uicr. Ztg. itll, & StJ. 

^ Ate- Audi 1871. toT. F. 

4 Alit^ ,Asaill ajt, ttT. NO. 

^ Mdiadli a.a.O. p.itOb 

») l(.llaofc(itc iiaa.faM.aai. OvnMh Otloto kw . BOdw, Tkf. 19, 13. 
r»nwtati«t.R*i«hii*ia, trimiMiiiit. Si* d. h 
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natOriidi erbeutete Waflcn, die Achill den von üiin g eWW e t en Troiiaeni wbge- 

notnmen hat IJcr Schild ist mit lV.\il befleckt. Diese Waffen deuten auf eine Vor- 
stellung, welche die Iroiaiier wie die Griechen bewai&ct sein lasst. Im Wider- 
spruche damit steht hier das Kostüm der gefanfaiieB Trainer, welche (Ii<- -fii (l esen 
Visen Übliche orienialiache Tracht der Amuonea «nd Pener haben. Dagegen 
finden «fr die Troiatwr auf jener, wie wir sahen, auf daaidbe Vorbild sufildtgdien- 
dcti Cit>ti^ iiarkt . 'n \\ äfTen sind ihnen p;enr)mmen, uiul die Waffen auf den 
Scheiterhaufen mögen als die ihren gedacht sein; jedenfalls sind sie nicht ab Bar- 
baren ga itwmjmid ioet» und dies entspricht dem feststehenden Brauche der Uterea 
griechischen Kumt, die einen nationalen Unterschied zwischen Griechen und Troiiacm 
nicht kennt.') So liat also die pränesttnische Cüite einen älteren Zug bewahrt und 
gicbt das griechische Vorbild reine- \k itdcr, walircnd unsere Vase in der Vorliebe, 
welche die apulischea Vasenmaler für das reiche orientalische Kostüm haben, eine Ver- 
änderung bringt, die einen Widersprach zu den vom Vorbild entlehnten Waffen auf 
dem Scheiterhaufen in sich schliesst. Auch ein etruükische« Wardßemälde aus einem 
Grabe von Vulci,*) das wohl in die erste Hälfte des vierten Jahrhunderts gehört, 
Tiad eine schlechte etruskischc Urne (Brunn, ume 1. 66, t) itellcn die Troiuer nndct 
dar; der Sdieiterhaufen ist liier weggelassen. 

Bei Homer smd es zwttir TnManer, die AdriU dem PatrokloB scMaditet 
Di«? Vasr gicbt fiinlf", aücn sind, wie es auch Homer si^hildi^rt fllias ii, 30), die 
I lande auf den Rucken yclcssclt 1 ebenso auf der Cistc und dem VVandbiid). Achill 
bedroht eben den einen, den er unniittellNur vor den Holzjtoss geschleppt hat mit 
dem Schwerte; er fasst ihn bei den Haaren; die Mütse ist zu Boden gefallen. Die 
Pränestln er CJste und das etrusWsche Wandbild Steden das Abschlachten selbst dar, 
wie Achill die Schlaßndet am Ihilbe durchschiieidet.3) Der Grieche weht die schwung- 
volle Bewegung vor und stellt nicht das Toten selbst, sondern nur die Bedrohung 
dar, und darin wird er wohl mit dem voranowetaendea grieeUsdiea Ot%inak 
Qbereinstinimen. 

Der Scheiterhaufen ist auf der Vase vortreflnkh realistisch und mit Anwen- 
dung von Schatten gemalt. Hei Homer holen die Griechen (.;rM>ve Stanunc dazu 
eigens vom Ida. und der Holsstoss ist hundert Fuss lang luch jeder Richtung. Hier 
ist er reditedcig und wird etwas Uberedr gesciben. 

Rechts steht ein bärtiger I Icld, i'cr aus einer flachen Opferschale eine Spende 
ausgicsst. Zu seinen Fussen cii.e liytlria, die llonii^ und Was^ser enthaltend xu 
denken sein wird, pEXlxpatm'; denn die^ Ut die übliche Totenspende, und dafür 
ist die Hydria das Ceiaas, nicht für Wein. Bei Homer jedoch spendet Achilleua 
selbst, und zwar Wein, den er mit dem Becüier ans goldenen Krater schöpft 
(IL 83, 219)- Doeli svionden nachher hei Homer auch Apameranon und die übrigen 
Fürsten Wein und loschen damit den Hrand des Scheiterhaufens (II, 23, 230). Der 
Würdige Hdd hier ist walirscheiniich als AgamemMctt gedadtt.4) Auf dem gestickten 
CUtoe trügt er einen kurzen Bauchpanzer, ein in Unteritalico, wie es scheint. Übliches 



<) VgL C. KSnc B. L O. 

•) Mooun- d. Iiut 6. Jl ; Rmchct'* Lezibon III. 1707, Abb. le. 

>) Eil iliiili«lMi Hodv, du SlOHM im Schmftc» in den Ifali, konm cwv uch «oT emeoi 
nte ifieeUichai Werk, dem Mg. Alntndftnikoiihic «w, tlwr du» doch nt tchwnagbiAcr Icidca- 
ilfliafmiliii Bemgang, nicht «o MhUchlerhiA wM uf )/nm iMütcbM MomMMaUn.' 

4) Wie Mincrrini in Uall. nsp. n. >. I, 9a fll, aicnt iMaftfcIc. 
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VOckoRimt (Abb 53). 

Hinter Agamemnon tritt eine verhüllte Frau, gefolgt von einer Dienerin, 
heran, die Weiliegahen für tlas Grab herbeiträgt. Es wird vermutlich Bruns gc- 
mantsdii'), die in der Iii» den toten Pitroklos gwu besonders beweint (19, 382 ff.). 
Anch schditt es mir ein fetner Znjf d« KOutlera, da» er Bricds, um wddie der 
gsme 7.0m des Acliilleu« einst enthmnnte, germle liinter Agamemnon gesetzt hat, 
der nini Zeichen der vnlligrn Versöhnung mit Achilleus hier am Grabe VOO dessen 
Freunde spendet. 

Der Gnaun des Acfailleus und scioe Rache wird noch dc ut B cfaer gemacht 
dadurch, daaa audi der tote Htittor sichtbar Ist; von Bhit flbastrBoit, nackt, ist 

er mit den Füsücn an den Wai:i n i!r^ Ai 'ii'>. ii^ jjcbundcn, der rccl.-.'; nnicn io 
Sciiijigansicht crscbeinl. Daneben ein jugendlicher Myrmidone zur Kautnibliung. 
Ah der Leabcr dea Vtavapon wird i iw fcsawfc» gcdacbt adn. der m der INis 
Achills Wagenlenker bt AchDt wird nadihar den tjefehnam um das Gtab des 

l'atroklos schleifen. 

Weiter links erscheinen zwei Mädchen; die eine giesst aus einer Hydria Wasser 
ia ein veniertes lieckeo, das denaeUien Typus se^t wie das auf Taf. 84 (vgl. oben 
5- 7S* Ann. 3)1 nv fai jUniperer Aiispfutsliung. Sokfae ficdcen dimfictt tun V^aadien 
namentlich der Fusse ; in der Szene, wo Ski- m [!> n llif-ir'-s rwingen will, ihm die 
Füsse zu waschen, pflegt ein solches Becken /u erscheinen (z. B. Mus. ita! di ant. 
class. III, 3). Das Bad herzurichten, war ferner immer eine Aufgalic der Madchen 
im Hause. Das Bad, das liier vorixreitet wird, ist offenbar Air Achilleus IteatimmL 
In der Ifias wollen die Helden im Zdte des Agamemnon den Achfll Obccreden, 
sich zu waschen; allein dieser verweigert es, che nicht die Hestattung dCS FatfO* 
klos vollendet sei (23, 39 ff.). Den Mildchen Namen zu geben, \A unnKtig; und 
fidacfa tat es gewiss, an ein iUr den Leichnam des Fatroldoa bestlramtca Bad lu 
denken, von dem an einer früheren SteUe der Uhu (iS, 343 C) ^ Rede ist Don 
dies wSre hier ganz gldchgültig, wo Pttralclos flieht einmal aelMt daifaatelk isL 
.Al'f_. tif-, lelit sich auf das diistere Raser, '^.v-. \':\ <\r\\ A. l.:'.!, der alles venchmilhl, 
ehe er den Freund nicht mit blutiger Rache versöhnt hat 

Eh» Folie ftlr de Hauptfigur, den grimmen Adtlkna, bildet hier. ähnUch 
wie auf dem Skyphoi Taf 84. das Gespräch der Griechen fürsten im Zelte, das 
hier in der Mitte oben angeordnet bt. Das Zelt eines I leiden, wohl des Achilleus 
selbst, Lst hier dargestellt; an der Wand hängen Wagenrader; eine grosse Kline 
fUUt daa Zeb. Zwei Greise baiprechen skfa mit angel^geotlicben sorgenden Gebärden. 
Nbn denkt an PMmx, den greisen Degleitn des Addll und an Hm», den Shestea 
der Griechen fürsten Natürlich bildet Arh.licus und seine Rache den Gej;cnstand 
ihres Gespracl»!,. Die Frau, die sich an das Zelt lehnt, mag Thttts sein, die den 
Sohn besuchen und ihn trösten will, aber wie die beiden Alten machtlos ist dem 
unersättUchai Rachedurst des JKelden gegenüber. Zwei bewafiheie jOngb^ Hyr- 
nidoBaa, fUUen links den Rauaa, wifafend rechts Aäum* (ofaoe Hdm), ^«fss» (mit 
grasseai, breitem Mute)*) und der bei den sachaueoden Götteni dieser apnUsdten 



•) So dcuictc Ftaid«: MidmHt und Ht)<dimmm Manco si« Thcti*; ImimitA bmIML 

*) Vgl. du« di« Haltutm txi den fWckw IpscW IspHlltM HHiHllllrtm Ni; XaHiSlMt 

Vucn (Ta(. 70; obea S. J) iind Abb, 

•»• 
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Tafel 89 Lachenfdcr «h» Patrokkw. Naipd 



Va.sen sehen fehlende jugendliche /'aj» die ualuiulfn Gi.'ttor V!>i1ri-ti-ii, Dis Motiv 
des Pan, der in Rückansicht encrbdnt, ist ein statuarisches; ebenso in Rückansicht 
kommt es, fiir HenMes ve rwe nd et , auf Gera am vor (vgl rndne Antflce Gcmmea, 
Tif.43. J7). 

Ehe wir voo dem Bikie scheiden, werfen wir noch einen erheiternden Blick 
auf ein Werk, das von unserer \'a>e abliängig ist, das ihre Darstellung aber bedeu- 
tend lu verbessern meinte durch einen viel genmeten Anchluu an Homer, jene 
Undiscli atampcrhaflie FHbchunK, die inier den Nnmen der iTiar« des Salt«- 
pharnes« lanjv Jahre hind.irch so \Hc!c ArchSioliOgCB düpiert hat. Hier «ind auf 
und um den Scheitfrliaulcti die von Achill ^eschladiteten Tiere und MeiiÄclicn 
gehäuft;') die VVindgotter, in «lummer unantikster Weise als Putten gebiUlet,') blasen 
lien Scheiterhaufen an. Achill, mit ekelhaft moderner Gcberde, fleht die Winii^tter 
u, und Agamemnon spendet. Wie widerllcfa Mich und wie abaoliit unantik diese 
ganze den Homer illustriercntle Scenc ist, hatte ich gleich nachdem die Tiara in 
den Louvrc kam, eingehend dargclcgt,3] allein umsoniit. Man suchte mir auf alle 
Weise das G^enteil zu beweisen ; es liest sich jetzt recht ergötzlich zu lesen, was 
74> JttiMch und Jtf* CoiUffWi min Sdintw T frfw dieeet Smff mit dem SfflHjjtff ^ 'i fa i 
geachriebcfl bai>en.4) Aber tttcA maadie deotadie CeMute waren ja auf der Seite 
der Verteidiger der Tiara. 5) 

Die Grösse der echten Antike tritt aber nie deutlicher hervor, als wenn man 
•1« w einar m o d er n en meehnng mtHt; dram wiid der Vergleich der linm flir 



•) Vgl. laciiifn N«chv»fis in Irilirnirixi, S, Sg i, ( il^icti -a . p:k '.^ i-iir-fhoke CaJügnM in Mon. 
Ht Wim, VI, p. 39 f., du falwlien Bduuiduni^a Toti Tk. Krimuk 

I) Counopolii 1896, S. S71 ff. tind dann Inlcrmuii (1896), S 81 II. 

«) MoDim. « mba., fond. Piot VI (1*9*), p. 37 ff. (mU Abbildunc ticr y.MrJyj^jyyr i^i-rrrr Vm«). 
>} V(l. lutcnncui, S. 8j. l; N««ei« nUieliiagca, 8. 31 f. ; Sitiungxber, Bayr. AkuL 1904, & 3*4. 
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TAFEL 90 

DIK MEDEAVASE IN Mf^NCHFN'l 

Am 16. Septetitber 1813 sUcs&cn Arbeiter m der Xiihc von t'anosa auf eine 
schöne geräumige Grabkammer mil einem Vorraum, d;uu ebic I rcppc von sechs 
Staifan taenbfilhfte.*) Du' Game war in den natUrlicheo Tufffeken Behauen. In 
der KaiBtner war an der linken Wand dn ebenfikUs ana dem Felsen gehauenes 
massives rechteckiges Postament, dessen \"ordcrsL-ttc mit Tierfiguren in Relief fje- 
aiert war; auf ihm lag der Tote in seinem VVatienschmuck. Er trug einen die 
Muskulatur ausprügenden Broniepanzer, einen Helm von griedtbciier (ittitHiw} Form 
und eine Beioschiene (nur eine, nach einer filr die SarnnÜnn beaeugtea Sittt). 
Von den benttiten Vasen, die ringsherum standen, kamen die dr« schönsten spSter 
ondl Münt.tlien, Wir luiben eine derselben schon aufJaf. 10 wicdrrjjcgcbcn- 

Die Form dieser Pnditvase (Abb. 42) ist dieselbe wie die der beiden 
wAgm VBd wie Hit «m TaC la In der DdnmtioR bt ab ncnes Motiv ni be- 
merken der auf der VordOT«citc an Stelle de? Palmcttenstrcircn.'i gemalte p'o 
Zahoschnitt (Abb. 45). Er ist tail der Absicht, ])lastüclic ÜIusiqji zu eiregco, mit 
Licht und Schatten gemalt. F.S ist ein deutliches Zeichen für die stailie Vcf^ 
wiklerung des Ceacfamackes. die in diesen Vasen dogcriaMn ist, dan aun amT 



■} MlackiB, Jsha Ns^ Inl HSk* 1,17 (i,m «kae HialiilX Itabaf 
imtrii». <M UMbHMs dtCiasia, hm |«|«, Ttf. 7—10. Vnuh AfUr mmt, im! tlL^t 1 

Ztg. 1S47. Ti(. 3: S. 3J ff. (ajalNO. Wcasr VMniH. 1, 1«. JO^gtlmamm, liildenNtaS SU 0(Ht|,Si. 

VeL ßiMty, Aich. Ztg. 1875, & Äf* Atii Im M, 4. Im. i87<. '«^ Hifimmm h ilaaill i 
ton. 1S73, 1«. C. Kitu, Prrsonifik. ptfdwld» ATcIrte (1874), S. 38«. Rttirt, UU a. tied (iMt), 
& 37 ff. 7»l. yt^. Sc«n«i euri|ijdtiidMr1V«|a<(B> (1886). S. 146S. SmA/kt in Ronbcn Laikoan, 
ajll (Abb. au/&SSIO), UuHSütm, creek tragcdy in tbe lieht ofviiM paintiop (tStS), p. 144 ff. (mit 
Abb. p, 146 nad Gcwntanfkkt ab Frontii^x), tlttln, Ptolcgaincn* tiu Gtachicht« dn Tfieaun (1 896}, 
S> l4Sf. Mm, im H t ll UI I Bd. Ji, S. $67, Aam. i. Emgtlmaim, Aich. Aiucigcr 1901. & 80. 

*) Wir «tldmlMB Mdlbi tinca Bencbl Uber die Aul&Ddune, «oe Zeichnung des Graba und 
der TIemlieh («. *. O., pt. I) «owie der in dem Grabe gefundenen WaOen (pl. tt^ Di« i 
d« Vaicn bei Millia, pt. lU — XIV, «ad flU die duHdigc Zeit uafowöhaiich gat 
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AM, M. RmMh im Mwimmm ia Hiuttkm (uck lUlte) 



ilcr Vast dn plastisches architektonisches Geriras imitiert. Die Rückseite ist in 

gewSllBlkher Weise einfacher behandcit. 

Du HaUbild der VonkrscUe, eine Amazonenschlacht (Abb. 53), bt 
a i uitt i w il— Ilich Mwlirti dam dar Atnervus} w iit mr wauign QguiaflKicli und 

weniger feb in der Ausführung ais jenes. Bcaditeaswert ist der kme LelbfMtlier, 
weichen die Amazone links tragt , er jjleicht ganz dem de.s Agamemnon anf Taf. 89. 
Auch das landschaftliche Beiwerk, die U.iumc unil rcehts unten die Andeutung von 
Wasser mit einem Vogel sind bemerkenswert. l>as Bild ist in Farben selir reich 
imd buntanagefthrt; wir gedetdcea es daher ia einer dernicfaatenLieftnHigen s» 
aaflmen mit einem anderen verwandten Bilde farbig bringen. 

Das Haupibild der Rückseite ist gering (Abb. ^4); es L<%t eine der üblichen 
Saenen am Giab. In der Mitte das Grabmal mit dcT Figur des Verstori>enen als 
eines Heros, der aetn Roas (Uhrt. King» die gewölinliclien Figuren mit den Weihe- 
gaben. Der lüssliehe Pferdetypos dieses Stiles mit dem ilbersddanken, dUnnen 
Habe ht hier besundcrs auffällig. 

Am Halse der Rückseite sind nur drei Figuren gemalt, zwei Eingeweihte 
kl Gesellschaft eines Satyrs. 

Daa Haiqrtbild der Vorderaeite (Taf. 90} aldll dk Rache dar. die JMea 
in Korintfa an ihrem ungetreuen Gatten ^atm nimmt Die Komposition ist wie 
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vatTat. 10 anecofdBCt; oldit in dtd gui fendeo Rdhen wie Taf. 88, 89. 

so, dass in der Mitte ein Gebäude durch tMt Rdhcn dmd^geiit und die Figuren 
überhaupt niclit in gfanz gerader Linie, sonderabald hSherbald niedriger aufgestellt sind- 

Das Gebäude mit sechs ionischen Säulen, das ganz dem von Taf. lO gleicht, 
hat gleiche Bedeutung wie jenes: wie dort der Palast der Unterweltagottlwiten, so 
ilt Iner der lUnt des Kraen, dei Keoiga von XoriDdi, gonemt Aa der Deehe 
htncan xwei S«MH> so wie dort zwei Räder. 

In dem Pilute aber spielt sich hier eine entsetzliche Sccne ab. Medea hat, 
um an ihrer Nebenbuhlerin Kacite zu nehmen, der Tocfatff dflS Kreon ab Hoch- 
aehagabc einen verhängnisvollen Schmuck gesandt, der, wenn «r gctiagen wird, 
acinen Träger tötet. Wir sehen die arme Kani g atpchter. die sich den Koprp«il2 
.ingclrgl hat; unten steht noch das Schmuckkästclifn.'l Alltrin i\e Kt im UmsiiiUfii 
von rasendem Schmerze gequält; sie fiele Uber den königlichen Thronscssei hm, 
wenn nicht der Vater sie um «lie Hüfte hielte. Doch der König ist fassungslos 
uod weiss nicht 711 helfen ; verzwdfclt fasst er sich mit der Rechten in das greise 
Haar; da-s kuni^lichc Sccpter -~ mit einctn Adler bekrSnt, wie aoch swei AcBer 
die Lehne des Thruiics schmucken — ist seiner Hand entfallen. F.r blickt auf <Jic 
entsetzt lieraneilende Gattin, als ob diese helfen miisste. Doch inzwischen bat der 
Sofao, der Bruder des armen Mäddietts, schon eriaumt, wie zu helfen wSre; er sucht 
den unseligen Kopfschmuck heniiMefnnlasen. Es wird Olm nidit geli n ge n , die 
Schwester wird sterben 

Allen diesen vier Figuren sind Namen beigeschrieben. Über dem Konige 
Steht JCrtjM...m, Uber setaer Tochter KrtoMtu (Kpsovtcio}. die kreootiscfac. 
d. h. des Kreon Tochter.*) XAk Mutter heisst Mer^ (Mapomi), der Sohn Hifftitt 
(TnnoTt^:; . Hierzu treten al.s n:imL*n'.o--c Ncbcnfinjurcn eine erschreckt davoneilende 
Alte, offenbar die alle Amme der Kreonstochter; und links der neugierige Pädagog, 
der nadi der Mitte eilt, während dne Oienerfai Um abnihalleii sndtf. Es ist das 
im Drama ttbltche FecMnal chies KAnigshauses. 

Doch der Maler bringt <fie garae Rache der Medea zur Anschauung. In 
der Milte der unteren HMfu' des Bildes sieht man in Vordcr:\n sieht einen Wagen, 
der mit zwei Schlangen bespannt ist, die sich in die Luft erhebe:) Ks ist der 
Wagen der Zauberin Medea, auf dem ^ durch die Lüfte entfliehen wird Der Lenicer 
auf dem Wagen, der die Herrin erwartet, ist ein DSoioii: ein schäoer JU^^g, lang- 
i^tjiockt, mit Mantel und nacktem Obcricörper wie ein edler Gott, doch mit Schlangen 
im Haar und mit Fackeln in den Händen. Die Heisc lirüi nennt ihn Oistros (oio po- , 
den Dämon, der wie die Vidibreouc stiebt (olcnpo;; ist eigentlich die Bremse), der zu 
WutuadRascrrianteacMt. Unter seinem Banne steht Bdedöa, die er a(d>liekt und die 
aoeban d a sRntwtiili die TolMMiit, die daa aigiaic Kind hiwic i W ac h liet. /MMi(MqNio), 
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ib die freimfe Bkriwia fal orieatklitieMnilai KoaUfan, mit einer getadctcn phryp- 
sehen Mütze, hat ihm Knalten, der auf einen Altar geflohen war, nni Si'ho{>rc 
gepackt und wird ilill mit dem Schwerte durdilwhren. Zu spiU eilt Jasm ('laacav} 
mät Schwert uad Laase hcibei, gefolgt von einan Diener (DwjrplUM»«). Dodi du 
swdtcr getreuer Diener tut inzwischen wenigstens den einen Solm vor der nsenden 
Mutter in Sicherheit gebracht; er fasst ihn am Schöpfe und führt ihn eiligst hinaus: 
er wird gerettet. Am anderen Ende des HildcLS steht noch die merkwürdigste Fij^ur 
des Ganzen, ein König in der üblichen Bühnentracht, mit der Beischrift citKoXov 
*A|Kn> Schattenbild dea Actes; er ist im Henundireilen mch der üffitte sa 
gi^Mldet; die vorgestreckte Rechte begleitet offenbar eine eindringliche Rede. Aetcs 
Ist der Vater der Medcia. Er erscheint hier in dem Augenblick, wo seine Tochter 
sur Kindmflrderin wird. 

Oben reclils tmd linics von dem Pakste eradieinen niliigegöttlidieZiiadinuer: 
Hnks fftraJUa in- önem beKcbten slataarisdieB Typus, der auch «if anderen unter- 
italisrlicti Va-.en dirscr F.pochc erscheint;') dann Alhrmi, den Helm auf der Hand, 
wie sie aui' diesen Vasen so gerne erscheint. Rechts sitzen, von zwei Sternen be- 
gleitet, die beiden Dioskurm mit Gerät der Palastra (Ölflasche und Strigilis) in 
den Händen. Den Absdiluss bildet beiderseits je eine icorintiusclie Säule mit einem 
DraTa» darauf ein Anatliem, wie es ftir dHwegisdte Siege In den Dionysos- 
beiligtümcrn ülilirh uur. 

Wie dic&e zur Kaumfuliung dekorativ angebrachte Flmzelhcit uns an das 
Theatar erinnert, so steht das ganze Bild ohne Zweifel, wie man längst eHannt hat, 
unter dem Einflüsse einer Tragödie. Doch welcher, darütjer sind die Meinungen geteilt. 

Euripides hat die Kindsmörderin Medea geschaffen,') und .seine Medea war 
von der ungeheuersten Wirkung. Allein dies schloss nicht aus, dass nicht zahlreiche 
andere Dichter sich an dem gleichen Stolfe versuchten. Uns sind von diesem einst^en 
Reichtum nur die Namen der Dichter, ^Titd ihrer Medea>-DnnMn und ein paar 

Frapmrntc erhalten Ohne y^wcifel haben diese Stücke in poctLschcm Werte an da.s 
Meisterwerk des Kurijudes ncclit herangereicht; alicin dies schloss wieder durchaus 
nicht WS, dass sie zu ihrer Zeit vmd in ihrem KrcLse beim Publikum .sehr beliellt 
gtWBJiiu wären. Als freilich die spätere Zeit das Klassisdie aus dem Minderwer- 
tigen hefBUBluachMlen begann, da verschwanden alle die anderen Medeen und ver- 
sanken in Vergessenheit, im<l nur die cmc überragende k'.xssisrhe, <lie in die Aus- 
wahl der Werke des Kuripides aufgenommen ward, blieb uns erhalten ; ausser ihr 
nur ein rhetorisches Produkt der Kaiserzeit, die Medea des Seneca. 

In der überaeugung von der dichterischen Bedeutung deseuripideischenStiiGlKS 
und seiner vorbitdlfchen Wirkung atif alle anderen Behandlungen des Stoffes hat 

man min in neuerer Xeit auch anL;en'immcn, dass unsere Canosiner Vase nur auf 

Euripide» basiere und da-ss alles, was auf der Vase von Euripides abweicht, nur 
von dem Vascnmalcr aus künstlerischen Gründen verändert werden seiJ) 

Diese Meinung hält einer unbefangenen Prüfung nicht stand; eine solche 
iUhrt vielmehr zu dem unabweisiicfaen Resultate, dass hier nicht Euripides, sondern 



■) VgL meine Au^fU^iriin^tn in Koücfaen Lnikuo 1, 3171. S4« 
•) V^I. r. MV/irnvtTPTrt, (piech. Triciklien Rd. HI, S. 161 IT. 

1; n^r lUiL',i".^rtrtt;r di»cr Aniicht ii.t C. R^Jvrl > i. > <.); AidUiMM Mgt ike^ Mn|t abw 
uicbu Neu«, sondern tnti nur breil, mi Rol>cn tcliOD ge«*gl Ilm, 




eines jener vldflB UldCfWIf dflB ^^Btrhfti Stoff hclMIldcbldCtt JlkIfjBND Dm^kh m 
gnmde liegt. 

IXe Abwddmagiit von F.uripides lind irifndlch flicfat Iritaideriidi ftmakr, 

soniicrn rein stütTljchtf tfatUTi lÜt ktiODCB Hilf ftttf ttBQT VCAcUsdlMII GdtlltlUlf 

des Sioffes beruhen. 

Bd EwripMff besldit dto GMchodc der Kedea an die Knoutodner im 
dncn Pcplm und einer Krone, und der erstere wirict ebeaso stark wie letztere 
gleidl f reg a endem Feuer. Auf der Vase bringt nur die Krone, die in dem Schmuck- 
kastcbcn war, das Unheil; und das gleiche i^t uns iliirch literarische Uberlieferung 
(Hygin iab. 2$), als eine besteiieode oflimbar einem nacheuripideiscfaen Drain» eo^ 
Idmle Variante der Sage bekannt Bei Euripides ferner ist der Vater Kreon allein 
anwe-cnr! bpi dem UnfjlUck und kommt bei dem Versuche der Rettung selbst um; 
auf der Vase bleibt er ungefährdet, und es greifen noch andere Personen in die 
Scene ein; den Versocfa der Rettung madit hier der Bruder des Mädchens, der 
H^ipotei heiML Der kouunt bei Euripidea tßt nidit vor; hier aber ialk ihm ein* 
nidit wiwidilige Rolle tu. Hippotes, alt Sohn dea KxtfM, ist aber keine «OkOr- 
lirlic Erfindung eines Vasenmalers. Aus Dicxlor (4, 55. 5) wissen wir, dass in 
gewissen mythologischen Übcrücfcrungen Hippotes aU Sohn des Kreon vorkam. Das 
Vasepbild flihrt ferner Merope als Mutter der Braut und Gattin des Kreon ein ; dieae 
Figur koaunt weder bei Euripkiet vor aod» ki unserer wtotigea UbaSeicRicc; 
allda fme Erfindimg des Vasen maiers fat auch sie gewiss nIdit. Zwd andern 
Königinnen von Kunnth, die GL-mahlin des SLsyphos und liic des Polybos Iieissen 
in der Sage Merope. Der Name paaste dabei' dem unbekannten Dicbter, der hier 
za erunda Bagl; andi flir dfe Genriilfai dea Knoo. 

Noch wichtiger und entadieideader sind die in der unteren Figurenreihe zu 
tage tretenden Unterschiede von Euripides. Vor allem ist hier ganz zweifellos und 
Idar dargestellt, dass ein Sohn der Meiiea — den wir Medos nennen dürfen — gerettet 
wifd. Der Künstler würde niemals darauf verfaUen sein, den Diener tu aalen, der dea 
emcn Knaben Imgl and wagftihit, wenn er nicht ea^cn woHte, dtffli dleaer gerettcit 
wird. Also mitis ihm eine von der euripideischen verschietlene Sagenver<i^m vor- 
gelegen haben; denn bei Euripides entkommt keines der Kinder. Wiederum be- 
sitzen wir aber auch hier in der sonstigen Überlieferung den Beweis, dass jene 
andere Version tatsächlich existierte; Diodor Uberiiefiert sie auidtttckhcfa (4, $4, 6 
«XV T*P *v6<; ToS lxcKt>uY6vT0<; nb^ dXXmx; xAoht; istoaff&fyu). 

Femer ist die Hauptfigur der unteren K'jihc, lie f;Tüssartig wirkunfjsvolle 
Gestalt des Oistros gewiss vom Theater entlehnt Dem Euripides ist »ie gänzlich 
Irend. Allein IV>Uux, 4, 143, fUhrt unter den besonderen Theaterfiguren auch den 
Oiatrosauf. Gewöhnlich änst man ihn a)s die Perwwifikation der Raserei der Medea. 
Allein damit ist nicht erldärt, warum Oistros a|s der Lenker des Sehlangen wagens er* 
scheint, mit dein Medea davonfahren wird, w.irum er aUo der Hcgleiter ihrer Flucht 
ist, Hatte nur jener Gedanke, die Raserei der Hut der Medea ausgedruckt werden 
aollen, so würde man eine Gesteh im Typus einer Erinya, eine Lyaaa erwarten^ die 
ncV>cn Medea stände und sie anfeuerte. In einem Chorgesange von Sophokles'ödipu» 
Tyr 1477 ff.) wird geschildert, wie der Verbrecher nach der That flieht, wie ein rasender, 
von der Bremse (olorpos;) vcrfoli,'tcr .Stier, um dem nahenden Strafverhängnis zu 
entgehen. So wird Oistros hier, der Medea in dea Wagen aufnimmt, die Peinigung 
bcdeHtaa, waldiadiaKindaBeidarin aadi dar That «rwartet; vonOiatraa ba^ekat. 
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d. h. wie von einer Bremse gestochen, rastlos und gequält w ini Medea entfliehen. 
Dia muM der Gedanke gewesen sein in dem Drama, das Oiatros als Wagenienkcr 
der Medea einführte. Euripides ist dies alles irenid, und der Vuen maier bat dies ganz 
tieher nicht erfunden. 

Kinllith das Sclialtenbild des Aiclcs. ICs vervollständigt utul erweitert nur 
die Idee, die der Oistros ausdrückt. I>er Schatten des Vaters steigt vor Medea auf: 
m dod die bittersten Vorwürle, die sie treffen, die des Vaten; es ist die Peinigung 
der Reue in dem Bilde des Vaters verldtopert; es ist der sachtbar md mr Penon 

g ew o rdene Stachel des Oistros. 

Dies Eidolon, eine echte Theaterfigur, ist nun oflcnbar wieder keine Erfin- 
dung eines Malers, sondeni die eines Dichters, die der Maler darstellt. Künstlerisch 
wirkt die Figur nur unvoUkooinien; sie iit wir oodt gerade wtetseiKacht auf dem 
Bilde; untergcbradit, weü de eben tu dem Stoffe gehttrte, den der Mnkr dantdien 
wollte; eine kiin^tlt■ri!.I•he nereciuigung kommt der Fig^ur gar nicht zu. 

Bei Euripides fahrt Medea stoU auf dem ilclioswagcn davon {dass es ein 
DiadhenwageB sei, ist nirgends angedeutet); sie ist froh in der Befriedigung ihrer 
Radie^ und sie hat sidi eine ruhige Zufluditsgtiltte 1» König Aigeus in Atlten 
gesichert. Zwar flticht Jason der Mörderin; aber keine Andeutung spricht davon, 
dass sie Reue einjifindc oder empfinden werde, oder das-^ jemals eine Strafe ihrer 
Freveltlat folgen werde. Das ist gross, aber liart. Und es lässt sich Idcht denken, 
dnss ein spfttctvr Dnuuatiker« deo gewoh nf i diew VefsteUuiigen folgend, die Strafe 
für den Frevel verlangten, einen anderen Schluss Redichtet hat, darin die Qual der 
Reue angedeutet ward, welclie die Mörderin erwartet, darin der Schatten des Vaters 
ihr erscheint und ihr die Unthat vor das Gewissen führt, und wo der peinigende 
Oistros der Lenicer ihres Wagens ward, der ihre Fludit liegieitet und der verhin- 
dert, dass sie jemals Rtdie findet. 

Si^ hi"t im^ da.s Vascnbild, die GciUnkcn eines unbekannten Dichters zu 
rekonstruieren. W enn auch gewiss an poetischem Werte weit unter Euripides Meltend, 
so war seine Schöpfung doch gewiss fUr das breite Publikum recht wirkungsvoll; 
und ai diesem Publikum gebarte attch unser Vasenmaler. Der Schatten des Aietes 
wv sidieriicli eine sdEir rflhrende Rgur, und er «nrd der Flcvlerin so recht ins 
Gewissen gesprochen haben, l'nd liass I-Jr u iml Strafe der Vcrbrcchcrin an^e- 
deutet ward, hat gewiss dem Publikum gefallen, das immer genie sich auf den 
Standpmikt des Moralphilistera steUt. Des Euripides Medea wagte es, die Leiden» 
schaff und die Rache des gdnSnkten Weibes bis in alle ihre Konseqnenaen su 
vcrberriicben. Allein moralisch rtthreoda Dt«ai«nsdiliiese waren alnit mcfar Im 
Gisi.liiim.1i dsr la e teB * 
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TAFEL 91 
AMPHORA CGS PHDITIAS 
m CORNEIO 

Em itt das grösste itnii stattlichste der mit der Signatur dn MlSlttn Phintias 
«riNJUnnGdässc, das die beiden Bilder trägt, wdcbe unsere Taf,9l wiedogiefat*): 
eine AiHpIwHi tollt flyflfBBpflrtBD BOd^^dviif dit voo 8cliwm sui^idmlten Oiimp 
menten un^eben find. Et ist ganz dendbe Typus von Amphoren, wie wir ihn 
von den Werken des Andokides (Taf. 4) und Eutbymides (Taf. 14, 33, 81) kennen; 
auch Taf. 52 gehört hierher; man vergleiche, was dort im Texte (Bd. I, S. 3436} Aber 
die Konstanz der Form unter den Amphoren dieses Typus bemerkt ist. 

Wir haben idioB ein rfKiiiertes Werte des Fldatiw kennca geknt: es war 
die Schale auf Taf. 32. Man -^icht sofort, dass diese ein früheres Werk des Malers 
war. Da auf beiden Gcfasscn !^ot;ar der gleiche Gegenstand wiederkehrt — es ist 
auf beiden der Streit des Herakles und Apollon um den Dreifuss dargestellt — , 
■» Irt die Voikkhung noch cridchtert. Das SrhalmbiH ist red» wcbaiich aeriidi, 
das Amphoren bOd ist breit und kraftvoll dagegen; dort semeo Apoll tatd Herakles 
dco Dreifuss hin und her in kleinlicher Wcbic ; hier hat der Vorgang eitten mäch 
tifea Schwung. Dort hat Phintias einen ganz alten Typus zu Grunde gel^t, hier 
folgt «r der hemchcaden Auffassung der Scene,>) die Herakles dentlidi ala dca 
IdlbMD Riuber danleDt, dem Apoik» die Beute wieder abjagen wiD. 

Nicht minder deutlich dnd die formalen Unterschiede der beiden Bilder. Dort 
llt HerakVs notli lianin, lucr ist er liiirtlos bis auf das moderne, bei den Jüng- 
Sagea im Kreise des Euthymides beliebte kleine Backenbärtdien. Dort erscheinen 
die beiden Fignr», Apd und Herakles, nadi archsdscfaer Weise ganz bis Ftofil 
g awe ad at , hier wird ihr Körper grösstenteils von vorne gesehen; beide schreiten 
Mer nichtig aus und ihr zurückgesetztes linkes Bein ist in Vorderanaidtt, das 
andere im Profil gcaeidnat. Dics ist gans dieselbe Stellung wie wk sie bei Enlbyniides 

') Otfundtn iSto m der Nckropolc mn Cyrnr,'.-. >. Hrliif im Bull. d. Istf. ttff, p. 85 ff. Abf. 
Moaiim. d. Init. Xt. 17 38; Aaiuli 1881, p. 74 (Klein). ChiritcJk, .\potloa, 8. C(t AÜu, T*r, 14,4. 

Jtu J^ r i l.eilkon, II, 3263. Vgi /Tarftn/, Mr-ii-rr.. )i ilrn S. l<>7- 

•) VgU mcu» AiutakraufM ia Jimitn l^ezUoii der M/tbol. I, all} f. 
rut«iaBl«r*K«i«kk*l<. T Jiiil, Ii* II. 
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auf Taf. 33 land« (v|^ T«t Bd. I. S. 174) vnd wie sie auch der «ahncheinlic^ 

VQB Euphronios herrührende Krater von AreizO Taf. 61 (v^l. ohen S. 1 atmrTvIrt 

An den Rildem der Scliale hat Phintuw ferner noch eine merkwürdige Technik 
angewendet, die, wie wir sahen (Bd. I, S. 169), nur in der ersten Frührcit der rOt- 
figurigen Weise erldärlicfa ist; er hat die MuakeUmiiemcidHnag in den Tob aii^ 
ikmit nicht Bafgieniafo. Die Amphoim adct dageffen die feweluiHdie rotfigurige 
TadmÜT, d. Ii. die mit verdünnter Firnisfai be .-i'.jfgemaltcn Miiskellinicn 

Auch auf eine Kleinigkeit sei noch aufmerksam gemacht, die ebeofüls den 
früheren Ursprung der Scliale andeutet: der Dreifuss, daf Objekt de* Stxaitea 
swtachen Apoll und Herakles, hat auf der SduJe die altettucnbdhe Fonn, die nur 
xwti Henkel kennt, wdcbe elnand^ gegenüber, also nldit Sber den FUsmu, sondern 
zwischen denselben ant<ebracht ^ind; die Amphora zeigt schon die jüngere Form 
mit drei Henkeln, die gerade Uber den drei Füssen aogetMacht sind. Auch die 
Seiteostütaea der grossen Ringhenket auf dem Sdnüenbflda gehOraa dem alten, 
uns durch die Funde von Olympia geläufigen Typus an, Uber den Ich anf meine 
Abhandtung in Ofymßia Bd. IV, S. 72 (T. verweise. 

Herakles schwingt seine Keule. .-Xpollon h.ilt den Hogen und Ivat ein schmales 
Mantdcben umgeworfen, so wie er hau% in dieser £pocbe ersdieist Die Köpfe 
der beiden Gegner sind auch hier wie anf dem Sdialefibilde staik u nter s ch i eden; 
leider ist der Kopf Apallon^ hr'fn'im'.-tn ; '.:m <;ri hcs'iPT ist der des Herakles 

erhalten. Die BuckcUockchcn, d>c den krattigcn Heros charakterisieren, bedecken 
hier indes nicht den ganzen Kopf wie bei dem SchalenbQd, sondern bilden einen 
Bausch rings um Stini und Nadcca so wie aa den Jüngüngsliöpfai der Aginelen 
und der verwandten Werke. ApoDons Haar endet wie das der Frauen in zier- 
Uche längere Löckchcn. in deren subtiler Ausführung PhintiLis cxcellicrt Die 
Muslculatur ist an beiden Kor])ern mit grosser Ausführhchkeit angegeben ; die die 
Muskeln trennende Sehnen partie in der Mittellinie des Leibes, insbesondere um den 
Nabel herum, ist aocgfiülig umachnefaan. Wir werden dieselbe Eigentümlichkeit 
bei Euphronios auf der folg^ndea Taf. 9s linden; Euthymides (Taf. 14 und 33) 
ist darin weniger ausfuhrlidi und begnUgl aiek mit dv ainfccliwi, die linia alba 
andeutenden MitteUinie. 

Oen h eiJan Snaitandan, Hccalclsa und ApolloQ, smd die Mamcn hsiffr 
schrieben : Hepoxe^ (wobei das X vergessen ist) und • «oXxxv Unten zwischen den 
Beinen steht die Signatur des Meisters Oirrii; (wo das a vergessen ist) £^pa<)>OBV 

Indes die Hauptseite der Amphura i5t nicht diese, sondern die andere, die 
ain aus fllaf Figuren bestebeades Bild trim^ Hier steht Dionysos, von seinen 
Nymphen und SHenen uingelien In der iHttB, mit dem I Canth aros und einem grossen 
Rcbzweiiitc, an dem die schwarzen runden Weinbeeren mit aufrychriVitf^n H-.;r-k<-ln 
wie die Haare des Herakles angedeutet sind, wahrend die Blatter rot aulgemait 
wurden. Die Stellung auf beiden Füssen und das ganze Schema der Gestalt übei^ 
hauftt, Haltung, Gewand und Attribute sind dnrRiuius aiciiaisch und uns von den 
schwarzfiFrurigen Vasen woM bekannt Auch die Komposition, indem su den 
S<-iten li'i'ser Mittelfigur je ein P.aar von zwei eng\'crbundencn, sich teilweise 
deckenden Figuren erscheint, ist archaisch und auf den scliwarzfigurigen Vasen 
gew&hntich. Allein in der Bewcjgung dieser Gruppen aeigt sidi der Geist der neuen 
Zeit. Um sich den G^easatt deudidt su machen, vetj^cidie man etwa die den 
Dknqrsns umgebenden Gruppen von Silen und Nymphe auf dar BctBner unsignierten 
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Amphora des Amasis l Arch. Anzeiger 1893, S. 84; Adamck. Valien d. Am&sis, 
Taf. aj oder die Gnippe der beiden Nymphen vor Dionysos auf der Fuiier 
ngBicrten Amna-Anphoim (Wiener VoricgdsL ttS«. Tai. i, 2). 

Der Süen der linken Gruppe umfasst stlirm'>ch die Nymphe, die pinpn Vogel 
auf der Hand tragt, ücr Silen schreitet gerade so aus wie Herakles und ApoUoa 
auf dem anderen Bilde; nur dass auch sein Kopf in Vorderansicht erscheint; bier 
kui dem KOmtler der ardiaische Typna der Silcnanuuke xu gtat ttn . den wir 
von TnT. 4t kennen; er b much ie nur diesen M n ihent y p i» n wiederiiakn. 
Phinti-ns konnte indes nicht unterl.-isscn auch lüesejn Silen zierliche, in die Stirn 
hangende l.uckcbcn zu verlciheo. Die andere Gruppe zeigt Silen und Nymphe 
nebeneinander, wie es scheint im Tanzschritte vor Dionysos sich zeigend. Der 
Silen hält die Flöten und das FuOeml dazu, die Nympiie trügt den Thynoe in 
beiden HSnden. Der Thyrsos, der damals noch etwas Neues eben erst Eingeführtes 
war, ze'iiit sehr deutlich die '"rcsial! eines dicken Rohrstengels, an dem oben ein 
sehr grosser Epbeubusch beiesägt ist. Die Nymphe spielt mit einem jungen 
Ftedier, der sdoe Votxlcrtatsen auf ihre Schuhem, die HlatcriUase auf dcsTIgnwn- 
.stab gesetzt hat Der zurückgeworfene Kopf dieser Mänade, die ihren Panther 
anblickt, ist vom Maler mit besonderer liebe behandelt; das Gesicht hat etwas 
Individuelles, die Stimc flicht stark zurück, das Untergesicht zeigt ein fettes 
DoppeOdnn, che Lippen sind geöffnet, was dem Kopfe einen gewissen Ausdradc 
tniTliip*hTW ^^uiiirlne vcrleilit> Die fangeni Mn gdediten Ende n der Haare rind 
hier besonders aCTlich behandelt; wo sie auf den <»!hwarzen Grund zu stehen 
kamen, sind sie eingeritzt. L>er Manade ist der Name xtOtve, d. h. KtOOiYT), von 
xtaoöi; der Epheu, beigesdmdien. ') Der Name ist neu; bistier kannte man nur 
die Form Kiootö als Namn «imr Bacdiantin anf einer attisdien Vaw (Samml. 
SabonroH; Taf. $$ ; Berlin «47t) «od ^ Ponn KMat\k ^ eine baecMsdie Nymphe 
bei Nonnos (21, 89; 43, 63) und Hygin (fab rS;V Dir Srhrribunp Kim'vri fnit 
einem a statt mit zweien entspricht dem allgecneinen archaischen Brauch, der statt 
der doppelten diacinfiMlMn KoHMnaaten setzt; die eigentlich nichtattische Schreib* 
ung des Wortes »0004 orit o Matt mit v findet sidi auf aSiaeimn Vasen melns 
ftch. ') Der Genosse unserer MKnade, der Silen hat einen ebenfalls »ehr passenden 
Namen; ihm ist beigeschriebcn 5I.lll:I^r; '^l^d^r^c!3■|. Simadi-n. was .:i'i;:el'--ilct is; 
von Oiftö^ und sich auf die aufgeworfene Stumpfoase des Silens bezieht, die der 
Maler hier im IVoil neb so recht deutlich ztw Gdtnag gebracht hat Der ein- 
fache Name Simos kommt mehrfach auf Vasen bei SOencn vor, 4) Simades ist 
neu. Zwischen den Beinen steht, noch einmal wiederholt, die Inschrift des Malers 

Dass Pliintias in diesen Amphorenbildem sich mit üuthyaiides nahe berUlirt, 
deaiea EinflaM deutlicfa ist, haben wir adu» bemerkt Niodi enger jedocfi ab 

mit Euthymides erscheint Phintiai mit den von Euphroni; ?; .il? Nfalcr jifinicrtrn 
Werlcen verbunden. Ja manche Hinzeihcitcn beweisen, dass i-'huiios und der Maler 

•) Dicxc luchjtft tu biiher gu ■ichl koMrilt eiWIlia, SiS «inl Mv (SM SMSBWil piUfataL 

'I K'rtittkmtr, VaMajauchliAm S. 179. 

ij Der N'*in< lu btebcr UMk fdista >oc4m ilt Zipiel^ mh ib Xi|ialla oUlitt vtA 
uf dk Wat^ IMH«, dua Mtmm «a |it skia wkiBat hMSb 
<) V||. mjiikmmm, Si4M>.< «ad Bictfciiiiimais, i, ]•. 
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(gewissen G'L'.;i:aL-^[.' ;'u K<>ir.:.-renten Eutlu'inidM gOldh tabMi dlHH EiB- 

fluss sie sich gleichwohl nicht eoczieben konnten. 

Voo solchen EinsfWixttm seiea erwUurt: dfeZdcfanuaf der FUasknöcfad mit 
twd geschwungenen Relieflinien. Wir finden diese hier bei unserer Cometaner 
Amphora, Taf. 91, ebenso wie bei den Hydrien des Phintias, Taf. 71 und oben 
S. 67 und 69; genau so aber auch bei dem Maler Euphronios, Taf. 22 und 92/93, 
acnrie dem Aitnokrater, Taf. 61 (vgl. oben S. 13); akltt iagegea bei Eutfaymidet 
(TV* 33* S0> «"dl wtdtit bei Hypsb (Taf. Ss); liier whd dar KaltdMl mit 
einer verdünnten Fimislinie pjej»eben. In seinem FrUhwerke, der Schale Taf. 32. 
hat Phintias noch weder die eine noch die andere Art, da er dort die Innenzeich- 
vnag noch einritzte. 

Eine (antn Km—ituit^ weiche die Amphora des Phtntiaa mit Enplitonioa 
tag vertwulet, iit die Zdchming des Gewandca. Dieae langceaogeiiea, oben fan 
eng xusammenlaufendcn, nach unten sich fächcrfbrmif; ausbreitenden Relieflinien, 
wie sie unsere Amphora, Taf. 91, zeigt, sind ganz ebenso l^phronios eigen (Taf. 22, 
92, 61); dagegen Euthymides (und ebenso Hypsis, Taf. St) die entsprechendes 
Fakco aodas, brdtar aaldbnat. Überhaupt ist aber die gaaie Gonndbdiaadluaf 
hd Euthymides aados ab hd Fluitias Ruphronioa, uml zwar leigt aidi hier 
F.utliymides als der über das Konventionell Atch-usche kühner Min.iu-s. haltende ; 
sein Gewand zeugt von einem ganz anderen Geßüiie flir das Stoliliche; es hat 
Brsitc» Knft vodf lowdt dies liHwiliilh dsr Gicdhb dci vdMiiciNMi Stiles mflgjBch 
ist, Wahrheit, wahrend dort bei Pfaintias-Euphronlos noefa die lilanier vorherrsdit. 
EHe naturUch geschwungenen Faltenlinien, besotiders der Mlintel, sind dem Euthy- 
mides speziell eigen. Die anderen sind ihm nur .ausnahmsweise auf dieser Bahn 
gefolgt und socliten zumeist den Mangel durch steife Zieriicfakeit zu crsetsca. 

AttflhlleMi ist icnier die ÜbcreiRstiramung dar Pliifilias'Ampliai* tad das 
Eup!iron-ni in t>T Zcirhnunp der .\'.;c;"n nur ii(^n Wimpfrii nni obfren iinJ unteren 
Lid. 1 ai 91 und 9.; slunmcn iuenn genau ubcrcui; aber auch der Areiiokrater, 
Taf. 61, ist ganz gleich. Bei Euthymides finden wir die Wimperfaaare zwar audi 
dnottl (Taf. 33), aber nicfat mit Reiic£Kricben, aoodcni mit vetdlinitem Finüs 

Dass dagegen das kraftvoll gros-sartige Motiv des Ausichreitens, das der 
Herakles und der ApoU unserer Amphora zeigen, wohl zuerst von Euthymides ein- 
geführt wurde (vgL Ta£ 33, 72), haben wir bereits vermutet ood ist gewiss wahf- 
f-*«>"H-'*' Dezm es passt ebenso durchaus in den breiten gnisatn Stil des Euthy- 
mides, wie es der än^idieren Art der anderen Meister von Haus aus Iremd ist So 

ist denn auch die Durchfuhrun}^ des M i'. v:- l .ri r'i;:i'-i.i~. \ ic'. sc';u ;icher als bei Euthy- 
mides: man vergleiche das zunickgesetzte Bern mit dem gehobenen, in Vorder- 
• uricfat cBwhsheiidsn Fiism auTTaf. 33 ndt uaactar Ta£ 91. Wie «M besser md 

IdModiger ist dort der Fuss gesetchnetl FMntiu cndbatat hier deodidi als dsc 
Nachalimer. 

Überhaupt sind aber die Hände und Fiiaie bei Enttjnidas siussiwOsiltliiili 
viel lebendiger und besser als bei Phintias. 

Die Hydiisa des Fhiotias (Taf. 71 und die voa mir ha Texte daa hdu- 
deiten, oben & 6Sft) sfaid oHhobar um dn «caiges jfiaecr ab die hier besprodiene 

Ampliora. 
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Alk.j(k tlMNiw4iifhm«HtMiriHMkM*w«itM»kM«MM(*. 



Die Technik 

Diese Vase des Phintias ist Im Vcfglekh mit der anderen des.selbcn Malers, 
die «if Taf. 3a abgebildet iat, voa hcrvonagender Bcrinitimg fllr die Eatwicidung 
des nkhiMdadun Appwito. 

Die Idcillliche Sorgfalt des PUntias tritt in unserem nildc nur mehr in der 
Haafdaratdhii^ bei der Manade Kissine auf. Er verwandte zu den Haarsträhnen 
die Borste, zu den kleinen End-Löckchcn den Pinsel und endlich zu den Partiea 
im Mbwanen Gnmde den Ritzatilk; die KaMm des Koftias iat mit dem Vor» 
KidMiistift breit iierau»p;e^aben. Ebenso der Kopfnmriss der nefaenstdienden 

Figur; alle ubri;;rn hell cr^rhcincniicn Linien der Tafel sind mi: Rit.'stift i-inf;c- 
kiatst. Hinter der Schulter des Dionysos zwei antike KJammerlöchcr. Die beiden 
GefeutlBde, die das llUdwn in der Hud Uk, sind dvch RdieflUea ge- 
addeden. In dem Firni^rund der Haare dieses lW8dcliens Rdiefstriche. 

Der äusscrste linke Fuss auf dem oberen Bilde und die sonstige Kontur lange 
der schraffierten Fl.iclien sind nicht verbnrj;t, sie mussten, wenigstens der ifaupt» 
saclie na/di, eingexeicluiet werden, damit der Eiodnick des Bildes nicht aihwsehr 
gescnaiDigc eiBcuemc« 

In Ahhilrlim;:; '7 i^t lUs Henkelornament um! dir nh»^e Zierleiste d<'=, Riick- 
bildes dargestellt In Abb. j6 eine Zusammenstellung des Umrisses unserer V ase 
mk der giaiehfraaaaa aber um walgea biciKean M i lB diner Anftiiam, Taf 52. 




Abb.». HnManiMM ■■4 oktn « irt ttin RocfcMil« Mi kmpkm im rWatiaa. 



TAFFI. pi'pj 
KRAiEK DES EUFHRONIOS 
ni LOUVRE zu PARIS 

Wir hiben dies pnditvolle, von Enphnmios alt Mklcr sigBicrlie Gefiua des 

Louvre,') das zu rien 7v:e\ von uns schon früher grbr.ichtcn (vgl Taf. 22 und 63) 
als drittes und ictztcs von F.uphranjos als Maler bezeichnetes Stück hinzukommt, 
schon mehnnab zu eru ahnen Gelegenheit gehabt, insbesondere oben S. 4 und 12 
bei BctpKdbung der Areizo-Vase, die^ vie wir «licn, mit grSlker Wahrediciiiljdi« 
keit auch dem Eaphronio* tumwdMn ist und mit dem Anttio»-Knter in der 
innigsten Be/ifhnng steht 

Die Form des Gcfässcs ist die des keichförmigen Kraters. Wir haben diese 
Fonu bisher nur in zwei etwu jUn fteren Beiqtielcn kennen getemt (tat. 17/18 
und 7S/7^> ^ welchen der Raum noch viel mehr fUr die Figuren ausgenützt ist. 
indetn diese rings um das Gcfass umlaufen und eine einzige grosse DarsteHung 
bilden. Femer ist bei jenen beiden Kratcrcn der obere, den Figurcnfrics traj;cndc 
Teil des GeiÜsies schon etwas schlanker getnildet als hier, wo die Form noch 
etwu Sdiwcres imd Ge dr tt cfctea iiat Jene Tendern, den Krater sehluilBer n 
machen , hat sich dann in der Folgezeit noch bedeutend gesteigert und führte 
sciiUcüslicli zu der auf laf. 100 cr:iichtlichen spatattischen Form, die wir als eine 
starke Degeneration empfinden. 

Der Kddikiatcr des Eupliraittios gdiäct innerhalb der attischen Kenmüt »t 
den üllesteo erhslleneo Beisfrieien dieser VasenfonB. Gans vereinsdt etscbeint 
dieselbe in der spätschw.ir/fiffurigcn Technik;*) diese sch-.v.irzfifj'jripon Beispiele 
Stimmen aber in der ^mtzcn l'urin und Proiiliening3] so genau mit unserem 
Euphroniosk rater üi>erein, dass sie diesem oflcalnr ah In weseBtlidwB gidchidtif 

amuselien sind. Die Form tritt also in der _ _ . _ 

Zeit des «pätsdiwant- und filüirotfigurigen 
Stiles plötzlich und in ganz fertiger Ge- 
stalt in der attischen Keramik auf. Weder 
die Kliere attiadie, noch die korinlhiaelw, 
«oebdie diallcidisdie Keiainik kennen lie. 
Dennoch ist die Form eine alle, freflidi 
nicht .1I5 ^oHscs Mi'ich^icr.iss, -iondern als 
grosser Tiialcbecher. Jene attische Krater- 
form iit niclMs anderes ah diw Vcr- 
grösseninfj und leichte Umpestattnn;; crncr 

■) No. ü 103. •«> Cnre. Höh« 0,4b, DukIiib.o.jj. Abg. Muniun. cd Aniul. iüjs, kt. j. Uuuch 
Wiener VorIc£ebJ. $.4 uod suoftti tcUwdie pbt«tu|^}^hi)chc Abbüdung bei PMitr, Tues am. du Ijouvre II 
(1901). pl- 100, «<»' i P- '541 '03 f>i?err. Jihrejheftc III (1900), T»/. j, j. Vgl. AiSm, E>plwmiei% 
S. 116 ff. Harttrig, Maittcnchilrn S. 147 f. fmrtnäitgltr m Roiclicn Luikon i, «107. JW«ar fal 
OilciT.J>bretli. III (1900). S. i>9 S. Pttittr, CDiakigu* da mtt aal. 111(1906), f. 93a 

*i .ifasHer, d. SunmL uiL Vuea hl k. k. tttMir. tbmttm m Wen, Vtt. tj/t, Tbt 4; AMw, 
Vitii «au da Loam II, F 31«^ lü. »%. 

)) Am 4ck Ba isiil i a r im Iman itt int Fihi KItefc 1 
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altiontscben Becherart, die wir aus reichbemalten Geflsaen der sog. rhodischen 
Galtung kennen (Abb. 58)']. Die attischen Töpfer haben nur die dort horizon- 
talea Henkel im jüngeren Geschmacke aufgeboigen. haben den oberen, den biU- 
Mfcoden TeB det Geftiwtw etwas «ifaBlit, und den Fiih in Miier Webe adnrarer 
gebildet 'jnd reicher modelliert. Es war eine wichtipfe, folgenreiche Tat der attischer! 
.Keramik, diese Becherform in Ute Reihe der grossen Gefasse cinzufiiiirco ; die Form 
bat nachher eine immer steigende Verbreitung und Bedeutung gewOBBCa. Sie 
war für bildliche Malerei dadurch besoodert geeignet, daae sie groase Rldit ge> 
IcrOmmte Fttcben darbot. 

Früher-rotfigurige, dem des Euphronir"; iini;crkhr irlcichzritige Exemplare gibt 
es noch manche. Setir Terwandl ist nametitlicli em von dem Töpfer Euxitheos 
signiertes Stück,') der mit dem Uikr Oltos zusammenzuarbeiten pflegte; an diesem 
■tiamt die O nn Mcii l ik g/m gwWi mit der des Eupliwioaiatew Ubcreiat dasGcfiias 
tat neh dareil iSe Nennongr des Lieblings Leagros mit letztetm verliuaden. ADdera^ 

auf derselben Sul>!uft.- -.ri-'iciuii- Kriti-r;' weichen in einzrlnrn Hrtail:, etwas ab.3) 
Wie auf all diesen alteren Krateren so suid auch hier auf dem des i^^upiuronios 
zwei Bilder geac li iede n ; sk sind durch PtiirtettWKiniameat fetanot. Dm Bild der 
Vorderseite, Taf. 92, ist obne ZweUieil das BaMe, was uns mit der iWalersignatur 
des Euphronios eHialten ist Es ist der Kampf des Herakles mit dem Riesen 
Antaios dargestellt. Antaios wurde von HcrakScs im rci;clrcchten Ringkampfe 
lieäcgt Die Soene erscheint erst auf den Vasen des spatschwarzfigurigen und fruit- 
wtfig u tigea Sdkt; ein ak ttberliefertcr Typus eidrtieite oidit Die KUnsder waren 
von Anfang an frr:, Hn Motiv des Ringkampfes zu wählen. So ^ind Dar 
Stellungen sehr mannigtaltig. Euphronios wählte, dem gestreckten Kautiie seines 
Bildfeldes sich anpassend, das Motiv des Ringens am Boden. So konnte er den 
lieidaa HaiqitfigiiieB eindnidavoUe Grösie vcrieihco, daas daliei die aufreducn 
Nabeflfiguvcii in S^^Ra unverliKltnlsmltwIg'et' ICIriwIielt gebildet werden xnussten, 
bdriimmerte das noch i^nnz im Archa: c!i'.n befangene Stilgefüht des Künstlers nicht 
Die Gruppe der Hauptfiguren baut sich in einer Weise auf, wie sie vortrefllich 
nr Füllung des Dreiecks eines Giebelfeldes geeignet wäre. Man möchte fast ver- 
muten, dass dem Euphronios wiridich als Vocliüd eine Gielieigrappe vorlag, eine 
Gruppe, die eine jUngere VervoOkommBung dessen darstdite, was der eine der 
alten grossen Porosgicbci der .\kropo'i'i, dir mit 'Icrakles und dem Triton, geleistet 
halte;«) dort sind die Körper der beiden Gegner noch nach einer Seite gewendet, 
weB efai ahUberlieiBtea Sdioa au Gnade hg, demn HauirtaUge akfat Tct fad ett 
werden dnriten; hier sind die beiden Körper nach dea beldea Seiten vciteik; sie 
würden vortncflflich den beiden Flügeln eines Gielxils entsprechen. 

Hetaklfs (Beischrift HepoucAe^), im Motiv jenem des alten Porosgiebels sehr 
Klmiich, beriilut mit dem einen Knie den Boden und sucht den zu Boden gefallenen, 
lut dem reditstt OttenchanlMl anfllieywiden GegDer, den er unter der reditsn Aclisffi 



■) Am besten aus dea zwei KfaöB erbaltcneD Exemplaxco der Wflrxbuigcr Sammli»^. die Urtklu, 
iwei Vuen Uiestes adtak •>r4i vatMöwt Ms M Ihw die CMMlmMt d«r liaw *Mk «Mw 

faalcn in Kutt. 58. 

■) Im lAiuvrt Pfittitr. VB^r> II I liit [.x>y,rc II, .J.l (-1 9I . i.At.ll, HI, p. 904. 
3) Vgl, ilir fwc* (an Lowrrt: fWtitr il, G 47 iintt 4S pl. und f>4. bcidt \K%lV tr>;ärit?j ferner 
die IKel in Brrlin, Arcfa. Aniciger lSo_(. S $S, und .'vj^h /^ituni; 1*71), Tvf. 4. 

<j V(i. Acgma, d. Heil^tiiai d. Aphu, S. 317. äitzungdier. Iwjrr. Akad. 1905, S. 4JJ A. 
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nod über der Unken Scbuker unuchliini^ hat, mit aller Kraft der teSt den HSaden 

incmander greifentlen Armf vnlleni!'- a.if Jen Boden nicdfrzmirrt ken ; drnn nur 
wenn ihm dieses gelang, war lier Gegner besiegt. Eine nur cm wenig jüngere 
Schale, mit dem Lieblingsnatnen Altienodotos, stellt einen etwas früheren Moment dfl^ 
adben Rii^fcaflqtfniottvcs dar (Abb. 59). ■) Neben dm Kopfe dei Rieaen atdit adn 
NaiDiiM«Mr(. .«HO^. Sdnrecliler Amiatdordidai GriffdcaHe^UdeB8dMWjede^ 
IEnft beraubt; die (trcflriich gezeichnete) Hand liegt auf dem Boden auf; doch mit 
der Treien Linken greift er in den Rücken, um sich von dem umkUmmemden 
linken Arm des Herakles zu befreien; und selbst mh Hilfe des Kopfes sucht er 
sidt aufrecht an «riialten und drückt wuchtig mit dem Kinn auf den Nadcsn dea 
Heraides. Die netwendi^'e Folge dieser ^walti^en Anspannung dea UnteHdefers 
i*t, dass dei Miim! etwas gcMfinct >t und diss die beiden Zahnreihen erscheinen. 
Auch das» der Augapfel nach oben gedreht ist, ist eine cicht^ beobachtete Folge 
jener Anattcngung dea UMerldercfK*) Bei Henkka dam» sind Se Lippen 
geschlossen)) und der Augapfel hat die normale Lage. Die Köpfe der beiden 
Gegner sind auch sonst möglichst stark diflerenziert. Ein stehender Zug bei den 
Darstellungen dieser Scene ist, dass der Riese durch langes Haar und langen Hart 
von Herakles unterschieden wird; allein nirgends ist dieser Gegensatz so bis ins 
Flhwylnate dwlcteristiadi duidigefährt, wie hier; das siralfe |{talte f&ar dea i^lden 
Barbaren zu 'jcliildcrn, hat sich Fuphroni.Ms liirr drr vrrdünntcn Farbe iiciüent; 
nur der Schnurrbart ist in der gewöhnlichen Welse gegeben. ISei Herakles difnen 
aufgesetzte Pünktchen, um die knuisen Buckellöckcben anzudeuten, ganz wie auf 
TaC 9I1 nur liier subtiler und leicber. An dem Riesen ist indes nidit nur durdi 



>) Jeemri «f ML tial. ](, |it 1 s XXVI. p. I T. 
*ea »BhocD, dma Gehtge die IMHM SNfaf ra mtSUtm tdNiaMi «da iam ÜMg^ du »nU 

—fcir n>Ut< (EuphnmiM*, S. II7). 

I) Dw Zciclimif der Uppen ii: iVIc luf unurer T«f«l Ufrit^Rl} dvcb StafABiMlM 
Brach bwcM digl, doch ist di* bkr grctbtR« Erigiiuung «cltcr. 
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«las Haar, sondern auch durch die Anf^enbraue eine Chaialctenttik gegeben. Solch 

dickbuschiße Braue kommt son-t nur biii Sili-mri '.rir ,'i ilif Bi.iuc ist ganz '.Wi: i'.f 
Scbnnrrbart nach oben und untes mit kleinen Randpünktchcn versehen (vgl oben 
S. 12 md Tat. 61 u. 91). Die Bnine fit bii nr Wo e n wurad durdncefilhit, die da 
klein wenig eingesenkt ist; dadurch und durch den ein wenig gebogenen Nasen 
nicken wird die Profillinic von der des Herakles diflcrcnzicrt.') An den Augen 
bdder Figuren sind die Wimpern angegeben, ebenso wie an Taf. 91 u. 61. 

Die gelungene DüKeramerung der beiden Köpfe darf indet nicht darüber 
Mn wei^ lB wKl i ei i, dasi aie beide doch ini w e aeml i d ie w noch ardnuedi rind. Phin- 
tiu, der dem Maler Kuphronios so nahe stellt, zeichnete gleichzeitig auf der Cor- 
nctancr Amphora, l'af. 91, einen Herakleäkopf, der schon wesentlich wcmger 
anchaisch befangen ist. 

Mit grösster Sorgfalt und Sidieriieit bat Enplironios die InneoaeicluraQg der 
nadcten Körper ausgeführt ; hier wie an dem Aretiner Geflaa f(am mit RellefHnien 
(vgl. oben S. 12). Auch liier wie bei Phintias Ut die Sehneni it t:!-!!!!!!;; ci- r I^auch 
miaskulatur von den Muskeln durch ümrisae geschieden, ja bei und neben dem 
Nabd ist tfieae Schnenpwtie sogar mit verdonntem Firnis gedeckt Dies erweckt 
des Anachein, ak ob damit die versdüedene Farbe der Sehnen und Muskeln an- 
gedeutet werden sollte, aJso etwas, das man nur am anatomischen Präparat, nach 
Beseitigung der Hautdecke, nicht am lebenden Körper sieht; wahrscheinlicher ist 
jedoch, dass der Maler durch dieses Mittel nur eine verstärkte Deutlichkeit der 
Pomfaegmmngä^ webt aber emen Fwbufltefschwd der ^Viricficlilccll umdeuten 
erstrehtf S^h- yierlirh »nd Jetailliert, mit PUnktchen rings v.m den Kontur sind 
auch die Schamhaare wiedergegeben. Die Zeichnung der ICnöchel stimmt, wie 
oben S. 170 schon benroifilMiben, fennu mü der bei PhiatlM UbereiB; mdi 
Taf. aa und 61. 

Neben diesen beiden grossen, pnurbtvoU geteicfaBeten Figuren, Uber denen 

firr Mci-tcr seine Signatur (Et^povio^ frifpa<poev) ani;cbracht hat. v.irkrr. die drei 
nach beiden Seiten davoneilenden Mädciien, die wohl als Nymphen des Ortes zu 
deuten sind, recht unbedeutend. Sie sind als Nebenfiguren ohne Sorgfalt behanddt 
und folgen gana dem gcwötanlidien aidiaiseben Schema, das al>er die Raschhek 
der Bewegung doch sehr gut sum Ausdnidce bringt Die gerade ausgestreckten 
Arme und Hände sind auch ein recht archaisches Mo:iv; cher.sr. i t <1.ls Gewand 
ganz scttematiscb archaisch; zu vergleichen ist die Frau hinter Gcr>-oncs auf Taf. 22 
(deren Mantel indes den Einduaa des Enüifmides seigt vgl. I S. 102), sowie die 
Amazonen auf Taf. 62. Welcher Verfeinerung aber das archaische Motiv des 
eilenden Mädchens in der Hand eines gleichzeitigen Künstlers fähig war, das lehrt 
das Büd des Euthymides auf Taf. 33. Kuphronios' Madchen sind leere Schemata 
gegenüber jenen entxUckeod t>eiebten, in Bew^ung, Gewand, Gesicfat^pen indivi- 
daaBiieftcn Figuren. Allein Ab- Eaphronka inmii Jen« IffiUcben auch nur Neben* 



Vjl. .\rchäol /if. iWi5 l'af. to. 

* A7nm V.uyh-: ^, ^ 1J7J Kpri^ hr glrtctl Ton rin«f »ßrmeini'fl Nm^« b*l AnlBltx; wenn ILlcin il.rr 
flUoC Nase Khon iKemciii« d-jnkt, wie ^imicin niu>s«n ihrv dann «ndcre Ni^rti, wir ri.si l;c i-i;;r-rr: 
TV. $5. 3. erscheinen! 

3'; Nach A'Jtm Kii^ihron ' S. 137'; lit (irr I^iii des Aiitji.n »troll aller Mlchligkeit ohne durch 
gearbeitet« ^5.iskiil»Uir« .'l rr ny.^r »ei;ir mehr schwarurrii^;« alv .chbl|;e MMW* (tl) GolS BcHi^ 
kimgeii abtr Aauu««' Köfper bei XaUmnm, jalirb. d. liuL 1(91, S. I]t. 

Piit»lB|l*t.a«liU«IS, VlH<HHl<nI. Sah iL <r 
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figHKB; voOe Sd^felt vcnpindle «r dtgegn nrf «ha vob ifaraltla« vor demRiiig>- 
kämpfe abgalegte Löwcalell, neben dem die Keule beiseite c^estellt und der Köcher 
aufgehängt ist. Mit HQfe von verdünnter Fimisfvbe, die hier ebenso wie auf der 
Aretincr Vase, Taf. 61, reichlich verwendi^t iU (v^ «bot S. isf.) lut EnphnwiM 
«ta« LowenfeU äusserst wirkungsvoll gestaltet. 

Das ganze Bild darf ak das Gfo aaa rt ^st e h w i ri rlro ii t werden, das uns aus der 
fruhrotfipirigcn Va-w-nmalerei ührrhaupt erhalten ist Diese Kraft und Gewalt in den 
Hauptfiguren, diese Grosse und Sicherheit in der Zeichnung, im Ganzen, im Aul- 
bau der Gnppe, wie in Einadnca, ittihen uoendiclit da uattr den idtgaaBaiiaclitn 
Wericen. 

Auch das BHd der Rttekaeite. das Taf. 93 etwas verldeinert wiedeig l elil, seugt 

von hohem Talente. Hier bricht der Maler vollständig mit archaisdnT l yptk; 
nicht einen auf dem Ucma stehe n de n , im Flötenblasen begrilTenen V'irtuojicn und 
daneben ruhige Verhüllte Zuiliilmr, sondern einen vorbereitenden Moment vor der 
Fraduktion, Erwathinc md Spaammg bei den Hfitem stellt er dar. Der jugend» 
Hebe FIStenvirtuoee ist fan Begrifle, das Bema zu baitreten (aoT dem cBe tiebiinga' 

inschrift .. Xa^ xa.V<x; steht;, besclieiden vorgebeugt, zit:'l:..li cn:, Iad^'/: ^"^r ,^ aikI liebend. 

Durch dies Motiv gewaiin der Maler auch eine gute KaumfuUung, indem die NUttel- 
figur nur wenig bOber ward als die Skaeoden daneben. Der jUngUng heisst PalyUi» 
(noXtmXaq). Oaaeben sitzen erwartungsvoll drei JüngUnge, die UbBcfaen Knoten- 
stöcke in den HSitden, vornehme junge Athener; rechts steht der echt attische 
N.ime Kiphisodorös (' E<f)iaobopoq), links der uns schon von Tai. :;2 her bekannte 
Name Ltap-ot mit dem üeisaUEe der Schone (Aea'nxM; xoXoq); vgl. Bd I, S. 100. 
Die KörperfefBien sind aehr detaüiieit mit wadttnnler FimlÄilie wledergegdieB. 
Prrii-hiii; i'st. '.vir dir Glieder sich in der Fläche ausbreiten, wie die Arme breit 
ausf^Tcitcn ; l^uphronios speziell eigen iLnd die scharf hervorgehobenen spitzen Ell- 
bogen ; wir fanden sie schon an den Hetären auf Taf. 63. Die Köpfe sind mehr 
individualisiert und weniger archaisch als die der Vorderseile; jeder der Köpfe ist 
veradiieden; gespannte Erwartung zeigen alle drei. Sämtlk^ Jünglinge tragen 
das damals moderne kleine Kackenhartchen. 

In der Zeichnung der Körper ist eine ücsonderhcit auffallend: Die Brust- 
warzen sind ganz unnatürlich nahe gestellt und luch der .Mitte der Brust hin 
geadioben; am ärgsten ist dies am Leagros. Zu den Seiten der BciHtwtnai 
deutet eine von oben herabgebende Linie jedersefts die Grense zwischen Brust- 
und Si Iiiihcrniu'iliclii an; auch diese Linien sind beiir. Lr-u^--;i, in der alleninnatürlich- 
sten Weise nach der Mute zu verschoben. Auch der Kiese Antaios zeigt dieselbe 
EigeaMimIkMcrit; nur fUh sie dort weniger auf, da die eine Brustwarze durch 
eine moderne Brudilinie weggefallen ist; dafür sind die andere sowie jene beiden 
Trennungsstriche erhalten. Von den gleichzeitigen Meistern hat weder Euthymides 
noch Phintia.s «iiPM naturwidrige Zeichenweise. Eigentümlich ist unserem Kujiliromos 
femer die detaillierte Art der Bildung dca oberen Endes der geraden Bauchmuskeln 
und des Bnullmfbvaodes. 

Diese Eigentümlichkrirrn ilr- K'i r-v-r^rrrclmunfr des Kuphronios ermöglichen 
es uns, zuverlässige Kück:uhrungcn anderer nicht signierter Werke auf die Hand 
des Mikn Euphranios zu machen. Ich habe schon (irtther (5.II) benieikt, da« 
man bd aR den vielen Zutei hingen an Euphronioa, die man in neueren Zeiten 



veraadtt hat» gerade die ihm iriiUdt nidtstateiMndee Werke mndrt übersehen 
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oder ftbeh beurteilt hat. Bb fchSiier Knter ki Berlhi (3i8o)>) Ist aeft Kk» 

■Hgemein dem Euthymidca zugeteilt worden; er i^t vielmehr nfftiitiar ein Werk 
des Malers Euphrotjios. Er zeigt dieselbe eigentümliche Korper/cichnung mit den 
enggestellten Brustwarzen und den daneben herabgehenden senkrechten Linien ») 
sowie jener oberen £ndigung der Rattchmuekcln. Von sonstigen Übereinstim- 
man gen sei auf die ganz gleich gebildeleo KrSaze der Jünglingskopre verwiesen, 
die von midr-, Ait ilu-i hniis verschieden sirnl. Der Haarkontur ist auch 

auf dem Berliner Krater ebenso wie auf dem des Louvre noch durch die Ritzlinie 
g egeben. Dea Liebling Leagroa nenat der Berliner Krater ebenso wie der uoirige. 
Der BerUner Krater wird ein wenig jUnger sein; die Stellungen mit veikOnler 
Ansicht des einen Beines weisen auf den Ivänfluss des Euthymides. 

Jene eigentümliche Korpcrzcichnung lasst uns die lüitwickiunt; des Euphronios 
auch noch etwas weiter verfolgen. Die Leagros-Schale bei Hartwig, Meisterscbalen 
Tat. 8, darf mm wirklicli als Werk des EuplifaBiM betraditet werden, da aaeh 
sie noch jene Rnist- und RauchbiMunjT zeigt; der Haarkontur ist hier schou nicht 
mehr geritzt. Ferner ist das prachtvolle Innenbild der Schale Archaol. Ztß 1885, 
Taf. 10, das den Liebling Lcagros vereint mit dem scItSneo Athenodotos feiert, 
non auch ab Arbeit des Eupfaronios nicht wie früher nur an vtrmutea, sondern 
SU erwei s en. Und auch eine der Schalen, die mir den Liebüng Athenedoios aemiett, 
H.irtwig. T.nf u, jetßt auch noch dieselbe Brust- und Bauchbildunj^ und ist daher 
gewiss von l'^uphronios. Dagegen die den schönen Athenodotos nennende Schale 
Joum. of liell. stud. X, Taf. i, bereits die andere, richtigere SteUung der Brustwarzen 
gicbt, sonst aber doch sehr jenen sicheren £uphionioswerken gleicht, so dass 
Hartwigs Zuwdsong der Sdtale an diesen (Mdstersdialen, S. 124) doch richtig 
sein kann. Wir haben das eine Bi'i: lirccr Schale schon oben bctraclitct wegen 
der I>arstellung des Ringkampfes des Antaios, die selir wolil verständlich ist als 
eine neue Studie des Kllnsdera über du Tliam, du er auf den Knter des 
Lonm belianddte. 

So hat uns der Antaios-Krater, und zwar mehr seine Rück- als seine Vorder- 
seite, gestattet, einige sichere Schritte m der Erkenntnis der Entwicklung des M.ilers 
iüiphronios vorwärts zu thun. Vor allem ist wichtig, dass tms diese Schritte zu 
einer BiOeIce ffibren, die von dco nit Cfpcn^cv siguieilen Atthen Werfcen dea 

Euphronios zu denen hinführt, die den Licb''n;^ r.-inaitio'i fr'fn um! die Sipn.itur 
tooieotv tragen. Denn von den soeben zuletzt nacii^jesMcscncn Arbeiten des Imphro- 
nins mit der I.icblingsinschrift des Atlicaodotns ist wirklich nur noch ein kleiner 
Sduiu zu den Panaitioa-Sclialea ; ja nnf einer der firtttiesten den Panaitios feiernden 
Schalen findet sich selbst nodi ein Rest der alten Zeichen wdse des Euphronios 
mit den enggestellten Brustwarzen (Archäol. Ztg. 1884. Taf 16, 2). .Auch ist die 
ganze individuelle Art der I^wegung der Glieder und so vieles andere auf diesen 
Panaitios- Schalen so Übereinstimmend mit den voraagdiendcn, dem Euplironios 
gellörmden Wcriien, dass die Kluft, die uns fiUher, wo ich nur die iUteren, mit 
Cfpcn^ev signierten Arbeiten des Enpfaranlos mit den entiridcehen FknaWos^clialiB 

■) UDanSsead ibfcMdc« Arcblol. 1879, Taf, 4; wir bofha üui ia «iacr ipCWRB Uctaasf 
fKbl% «ie4cr(cbea tu IcOnncn. 

•) I>i««c btidm Miümclatco Uaiea n> im ScMcn der naattUm Bnuiwaiwa aiad tu/ der 
Abbilduiic ia der AtcUoL Zt^. mt/gflamK IktläaäUttt VatfctadMMeia hM* Jt Ma «• (MH|iMl 
lair brief Udi ta betüdcea. 

«»• 
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verglich, unüberbrückbar erschien (vgl. Bd. I, S. l lof.), nunmehr doch überbrückt 
ist und ich nur an die von mir damals bezweifelte Identität des >Paiiaitios~ 
M e iiteri c und des ^lEOev-Euphronios nk dem tinJcn^Euphronk» glauben, ihn 
abo mae» Taf. 33 simdaea fcMn. 



DIE TECHNIK 

Die Vorzeichnung ohne Äntlerung. Der Reliefstrich, besonders auf dem 
Vonlcrbikle, von ausserordentlicher Exaktheit und Feinheit Wegen der Bedeutung 
der beidea KSpfe habe idi oridi m flnrer DanlelhiBg der grfleatca Sorgaamkeit 
befleisstpr und die Zeichnung wie ir-hnli^r Kontrolle unterworfen. Haar- -jnd ein 
Teil der Bartkontur des Antaios cinjjckratrt. Der Mund des Herakles bis aiit ilen 
Ansatz der Oberlipp« votLstandIt; verdorben. Auf dem Anne die Spur einer Quer- 
üaia in roler Farbe. Vom reditea Fuss des Antaios sind die Umrisse sidier. Auf 
den RttcfcUM die bellen Fimiriiaien zwisdieo den LödKben der einen sitsenden 
Figur bcmerkanwert, dxBio die AusfDfaruair der Knie der nebciMkaendcn Fi^ 
mit Pinsel. (K. r.) 



TAFEL 93, 3 
SCHALE DES HEGESIBULOS 

Der untere Teil der Taf. 93 gibt eine bisher jjanz unbekannte und uncdicrtc 
Schale in englischem Privatliesitze wieder.') Sie ist ein hervorragend feines und 
fibenuis Interesi a rtM StOck. 

Die Form der Schale (Abb. 65) ist die mit dem abgesetzten Rande wie Taf 47, 
eine Form, die als Trinkschale im gewöhnlichen Gebrauche in der Zeit des strengrot* 
figurigen Stiles überaus gewöhnlich war, allein verhältnismässig selten mit Büdcca 
bemalt wurde*); die «iurch den einfelMganen Rand verringerte Anssenflttdie war 
flir Bilder elien «emger gümtig. So sind diese Sdalen aueh xnmeiak nur mit 
einem Inncnbildc ausgestattet worden; solche gibt es im Stile des Phinti.is. The 
neue hier publizierte Schale ist die friibcste mit Ausscnbildcrn, die ich kenne; 
dann kommen gleich Exemplare im Stile des Brygos (wie Taf 47). 

Die Aussen büdcr hier steilen einerseits ein Gelage, anderseits den Koosos 
ausgelasaener Jünglinge dar, die sidi mit WeiberliaidMa auaatafliert lial>en. Am 
reichsten und sorgfältigsten ausgeriihrt ist die Seite mit dem Gelage Ein !..ir!iL;L-r 
Mann, eine Leier in der Linken, hegt auf der Kline. Ein Knabe ist im Begntt'e, 
üun einen Kram auf das Haupt zu drücken; die Aufmerknmkeit des Maanea ist 
jedoch auf etwas anderes gerichtet. Hinter der ICline, zum grössten Teile von 
dem Gelagerten verdeckt, erscheint ein ICnabe, der mit einer Weinkanne in der 
erhobenen Kcchteii herbeieilt. Das Haar dieses Knaben ist in rotsjclarbtL-r Tlion- 
mass« aufgesetzt und in diese Thonmasse sind Iimenlimen eingeritzt. In der gleichen 
auflUlenden Tedulk ist die ScfalkUcrötenscIiale der Leier gebildet Links sitzt ein 

Ht»hc o.oq. riurcl)i»e<.(er 0.18. D« Schale h« dorch Kcurr t^el'iien. 
*) VfL mciac aUwren AnitSbnit«» Uber dteH Scblkaforai in Aijpm», ä. Htiiigfm» d. AfMaU, 
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Jüngling, der Leier spielt, an den Enden je ein Mädchen, das eine mit einer Ranke, 
das andere mit einem Kranze in den Händen. Das Nackte an den Figuren dieser 
Seite ist mit reichster Innenzcichnung ausgestattet, die ganz m Relieflinien aus- 
gefiihrt ist. An den Mänteln wechseln Rclieflinicn und wellige PinselUnien von 
verdünntem Firnis. 

Auch die andere Seite zeigt sech.s Figuren in Motiven ähnlich denen der 
Halsbilder der Arctiner Vase, Taf. 61, 62. Zwei der Jünglinge spielen die Leier, 
swei machen Lärm mit den klappernden Krotalen, einer balanziert einen vollen 




Abb fio. loMikbiM d«r .Schal« Am H«f«tibal'»i iPhate^nphi« d«t Originsl««^ 



Trinknapf auf der Hand ; nur der letzte hat nichts als seinen Knotenstock ; einen 
ähnlichen kurzen knotigen Prügel, der in rotem Ton aufgesetzt ist, tragen auch zwei 
der anderen Jünglinge unter dem Arme. Links am Ende ist noch ein Weinschlauch 
gebildet. Das Nackte an den Körpern dieser Seite hat fast gar keine Innenzeichnung. 
Die Figuren sind alle männlich, obwohl sie alle Hauben wie Weiber tragen. F.s kommen 
mehrfach auf Vasen Männer mit Hauben vor; es wird eine bestimmte Festsitte 
zu Grunde liegen. Auf beiden Seiten ist mehrfach die Inschrift xaXcx; verstreut. 

Schon die Figuren dieser Aussenseiten zeigen Köpfe von merkwürdig indivi- 
duellem Gepräge. Etwas ganz Ungewöhnliches aber bietet das Innenbild. Ein 
bärtiger Mann sclireitet ruhig und bedächtig daher, den langen Knotenstock auf- 
stützend und begleitet von einem Hund mit struppigem Fell, dessen emporstehendc 
Haare sorgfältigst mit Relicfstrichcn gegeben sind. Der Kopf des Mannes selbst 
steht aber in der Vasenmalerei ganz einzig da. Es ist offenbar ein alter Phönizier oder 
Hebräer gemeint, dessen Profil mit der gekrümmten Nas« äusserst charakteristisdi 
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trtutl ist; auch der Umrisa des Sdiädels ist von dem der normalen gricchUcben 
lUpfe Tcnchieden. Die Stinte idgt zwei horiaootale Fallen. Die Haare an Kopf 
nnd Bart, sowie die Wimpem de* Auges sind mit fanen eimebieii RdieAtridien 

ausgcrul-.rr I )n sich die Wirkunfj dieser in Zeichnung nicht wiedergeben lasst, 
fugen wir hier noch eine photograplüsctie Aufnalune nacli dem Original bei 
(Abb. 60], wddie die Rehefuirkung der HiaiUcien und sdbst die VocMiclHMBg 
der BdoMt uMer dem Hantel erkennen Üiast 

Der akfat nnnder Bebevoll gezeichnete Hund bedarT noch didger Worte. 
Er hat eine uffidhnde RUsselschnauze ; leider ist der Schwanz vt^idrckt. Wenn 
man die von dto Rundcfssseo tändelnden Nachrichten der Alten ütxrblickt, die 
IcUrsltdi O. KeMer in einer »waenidlchea AMandhag neti heaptochen hat.») so «Mit 
man, dass dies offenbar nur ein lakonischer Fuchshund, eine AXtowsxic, sein kann. 
Diese durch Feinheit des Geruches ausgezeichneten Spürhunde sollten ihrer Ahn- 
liddceit mit dem Fuchse halber angeblich von einer (unmöglichen) ursprünglichen 
iEnmung von Fuchs und Hund stiunown; sie hatten, wie Keller offenbar mit Recht 
amditant,*) eine ROsadscbnanse wie der Pueha, und einen dem des Fuchses Sha- 
liehen Schuan?, und gewi^is auch dichtes Haar v.!f -Ifr Fuchs. Unser V'iserbild 
scheint die einzige erhaltene sorgfaltig ausgeführte Darstellung, die diese Kigcn- 
schaftcn des antiken Fuchshundes zur deutlichen Anschauung bringt Die linke 
Hand des Mannes ist gerade so gebildet, als ob sie den Hund an einem Bande 
ffifarte; vemuffich war ein sotdies Band beabslcfati^ gewesen und Ist nur nicht 
ausgeführt worden. Der M.mn i.»^t f^jan? offenbar kein Jäger; es ist vielmehr wohl 
ein herumziehender Handelsmann gemeint, der den wertvollen Hund zum Ver- 
kaufe (lihrt 

Zu dem Interesse, das der Gegenstand dieses Schaknbildes erweckt, tritt 
nun aber nodi das an dem susftBi teiiden IQlnstler. IXe Umschrift des Inncnbüdes 

nttir.r il< n NTuister //rr,-jil>u/e>i und lautet 'Ey£0i3<iX<.k; ijtouiacv; der drittletzte Buch- 
stabe des Namens ist indess, wie die Tafel zeigt, nicht ein attisches Lambda, sondern 
gleicht dnr einem Rbo oder Deila. Der Meistemame kommt noch auf einer zweiten 
Schale vor (Abb. 6i),3) auch da um das einügurige Innenbild herum geschrieben; 
auch hier ist der drittletzte Buchstabe nicht das attische Lambda, wohl aber ein deu^ 
Kchcs ionisch«» Lambda-*); die Form auf unserer Schale flUHS 4hM VendveibHDg 
sein, es sollte wolü auch ein ionisdies lambda werden. 

Nsdi der deRlisiügiiieii der beiden InselnlAen kann an der IdSBtillC der 
Vrrfcrtie;!-!' der zwei Schaden nxht gezweifelt werden; es i.>rt nicht erLiubt CtNS 
einen .iltcrcn und einen jüngeren Meister g eichen .Namens anzuoclmicn. 

So ergibt sich aberdne llbenras merkwürdige Tatsache. Jene zweite Hegesibulos- 
Schale in Briissel zeigt nur nodi wenige Reste des strengen Stiles. Das nisende 
InnenbiU sttJk dn Maddien dar, das Kreisel spieil; in den Allen des Odtons ist 
das archaische System schon völlig aufgegeben ; nur der Kopf zeigt noch etwas 
strenge ZUge. l£s kommt aber weiter hinzu, dass diese Schale durch die Eigen- 



^ h J«1ewitd>» d. Iihiiiirt. Iwtfct» VtU («fiX S. 141 C 
^ «.«.asssK 

^ fMAtr 8HMlm( pm ßmn^glm, jcut ha Mu sw ai B ia ml . Abg. fHUmrt eil. «sa Br. 
il)a,pl.4S. V|^AIirfik4rilIi'slMAska,&SM,aB, MMr ia HoamL m ate. Hst X. ^ S4> t«. 
4) DiH flt NttMiaa UmIb fcaw in, talll%t ■* asak IfaMnMdMsc te tWglnhi Hm 
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tümlichkeit ihrer Form und Technik untrennbar verbunden ist mit mehreren anderen, 
mit denen sie auch zusammen gefunden ward und die zum Teil den Namen des Töpfers 
Sotades tragen.') Die Bilder dieser Sotades- Schalen aber (die zu dem allerfcinsten 
und köstlichsten gehören, das uns von attischer Keramik geblieben ist), haben 
kaum noch einen geringen Rest des strengen Stiles»); wir können die mit den 
Sotades-Schalen zusammenhangende Hegesibulos-Schale nicht vor ca. 470 — 460 v. Chr. 
datieren. 



Dagegen steht nun unsere neue Hegesibulos-Schale von Taf 93 in weitem 
stilistischem Abstand. Sie schliesst sich noch durchaus an die archaische Formen- 
sprache der Schalen des cpiktetischen Kreises an. Die Figuren der jugendlichen 
Koroastcn namentlich sind ganz epiktetische Typen (vgl. auch das Innenbild der 
Epiktet-Schale auf Taf. 73). Rpiktetisch ist auch, dass das Innenbild nur eine 
Figur enthält und nur von einem thongrundigen Randchen nicht von Ornament 
eingefasst wird. 

Die stilistische Distanz zwischen den zwei uns erhaltenen Hegesibulos-Schalen 
ist also mindestens so stark oder selbst noch etwas starker als die zwischen 
Euphronios' frühen Werken und der wcissgrundigcn Schale in Berlin, die seine 
Töpfersignatur trägt Bei Euphronios können wir die Lücke ausfUUen, bei Hege- 
sibulos bis jetzt leider nicht. 

Die hier hervorgehobene Tatsache lehrt von neuem, dass man sich den 
zeitlichen Abstand der Werke der Gruppe des Kpiktet und derer des freieren 
Stiles um 470—460 nicht sehr gross denken darf und dass die stilistische F.nt- 
wicklung in den ersten Dezennien des fünften J,ihrhunderts dne ganz rapide war. 
Bei Besprechung der Taf 73 habe ich oben S. 82 f darauf aufmerksam gemacht, 

') FrtHmrr, coli. Tin Brinteghem ;lft9>), No. i;9— 166; pL JS — 4': Vmn tn du 

Brtmtl MuMvni und tüid *bg miU ^l^m. nu» pl. i6 — 28 

') Du C«wMd IM TülUg frei; du Aug« «bcr noch ahn« Ob«rijd«rich. 




\ 
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dus Bpiktet nodi den EinfluM des Dum erlkhrwi nnd ihm enriea m ch w ui M cfaen 

gestellt hat; es war uns dies ein Reweis dafiir, diss in '-cnc' 7<:it rapiden Fort- 
schnttcs altere und jüngere Richtungen ncbcneinasitlcr ucstantlcn. Hcgesibulos 
hielt sich oflcnbar zu dem Kreise des Epiktet; es ist sehr nujglich, daaa adM 
Schale Taf. 93 durchaua oicbt älter iat ab die Werke des Duris oder Brygoe. 

Unsere Hegenbidaa-Sdiile hat, obwoU lie die epQcletiscbe Typik benutit, 
divch einen .-.r. :ius;;cpr;ii;tLn ^tark fjcrsönlichen Stil, d*SS es nicht schwer ist. diesen 
wieder lu erkennen, wenn er sich aaderswo findet Und er (indct sich in der 
Tat Es giebt eine Gruppe von Schalen, die a e u en ll ag a durch Pottier eine aorf- 




AW, Ca. rn^nw *n CfälTl"' <■■ B>Tli« tnxk Atel). Zig. T>r i;). 



faltif^e Ueliandlung erfahren haben'); sie tragen den Namen des Epilykos; drei davon' 
bezeichnen durch das Afpo^poev den Epilykos ausdriicidich als den Maler (Abb. 63), *) 
die anderen aetato m dav Namen ^ulylcoa nur ein einfacfaea itoXo«; allein aie 
lind dcnea mit tff aydfc y ao tfeicfa in Stiie^ dBiaaieonabvvaBditidba Und, 
■Ibo dar dia Epa^eoa ataiDiMii.3) Der Stfl dieici EpibrkM iat m anflUlcnd 



*l Mäm h MtnsM, et ate. Hot IX (tfaa]^ p. tu C m< X (190331 49 K 

«H«1MI.1II.|«|.I»I& 

•} iJSifeab distaMM^ BMbMaiaCi, p.iisC|>4't «MWwli^<aLMiiwri,4ft Aiol — 
b) FtaosMt is Boie. Msw^e«! nNiM Kii«h|tit «tf. ARhM Z«. iSI«, Tetty,i (A!bk«a). — 
^ ItmMM im Lsrnn» AMr, BiwUni ni>P> Mü* <rMlb. Dnih «•! 
Ha Ub ia telig* dlM Ute iiapiABilBti Fk^H bte auk 

Mmw (Uk.«3). Dil ZMm« tat ate Hb «ai te lullaii nupini^ iwaaaifc. lid Va» 

nidan^ od «id WwtoMwift faMWft 'lad*]»«« [tflpa^ffsiv 1 

I) PMtir flmiM, Bpi^rlm Mi BM« aar Ü^Mba- aidtt Ka 
wiM—iaaiilu 




kl dB Mbr dabilditte lad pmulliib« Dm laacdM der ifata, Ma«M. Hat IX, fL is 






u M 4n 

I dl* ilir MHiftt fremde Schale Kekommea ÜCS j 

! bolitiEl Eeruaden (Monnm. X, p. 511. Sttdükt aia üli MI ficad* TaasaMMi M IH 

die EinheMlieUeit der mit Eptt^M «piMMM Werke eine tSIHi; ungetrtlbte. Pottier hat lUbar UOfa 

■rucrduigt lein« fiiihcrt Aaiiebl BodUlaiM aad «fctaal dit Eigwut «ad B«d«uiaag det Mi ln n l 

innerbulb de, cpikteiiMhea Kitli« la (OiMl^ | i a da «aa laL lU flfe^ 19a f.; w tNlR IIa bar 
etwi icbt Va»ii ra^ 
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gleich dem unserer Hegcsibulos-Schale Taf. 93. Besonders charakteristisch sind 
die Profile mit ihrer sehr schräg vorspringenden Nase; sie hab«n trotz ihrer archai- 
schen Typik etnas ungemein Lebendiges und Indr\riduclle3 und stimmen darin 



durchaus mit der Hegesibulos- Schale Uberein. Letztere ist nur darin etwas vor- 
geschrittener, dass sie die Ritzlinic am }Iaare, welche die Epilykos-Schalen der 
epiktctischen Typik gemäss bewahren, aufgegeben hat. Zumeist fehlt den nackten 
Figuren der Epilykos-Schalen die Innenzeichnung ganz wie den Komasten der 
Hegesibulos-Schale und wie es der epiktetische Stil mit sich bringt, allein es 
kommt auch reichliche Muskelzeichnung vor. ') Femer bt die zierliche Zeichnung 
des Gewandes, das gerne mit Tiipfchen ausgestattet wird, hier wie dort gleichartig. 
Und von Einzelheiten vergleiche man z. R. die eigentümlich abgebogene Hand 
mit den gestreckten Fingern bei dem Komasten rechts am Ende des einen 
Hegcsibulos-Bildes mit der nackten Frau bei Pottier, Mon. Piot IX, p. 164, fig. 8 b. 
Die Mänade mit den Krotalen, ebenda pl. i ; oben, vergleiche man mit unseren 
Komasten mit den Hauben. Ein reizendes Innenbild von origineller Erfindung, das 
nicht im einzelnen, aber in der ganzen Auflassung unserer Schale verwandt ist, bietet 
die Schale K bei Pottier, p. 166. fig. 9 (Abb 64).») 

Fast alle Werke des Epilykos zeichnen sich durch eine besondere Sauberkeit 
und Zierlichkeit der Zeichnung und Feinheit der Technik aus. Anfangs verwendete 
er auch noch schwarzfigurige Bildchen (Pottier. p. i 58, 1 59), die ebenso zierlich ge- 
zeichnet sind. Bei diesen selben Schalen mit den schwarzfigurigcn Ausscnbildem 
bt das rotfigurige Innenbild von rotem, nicht schwarzem Fimisgnind umgeben. 

'} Vgl, Ahb, 63 and die F^r d«& Ue^codeD Siltfi «u/ der Schale de» l^xirrt, MoDum. Piot IX, 
pi. I s unlen. Bnul-, Schldsielbein- und Hafienlinien und hier mit Kelicfliiiira, du übrige mit dem Pia»! 
insgelthrt (MittetlaBK toq E. Pottier), 

*) Durch die GeflUigkeit von Pottier liefen mir Pbota|^ra|iliieD der Aunenaeiteii vor; die BUdtr 
dgncn «ich leider nicht m Repradukiioo wegen dei Mhr obtceoen Inhelt«; dl* Zeichnang iM derber 
•1» wi •oderto StAchen des Meiert, aber, mit mit lehclnl, im wcaentlichen gleicher An. 

» iiil'tiilltt-Reichkold. VuniMltni S<fi< tl. il 




AbV. fj. VniaMM de* Bpilylio« im Veawn t«Kk nwi«giafU*.) 
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Abb. 64. lasnbiM «inr Schalt d«« EpBy^ofl m Lnvr« Mob. tt in««, PiK IX, p. 



Diese TechQik des ziegelroten glänzeriden Fimisgnindes ') finden wir zuerst bei 
F.xekias (vgl. Bd. I, S. 227), dann bei Kachrylion und der in Kachrj-lions Atelier 
gemalten Schale des Euphronios (Bd. I, S. 99), ferner bei den genannten Schalen 
des Epilykos — und dann auf einmal wieder bei Sotades und der mit den Sotades- 
Schalen zusammen gefundenen Brüsseler Hcgesibulos- Schale. Auch dies L<;t eine 
neue Bestätigung des Zusammenhangs des Epilykos und des Hegcsibulos. Die 
Technik des roten Fimisgrundes ist entstanden im Kreise der Meister der feinsten 
Töpfertechnik und der zierlichsten Zeichnung (Exekias, dann Kachrylion); zu diesem 
KrcLsc gehörte auch Epilykos. Und die köstlichen, technisch unglaublich feinen 
Arbeiten des Sotades und Hegesibulos, die wir um 470 — 460 datierten, erweisen sich 
nun, so weit ihr Stil von jenen anderen absteht, doch nur als Produkte desselben 
Kreises und derselben Tradition. 

Der Maler unserer aus Hegesibulos' Atelier hervorgegangenen Schale, Taf. 93, 
war aber aller Wahrscheinlichkeit nach kein anderer aLs Epilykos, der in die Werkstatt 
jenes Töpfers übergegangen sein wird und nun mit dessen Namen signierte. Ob 
er selbst die ungeheure Stilwandlung durchgemacht hat, welche die Brüsseler 
Hegcsibulos-Schale zeigt, oder ob hier ein anderer Maler fungierte, können wir 
nicht mehr bestimmen. 

Neben den Meistern des grossen und breiten Stiles ging in der attischen 
Keramik lange eine Richtung von Meistern her, die die möglichste technische Ver- 



') Eine Lute der Werke, welche dine Technik zeigen, hit lulcui PfOirr au/gestellt (Mon. et 
mim. Piot X. p. $3; Tervollulndigt im Cualogve An ant. III, p. 
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feinerung und subtile Zierlichkeit der Zeichnung erstrebten; sie waren die Bewahrer 
der archaischen Formensprache, die ihren Zielen besser entsprach, als der neu auf- 
kommcade StiL la diese Richtung gehörten die MaJcr Epiktetoi und Epitykos 
und der Töpfer Hegeribtik». Doch endlich nmsalai much wk mdigcben und lie 

gingen zu dem freien Stile über, «Jen flie jüngeren Heßesibulos- und die Sotades- 
Schalen zei^;en, liie gleichzeitig in der Verfeinerung der Technik das AKerhochste 
eneichcen. 



Dts feinste und reicfaste der erhaltenen Werke des Epilykos aber scheint 
um dis HcgHibidaaSdhak dar TsT. 93 m Nia> 



Sclir viele Vorzeichnung, ahn!ii-h dfr nnf <lrr Brüsseler Hydria, Taf 71. Keine 
nachtraglk-hf Änderung mit Ausnahme des Annes der zweiten Figur vom linken 
Tafelrand ab. diocr Arm war nach abwliits gefic ht Bi. Die Pigor Mnler der KUnC 
ist mit viaie& Stiidhen voUalindig ciagaaiidnet 

Der Rdiefkrieh gut und gewandt niit fttter Hand ohne jede Angsffidilceit 
aufgetragen A'.ltr klcin=rc-. ri.i:en. selbi^t die beim Klinefuss, haben RelicfsLrich, 
au^enonunea nur die Lippen der Personen auf den Aussenbildem. Die Haare des 
AMn und dttTicm nrit der Bonte in einer Mrtmliitll^ wie lie aptterUn nbliit 
ndr in die Erscheinung tritt. Der Stab mit eingdcrattfcn Astansütaen. 

Auf dem zweiten Aussenbilde sind die Musketn dreirnal mit hellem Firnis 
angegeben. Die l'ruf;el, die L\ ra des Alten und die Haare des Mundschenks sind 
in feiner, gleichmawiger Tonschicbt gebildet und mit einer sorgfältig eingegrabenen 




Abb. 6f4 Form dci Schale 4** U«g«übui>it. 
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TAFEL 94/9$ 

DER RAUB DER ORF.ITUVIA 
SFITZAUPHORA IN MÜNCHEN 



Fines der prochtvoll.'iten Gcfaase, das der reichen Nekropole von Vulci Uber- 
haupt entstieg, ist die grosse Spitzamphora der Münchner Sammlung, deren ring»- 
umlaufendes Bild unsere Taf. 94 und 95 wiedergeben'). 

Ebeofaib in Vuid wwde um dicwlbe Epoche eine Rqililc dieser Vase gefunden, 
die aliQf weniger foidiriftcn Itttgt und fan diudnen titwu ivculifer sotigflill^ aui^^ 
führt ist ; sie kam in Jas Herüner Museum (Abb. 60 (59)') Ks irx di-s einer der gatu sel- 
tenen Kalle, dxss Repliken emes Va.scnbildes vorkommen, uiul zwar ist es der bei 
weitem bedeutendste Fall dieser Art. Die beiden Vasen sind zweifellos von dcriclbCB 
Hand ausgeAÜurt; ca sind wirkUcfae Wiederholungen. Wir begretto guam, data 
das wundervolle Geftsa mit seiner grossartigen Malerei mehrraab bei dem Künstler 
bestellt wurde. Allein eine mechanische Wiederholung hat er natürlich nicht 
geliefert; dafür war er eben em echter ganzer Künstler; nicht einmal eine genaue 
Wiederholung hat er gegeben; er konnte nicht anders arbetten, als dass er das 
kUnstleriscbe Problem wieder fiiaeh durchdacbt« und daher auch bei einer Wieder- 
hohingr VerSndenmgen und Verbeflseningen anbrachte. Wenn wtr beiden 
Repliken, die MünchTicr und ilie Hcrliner, genau '.'<-r ^^'.. i. In-;!, -.r'irn '.mt !i<:i vull 
standiger Übereinstimmung aller Hauptpunkte doch viele cinxelflc Abweichungen. Die 
Fnaaung de» MUndner Eacaqilan cnc l iein t dabei durchweg als die verbesserte, 
weshalb idi glauben möchte, dass sie die srweite, spätere ist. 

Die Tatsache dieser Veränderungen ist ein oflcnbarer Beweis dafür, dass die 
Vasenzeichnungen nicht etwa von untergeordneter Hand gefertigte Kopien einer 
von einem Meister entworfenem Vorlage sind, sondern dass sie adfaat von Meistern 
auigefllliit wurden, die fadem konslan und durften. W&v ea anJwii wfliüew 
nisere beiden Wiederholungen nicht so starke Abweichungen aufwciiai, die durch- 
weg von einer denkenden selbständigen Meisterlund zeugen. 

Das umlaufende Bild, das ein einheitlieiws iat, sielt dar, wie Oreithyia, die 
attische Jungfrau, die Tochter des Ercchtbens^ von Boveaa aus dem Kreise ihrer 
Gespielinnen geraubt wird and wie diese ihren Vitere die Botsdnift bringen« Wir 
kesnen den verbreiteten Typus dieser Art von Bildern schon durch Taf. 34. 

Bertas (Beischrift Bopo^ statt Uoppä^JJ), ein Mann von etwas un tei a ct i tBi 

•) Mandun. Jahn 37«. Ani Vatoi. SiMt bcMMtka «M A MS», dcMf . Je «tlM 

di rElniri« 1837, No. 105 ; Riiervc «traiqae, iSjS, p. to, No. 3}. Mg. Moaina. da noanflsaanalM^ 
•CM. (ruifaiK. 1839. pl. ». ^i. p. 3jS ff. (WtUltr). Wtldur, nh« Dmlanllcr m, 144 C <Sv 
lurj, rtnak. u. kampan. Vuenbildet (lg«]). S }9. FxrtxrJbtgitr . Metucrwcrice d.friNk. Plillifc, 8. SJS, 
Abk. 4. Raichen I^eiikon d. Myth. I. Sio: III, 951. r>ul}:'Wino«r>, KcaUnikoB Itl. TS*. A Ptmt 
Ii Mofimriffiii ßte^i 1874. p- 43 f. 

') In rnciiiTTr KtralogF 3ir>5 Alig. ütriarJ, m. u. kaupp. Vaicnb., Taf. a6 — »9. 
I \r!:, .-,„!•, :\ fn;ch. VaMolOMfelibH, % 177. BlSia kSM dii llirtrift «tf diW 

Ikrliner EwmpUr, t. neiDen Katalog. 





Dit B«rlwer BofcAi Vut («ach Csrliftrd, «u. kamp. Vb. ««larK 




Abb. bf. Kucliiclie il«r iWftin« Itotu» V«tc {uch OrtliMrd, eu. kam^p. Vb^ »t/*9)' 



Fnrivavglcr ■ R«t< hhuld, <tn«t:h. Vammalmi, II. Serie 4' 
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kraftvollen l'ormen, Ut rasch dahiaschreitend gebildet; das zurUckgetetzte Rein ist 
aber nkiu mehr ganz von vorne gezeichnet wie im ättcm ifeNngcn Sbl (vgl. Taf. 9 1 ), 
■Oodem in Schrilgansicht, so vrie im vorgeschrittenea tmmgm Stil (vj^l. Taf. 85). 
Er hat die OmtAyia (Beischrift 'Opeidoo) uro die Mitte des Leibes gelnsst und 
emporgehoben iiml trägt sie nun in raschem Schritte da%'on Von seinem liüi kcn 
Steigen Flügel empor, docli sieht man aidit wo sie ansetzen. Am Berüner Exemplar 
tragt er audi Flttgd an den FBmcb wwl w der Seite iit ein Schwert angeieutot 
Der Kopf ist ganz besonders chanditeriricrt. Die Stfarne ist atailc feftllet nod 
bildet über der Nase einen starken Wulst; die Nase ist gi^xieen: das Au|fe ist 
weil offen; es ist, wie alle Augen auf dieser Vase, in der Weise de» votffe^ htltten 
strengen Stiles gebildet, d. h> noch ohne Oberlidstrich, aber mit nach innen geöff- 
netem Kontnr^ die Irls ist immer als Mne fCrelslniie g y geh en. Sorna Auge sdgt 
auch Wimpern am oberen Lid.') Indes von p,^r.7 hj^-onderer Bildung sind Haar 
und Bart ; sie enden in starre lange Zacken. Das Hcrlincr i'.xemplar(Abb. 68)*) gibt viel 
weniger von dieser Charakteristik des Borcas; dort ist der Kopf, vom Munde 
abwärts, verdeckt durch Oreithyia; nur das Haar des Obertcopfes ist gestrüubt, 
dagegen iäHen vor dem Ohre «eidie Locken gewfihnlicher Art henb; auch des 
Profil ist weniger charaktervoll und die Stirnfalten fehlen. Die Wirlcunp des Dämo- 
nischen, Ungeheuerlichen des Borcas ist machtig gesteigert m dem Miinchner 
Exemplare. Auch die Art, wie Boreas die Oreithyia hält, ist kraft- und ausdrucks- 
voller auf der Münchner Vaae: die Hüade sind Mer mit den eimeben Fugera 
ineinander geacHungcn und dl* KaSchda sind ange d ema t Am BerHoer Exemplar 
ist das Motiv der Handa du ftwüluilidie, du die Pilicui und Timtii-Diialtll u age u 
su zeigen pflegen. 

Oieilliyia st ycc^ tt aas Berliner Eaccnsplar dla he i ilen Anne Usfaend nadi Units, 

nach ihrer Gespielin aus. Dies Motiv ist sachlich bezeichnender und angemessener 
als das .Münchner; allein es hat formale Nachteile; die Berliner Vase zeigt nun 
vier ganz parallel nebeneinander ausgestreckte Arme, und ferner wurde der untere 
TeO des Kopfes des Borcas verdeckt. Diese Müi^gel l>eseitigt die Miinduier Replik ; 
die Einithtnigkeit jener Atme ist vm mi ed en, und der Kopf des Boreas liat sidi 
zu voüer Wirkung entfaltet; der linke Arm der Oreithyia ist seitwärts erhoben, 
wodurch der ganze Aufbau der Gruppe gewinnt ; nur die Rechte streckt sie nach 
der Genossin aus. Allerdings hat man nun den Eindruck, dass sie sich nicht 
ungern entführen lässt und mehr nur Lebewohl sagt als Hilfe beehrt Sie ist 
reich gescfamttdct mit Ammnges, Olirgetiänge und Diadem mit Zadten. Ihr Ge- 
wand ist unten %om \'. inde gebläht. 

Von ihren Gcnos.sinnen sucht ihr die eine noch zu helfen und sie zu halten; 
sie Ist viel tiesser und enger mit der Hauptgruppe verbunden ab am Berliner 
Exemplar. Ihr ist der Name Herst beigeschrieben ('Epoe). Die andere Genoaaia 
eOt davon; sie beisst Pandrosos (ITovfcpotJ»;). Am Berliner Exemplar fehlen diese 
BcLschriftcn ebenso wie die der Rückseite der N'a«: ; es sind dort nur Borca-s und 
Oreithyia inschhftlich beseidmet; also auch hierin git>t die Miladuur Vase ein 
Mdir und Besseres. Wie bd der Herse ferner ist andi bei der Ftadrosos das 

') EtMato m Botimr Exemplar; Gcrliuxls Abbildung M tücria Bncenu, i-gl. meinen Katilof. 

•) R. ZaJm biMa dit Ge(lili|ktit, aar etgoie photognphaelit ftiftir'"ff'ii vos dia lUptal 4«* 
llertiner E ienni ta n wu Vqftlfc w stdten, iU»oi» ich iwa hkt AM». 61, <» fri l U llM l . flwfc lSl<Mil> 
idi Zda MknM yssss ttlWilsstia abtr BswIlidlM dir BiriiMr Vau. 



i88 Talal 94/9S Der Raab der OreMyia Spitampbom in Ifttodien 

Motiv der Anne verbessert Die Berfiner Vase zeigt «odi Uer gut pantDde 
Unteranne; hkr grdft die eine Hand Bidi dem Gewand, um a au heben. Ab 

der l'iandrosos wie ain Boreas sind am Handf>denk je zwei Striche ta bemerteen; 

weil diese Hanil-/ :_'!";;i-n c.cr. Arm (.'cSTi^rn -im;, '.vm hier cim- 1 .-utMn).' der 
Hautiolien angezeigt ^sie fehlen in der tierliner VViedethoIung;. Am iierliiier Kxemplar 
die beiden GenoariMMW die glddie liohe Haube; hier ist variiert, auch diee 
Atmmag. Nar Hene tiigk die ^ub» Femer at du Vofdci^ 
banr der beid« Mlddien ui der MOndiner Vue «Id fdner bchanddl ; an der 
Berliner ist es nur mit dem Pinsci austT'^f'-'^irt. in Lockchcn sowie in welligen 
Linien. Die Münchner gibt der Herse längere, an den I^den aufgebogene Haar- 
«titiiini, iBe a!t kHam RriirfHnlm auf cmem Grande von verdünntem Firnia ai» 
gefttift eindj die Bndroeos Int fiit rfl n auigeeelster Ubeime feine B iw Itfl HH**'**!— * 
Die Rttdoeite der Vase gibt die unroitielbare FmUetmug der Szene. Hier 
■.'i hcn die beiden Väter, der der Oreilhyia und der ihrer Gespielinnen, und em- 
pfangen die iioUichaft von dem Kaube. Rechts (also hinter Herse) steht ErteJUheus 
('Epexoe^,') stolz, die Rechte in die Hafte gestutzt Auf ihn eilt^fÄara» fAtltmipB^ 
m, ihn die Nachricht von der Entführung eahMr Tochter zu bringen xaA KD sdne 
Hflie in flehen: sie feaat ihn nadi altgrieeldscben Brandie ab Kttende bete Barte. 
Dies ausdrjcksvo'.Ie Motiv fehlt auf der Berliner Vase, wo dir Linke des Vadchi 
hinter dem Manne verschwindet.*) Auch Vater Kekrcfs (KExpocJi) merkt schon 
etwas von der Sache; er wendet sicli um nacli Jener Gruppe; die Reeilte UUt 
daa Saejner. Von Units cUt noch eine Gespielin heran, die das Gewaad mit der 
Linlcen hd>t Auch bei diesen beiden l-igurcn bietet das llUndiner Exemplar 
offenbare Verbe5.scrunf;cn gegenüber dem Berliner. Dort beim Berliner sind die 
zwei Gruppen der Rückseite wesentlich gleich; die beiden Mädchen eilen auf die 
iluien zugewandten Männer mit ausgestreckten Armen los. Diese Gleichförmigkeit 
der Gn^pcD ist am Münchner Enrnplar venaieden; Kdoopa siaHM hier Teil an 
dem, was Erechtheus genddet «M. Dies iat fermal besser md aadiBch ange- 
jiit 1 r.pr : Krechthcus, iler Vater der Oreithyia, nniss li^- N' irhricht bekommen, 
Kclcrops, der Vater der Gespielinnen, nimmt nur ferneren Anteil daran. Das 
mdchen links ist itamenk» ; da der Maler die Namen der drei Kelcropidea sehen 
«arweadet bat, blieb ihm kciB fnmender Name fbr dies Mlddien; er achrieb ibo 
dBlädi efai MOn; dmeben;^ es M «ina notwendiffe FiOlfigv. die dcahalb mdt 
■idt m ans«« VarbbiduBK mit den andcNn geaelB S* kt 
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eine weitere Gespielin der üreithyia, und wenn man genauer deuten wili, mag man 
sie als eine Schwester dar Hddin aaadieiL Noch ist aurmerksam zu machen auf 
die bedeuteade VerbcMarung da Kdcrapt gvcnttlxr der Berliner Vaic; er bat 
Mer einen prachtvollen Kopf aät retchem, in efauelneo FSnaellinien nHfeMulem 
Gelocic, und am oberen I.ido siiiil die Wimpern anfjcRcbcn ; auch ist er durch die 
Wendung, die er macht, und durch die veränderte Haltung de^s Kopfes eine vid 
eindrucksvollere Figur geworden als auf der Berliner Vase. 

Die DanteUuQB des Raubet der Oreithyia auf nnaerer MUndmer und der 
Berliner Vate iit oklit nur «ettain die bedeutendste, die auf Vasen votitommt, 
■ondem aucli wohl die älteste; denn alle anderen h.i'j 11 rt ,va-S jüngeren Stil oder 
■ind doch jedenfalls nicht alter als jene. Doch war der Gegenstand, wie die Vasen 
cdcn/emde hl dar Zdt«tF» voa 475— 400 V.Chr. tehr bclefat iaAthca. Mu 
darf nach einttn Grande ftr dlas« pkKxÜche Aufbeten der Sage auf den attiadien 
Vaaen suchen. 

Herodot berichtet bekanntlich (-, iSy;, dass um 480 im Kriege des .Xerxes 
g^en die Griechen den Athenern ein Oralcel zuteS ward, sie sollten ihren ya^ßpö^ 
ihren Sdnrieferaohn n HiUe nifin. Da nun Boreas die Todiler ihres UtMnigis 
Erechtheus rur Frau p'-ni^mmi^n hatte, so schloMen die Athener, da- Bi^ref« ihr 
Schwiegersohn sei; und als ^iic nun zu Schiff vor Chalkis auf Muboa lagen und 
nericten, dass der Nordwind zunalun, da fjefim sie Boreas und Oreithyia an, ihnen 
cu hdCen und die SchiAe der Perser au venikfaitaa; uod liehe^ der Stinn wurde 
ganz gewaltig und aersiSrie eine Menge, nadi der gcriQgiteD Angabe VMrhnndait 
Schiffe der 'Barbaren. Die Athener aber gründeten, ab aie hehlitdiahft waien, hl 
Dankbarkeit dem Boreas ein Heiligtum am Iiissos. 

V.S ist hiernach sehr verstandlich , dass die Getchichte von Boreas und 
Greith}^ in den Jahren nach 480 in Alhea sehr popaBir wurde, Uad es Icam 
nodi etwas Inncut Aesdhyloa bndie ak anf die Bühe^ feniaa auch adiM hekl 
nach ,)üo. als sie cirn das neue «i nwHt a lb ar» Ihlmaie batts. SpStir hat aioGh 
Sophokles den StotT behandelt, 

ilusse des Dramas des Aeschylo» steht und vielleicht unmittelbar durch dasselbe 
hervorgerufen wurde. Die adtsamen Zacken, in denen Haar und Bart des Boreas 
au'ilaufen, scheinen mir am ehesten verstandlicli, uenn man eine M.aske als Vor^ 
bUd annimmt: die Maske biauclrte eine stark wirkende plastische Stilisieniog des 
Haares, um das Gestiüubce und Wilde desselben atistudrtideen; der Malend standen 
eher andere Mittel 7m: Verfügung, 

Unsere Vase düricn wir nach dem Stile m die Zeit um 475 etwa datieren. 
I^ss sie von einem der grossen Meister der Vasenseichenkunst herstammt, ist 
offenbar. Wer sieb aber in die pcneolkhe Eigenart dieser Meister vertieft hat, 
Icann hier auch den Namen nennen; allenflngs tmoa man dabei nicht verg ess e n , daas 
ein solch grossfif^furigcs Bild immer von der Art der Schalcnbildcr etwas verschieden 
sein wird. Ich tiabe oben S. 2 t die grosse Alkaios- und Sappho- Vase dem Brygos 
angewiesen, dabei aber ausdrucklich bemerkt, dass uns der Meister in diesen grossen 
monnmentaten Figuren natürlich recht anders en tg e gen tritt als in bewegten Soenen 
uTSdnlen. Hier, bei der Boteas-Vase. lernen wir einen Cenossen des Brygoa von 
einer neuen Seite kennen es ist Afah-oa, der Ma'-er <lcr \'.iM r. iIcs i Iii ron-Atcliers. 

Ich iiiieriaste es mcinea I^esetn, durch genaues Vergleichen sich von der 
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Rkhtigikdt dieser Zameamg ni Uberaeugen. Nur auf tiaigB Punkte mi Utr aut 

merk -nn ^omacht, wobei ich auf die Aufiruhrungcn übv die BgOHit det Maknia 
anüclcvcrwcisc, die ich oben S. 130 f. gegeben habe. 

Zunüchit Güll auch hier wieder and jene »breite Pracht der GewiBder«, die 
nur dem Makron (Hieran) und kriaen aadcNn seiner Rmdca eieea ist; Iceia 
anderer Int diesen Sinn ftr dfe Wirloinf des Gewattdes, und keiner weiss den 
schweren Stoff der Mantel von dem leicliteii ilt r Cliit<im- ■ 1 wiikiitiKsvol! zu scheiden. 
Ferner sind dem Makron (Hieroa) ganz ciwraktehstuch die weiten tiefen Bauteile 
(Kolpoi) der CMtone; es MdtnnrMerderOberadihflrenfdcr Braat DitOrdAyi»- 
Vase ist das jünßste der uns bekannten Makron -Werke, daher fehlt jener Überschlag. 
Zu den wetten Bauschen der Chitone vergleiche man namentlich unsere Taf. 46 
und die Manadenschalc in Berlin 2290 (Wiener Vorlegcbl. A 4). Ganz in der Weise 
dieser Iwusclicmkn Fallen des Chitonlil^erfalics, mit gana dcaseUien Mitteln und 
dtaadbea Linien ist mm hier bei der ensporgeiwbenca Oreithyia das Baustilen 
des unteren Endes iles Chitons gegeben. Man darf mit Sicherheit sagen, dies 
konnte unter den glciciuciii^en Vasenmalem keiner ausser Makron (vgl. Wiener 
Vedsgebi. A 4, auch 7). Die arcliaisdu' unleRElldigung der Chitonfalten in schwalben- 
achwautfilrmieeii Faitieii, die Malcroo soost aoch zumeist bewahrt, ist hier indes 
schon weggeAIIen. Auch die sbuke Durctaedchnung des naddm KGrpers unter 
dem Gewände finden .\;r Iiier niclil iiiclii, Dap;et;en hat Makron alle die liigen- 
tümKchkeiten in den Details, die seine früheren Werke neigen, audi hier tiewahrt; 
so die Voriiebe Air die graeacn iMriMdwn Hauben der FnmM («i^ Taf.S$); das 
Berliner Exemplar zeigt auch die uns von Taf. 8; hefcannig Haube mit dem im 
Nacken hinten anscilliessenden Kopftuch. Charakteristisch ist die Verbindung 
der Hauben mit grossen Binolen, und charakteristisch für Makron sind uher- 
haupt die grossen Kopfbinden der Frauen mit den Schleifen im Nacken. Ferner 
beaddu man den feBflnctcn Mund mit der Angabe der Zihne bd der 

Pandrosos und dem Erechtheus; da.s isX ein dem Makron K^rz ^^pcztc'' r-:prncr 
Zug (vgl. Taf. 85). Überhaupt stimmt die Führunt; des IVolili und die Zeichnung 
des Auges (Iris mit Kreislinie) ganz mit Makron (Taf. 85); nur ist hier der Augen- 
Icootur noch innen geöffiiet, der etwas foctgeicbrittenerca Stilstufe cotspreclicnd. 
Audi die Wiedergabe des Vorderfaaares der Frauen stimmt ganz mit der Weise 
des Mriktrni :!' Taf. 85. Übrigens (;il)t es in der fjanzcn Vasenmalerei wenifjes, 
das sich messen kann mit der prachtvoll sicheren, grossen und lebendigen Zeichnung 
der wdliliclien Köpfe atif der Vorderseite unserer Vase. Indes trotz aller Fdnheit 
finden wir auch hier, wie sonst bei Miikron flieran (S. ijo), die gmaaen plnwipwi 
Hände, deren Finger gerne weit gespreizt gebUdet werden ; die rechten Hinde der 
Aj,'lauros und der Pandrosos sind recht cSi.iral ti 1 ; .ti-.i h für M,ikion. Auch ein 
Detail, die Falteniinien auf der Innenflüche der i iand (Orcith)ria), finden wir ebenso 
beiHicroihMUcton(WenerVorlqrdiLA.4.Fisur ndiendcml^ und L an Ende). 
Zu dem Diadem der Oreithyia mit den Zacken vergleiche das der Persephone 
Monum. d. Inst. 9,43 (W. VorJegebl. A 7); zu der rechten cingcstützten Hand des 
Erechtheus die des Eumolpos auf der eben genannten Vase. Die Schlankheit der 
Proportiooen stinurt lüer mit Tafel 8$, wo Malcroo bereits die frtihcre Schwere 
aufgegeben hat 

So steih sich die Oreith>'ia-Vase als grösslcs und glänzendstes Stück an den 
Scfaluss der Reilte der Werke, die Malcron im Atelier des Hieron schuf und reiht 
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sich speziell dc^eii tnunrÜKialtifjcn Darstellungen ech( attischer Sagen an. Hier 
sieih er die beiden IVathencr. die beiden in der attiachen Rcl^ioil hochgefderttw 
Urkönige, Erechtheus und Kckrops, unbckUoniNrt um vemrickte und schwankende 
Genealogien, als ZcitgettosMB dar,*) eliCBso wie da etwas jüngerer Vasenmaler 
(Berlin 2537: Monmn, <1. 10, 38} mul ebt-nso wie der Kunstler ilt-s West- 

giebels des Farthenon e« taten.') Die drei Tochter des Kekropt, Hersc, Pandrosos 
und AglinK» sind die Geapidinflen, aus deren Mitte der stürmende Borcac die 
Tochter des Erechtheus, die Oreithyia, entraflle, um sie fern ni den .Sarnci!oni- 
sehen Felsen« zu tragen, wo sie ihm die Söhne, tlie Windgoiter Kulaia und Zctes 
gebar. Ohne ZweUd stammt die ganze Grundlage der Darstellung unserer Vaae 
aus der lei^cenöasiaciheB, an jenes Ereignis der Fencrkricge anknüpfenden Dkiitaqg, 
in cnler Linie woM aus Aescliyios. 



■) SelbittvcnüUidiich ist üreithjria bier wm in der kllEcrocui hellenischen Tradition Tochter dei 
CiccMmiu. Nur ini SchoUon lu Apolloa. Rh. I, all, wird »ie lutwnleai «uch noch Tochtrr dn Keltropi 
(cnuuil, doch ohne d*u «ine Quellt dafür inK«geWs »in. E< ««r xlir verkehrt und geichniicklos 
voa Iftrwieti (m Fatily-Wistowa III, 56> die OnMiyia hier alt Toduei dri Kekropi uiiuehea; 
■chM lUu AflaanM dein Enchthciu dw Meldunf tninet. «idcricfl 4mw AüBilim». BbtaM ftltch 
Wir M, wenn Wcnickc iman im dem Kckrotn dra jli^crcii Kdmpt, Sola dM iNckikMili ■Awm 
«Uli, du ur dM ifMirliH Midiiv dir ChnM|nphn 1«. 

■) Vd- Mihmwirln 4. p. II, S. ajs. 




DIE Technik 

Von der mit I'ntschicdenheit cinjic-ilztcn Vorzeichnung umstellend ein Auszug 
(Abb. 71). Eine Gegenubersteilung desselben mit dem gleichen der Berliner Vase dürfte 

unter den Rdiefstricben verborgen, viellaicfa nodi iuidare, sdtwer in vcfftlgciMle 

Vorzeichenlinien sich vorfinden. 

Der mit vielen Strichen sorglos aufgesetzte Entwurf lasst erkennen, da<i.s der 
Küoader nach einem Vorbild gearbeitet tut, das die gldclie Kugelflächc wie unsere 
Vase beiitiefi nrasste, dem smst wSre «fiese genaue Übereinstimanmg voa Vor- 

Zeichnung und Ausführung rin?-rlncr Körperteile auf der unteren und obCfMI Knfsl- 
Hache ein Uing der Unmogliciikcil. Weiteres darüber auf Seite 199. 

Oreithyia liielt ursprünglich einen Schleier mit der linken Hand in die Höbe. 
Da der Ztwammcnliang der Figuren im oberen BiUteile der Tafd vollständig ge- 

ratl«tacl«flt«l«kk>ld, VMUdwa^ 8cd« II. tf 
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wahrt werden muäslc, wurde ein starkes Auseinanderzichcn der unteren Bildteile 
und der wellenfbnnige Abschluss zur Notwendigkeit. 

Die Ausführung de* Bildes ist eioe sehr gute. Grosse Gesdiicklichkeit in der 
Fidming der hatnat. Die Augeiiriinder üid te&ireiie mit hdlem Fimie iMdige- 
iklmn. Bnmd und Lasur tadeOoe. k.) 
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TAFEL 96;97 
GIGANTOMACHIE 
AMPHORA AUS MBLOS DU LOUVRE') 

b «ocr gau tekt flrhdiciMB Anphon icnm «k «fa 

selben attischen Werkstatt vom Ende da Ainftien Jabrhunderts kennen, die uns adioa 
durch andere bedeutende StUcke, insbesondere die Talos-Vase (Taf. 38/39) und die 
Helops- Amphora von Arvzzo ;Taf 67) bekannt ist. enge Zusammengehörigkeit 
der genaanten Vasen gibt sich in alkem, in der Gefwsfonn, der Technik und dam 
Si& der SSeicfaftuo^ Iconda 

Die geschmackvolle schlanke Amphoraforni mit dr- -StnrK'hrnVrcIn :?t hier 
dieselbe wie bei der l'clops-V'asc, laf. 67. Die Art der feinen I'rohlicrung an 
Mündung und Fmh ist auch ganz ^dcli an der Talo»-Vase. Ferner ist allen diesea 
drei Gefasaeo g enu h wam die Venitrung des Scbuheransatses mit einem g ro as en 
■tili Ivanen SQiDCjfnaiiicnu 

Auch die Technik der Zeichnimg ist <üc j;Iciche. Wie an der Talosvase die 
Mittelfigur weiss herausgehoben ist, so sind es hier einige der Pferde. In der Innen- 
zeichnung der Körper wiedei Gcwaades werden neben den KcllerUnien mit dem Pinsel 
in verdünntem Firnis gezogene Unicn veiweudct. Diese Technik tritt aa der 
Pelops- Amphora weni(;, \-iel mehr an der Talos-Vase, noch mehr an unserer 

Gi'.'anttn Aiii;iliOr;i iujrvor; hier ist fast alle Inni'rjzciclmi.ini; der nackten Körper 

doppelt, mit Kelief Unten und mit verdünnten Pinsellinien gegeben; ebenso folgen 
die breiten PimdUnirn hier Cut aBen FakcofHgen der Gewänder. Dies System 
der Gewaadbchandlung fanden wir auch an der henUdien MSnaden-Vase, Taf. 30/37i 
die überhaupt nicht zu trennen ist von den hier behandelten GettaiCD. McIÄh 
(Taf. 8/9; vgl. jü, ig] macht auch, aber doch viel weniger Gefarnuch von diewn 
verdünnten FimisUiben im Gewand und im Nadcten. 

Eiiie gnz b ew a d e ie Übcreniliiinining swiidicn der Tnloa-Vaae und der wt^ 
liegenden, die auf dieselbe ITarH '.vr-^t, besteht darin. clai5=; dir ünra alb.i d h. 
die MiUellinie vom Pubcs zum Nabel iiicr wie dort in Cics-al; einer punktierten 
Linie gegd>en ist Allen Vasen dieser Stilgriipp« dagegen iNt es gemeinan, dus 
die Kürpermitte vom Nalwt aulwiita durch eine doppelte Linie beieichnet «iid; 
aHen femer de Vorliebe Air die KSpfe in Vorder- und Drelviertdanaidit, die Sdni> 
falten, die Art der HaarhilJung, indem breite Pinsellinien auf verdünnten Firnis- 
gnmd gesetzt werden, temer die Vorliebe für die gestickten Gewinder, die Art 
des Kupfschmucks bei den Frauen, die Zdchnanif der BUttkränze und manches 
andere. In der feucigca Biklung der Pferde icoaunt Miaere Gigamamadiie wieder 
beiondcra mit der Telof and NopV'Vaae Uiierein. 

<) Zacnt *bg«biM«t lad btififoclMB is Monum. ckc» puUl. pw l'utoe pour VencourtgcmcDI in 
Hit&n fr. No. 4, 1875, pl. 1,1: p. 1 — 13 (F. Rinuioo). In der AbbildunK uml iII« Ttrdltnntfil rianl 
Unten wegsrlusra. Sie ut wiederhoU Wiener VarlecchUttrr 8, 7. Jounul of beil. slud. III, p. J16. 
Vgl. Roteben Leiikon I, 16S9, 1660, //trAmam, I. lUUeKbe« WincVcLininntprocT. (1876) S. 7 f. 
Den., 6. H*U«Kha WtgcktlmuMuprtitr., & 16. Mtaum. Mtftr, Gieutco 11. TiUmb, & 353, }SS iL, i9of- 
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Wir haben unter den atcisciMii Vasen dieser Gruppe zwei Richtungen unter» 
mätMeu gelenit (vgl Bd. I. & t94> Ml ; II, 33): die eine, dk dea Meidin, die 

auf das Zierlicbe, Feine, Subtile ausgeht und dabei leicht g;eriert und manieriert 
wird; sie sctxt sich fort in den feinen kleinen Gefässen, von denen wir auf Taf. 78 
Proben kennen i^clemt haben (oben S. 98}. Die andere Richtung geht ins Grosse 
und arbeitet redit cigentlicfa im Geüte der Gicbelalnitptufen dea Parthenon; sie 
liebt den loirigen Schwung und fgnut inäciitige Bewestng, vereinigt aber du^ 
auch liusscrc Pracht der Erscheinung Diese Richtung vertreten am glänzendsten 
die Manaden- (Taf. 36/37), die Talos- (Taf. 38,'39) und die PelopsA'ase (Taf. 67), 
denen sich nun unsere Gigantomachie, Taf. 96/97, anschliesst als das tigurenreichste 
Stticic. Die Einadgcitalt ist Iiier iireilich nicht .so gromitig augebildet wie an 
jenen andncn Stocken, die nm* relativ wenige Figuren entfaallen ; hier ist die Einael- 
figur kleiner und dnher «cni^cr reich; (las BiM eiilluilt nicht uciii.;rr il . 4: I'igureB. 

Der Gegenstand der Darstellung, der ICampf der Gotter gegen die Gigasten, 
ist adioa in der areliaitadMa Knut vid bduwdidt worden. Von den typisdien 
ZUgen, die sich dort ausgebildet Intjen, ist manches auch noch auf unserer Vase 
erhalten. So die Dreiheit von Zeus, Athena und Herakles, die hier zwar niclit 
mehr so cnggcschlosscn wie früher, aber doch noch unmittclhar nebeneinander 
icümpfca und das Centrum der einen Hauptseite des Bildes ausmactien. Daas 
Zeus mit dem VieigH|Mnii in den Kampf sieht, ist ebenblls ein alter Zug; Mer 
ist i'-dnrli Vrke die. I.pnlcerin j^cworilen, 7.cus ist abgestiegen und kämpft daneben. 
Die lüntüiiruug der Nike ist liier dcrseli>en Anschauung entsprungen, die diese 
Göttin auf die Hand des olympischen Zeus uud der Athena PaidwMi actae; 
Ein alter Zug ist ferner, daas Dionysos auf eincB von wilden Tierw gs n a g m i s H 
Wagen einherführt; an dem archaischen Friese des Sif^hnier-Schatzhattses in DdpM 
sind CS Löwen, hier sind es Panther, auf einem feinen Arj'bal'.os sind es Greifen ») 
Die (Sganten sind der alten Tradition entsprechend hier noch durchweg von rein 
mawadiHcher Gesult, zum Teil auch nodi in voUsr Waflcnrfistung, ndst «her 
mit Feilea wilder Tiere daigoatdlt. 

TXe Giganten wollen die Wohnung der GStter stOrmen. Sie s cW e n d era 

Frfsblöckc und brennende naumstämme gej,'rn Ji n I'in-.mrl Dies Lst alte Über- 

iiefenugi) und unser Vasenmaler hat dies sehr deutlich gemacht. Uberall liegen 
groase Steine umher, und viele der Giganten halten einen Stein zum Wurfe in 
der Hand bereit, Andere tragen brennende Baumstämme, die sie nach oben 
zu schleudern suchen, wie das an der Figur des Gegners des Zeus am deutlichsten 
ist. Diese brennenden Baumstamme hat der Ma'er sehr woiil unterschieden von 
den ordnungsgemässen, aus einaeioen Stäben susammcngcbundcnen Fackeln, welche 
IKooyaoa und ssfei der GflItInttCfi Mhran* Von den Gottheilen ist ca nur ApoUon 
(Taf. 96 links oben), der einen Fptrrrbrrtivl nie die Gigar.tm srhrvintfr; nflVnhjr 
nimmt der Maler hier an, dass der Gott diese Waftc cincra scuicr Gegner cntn.sscn 
hat und sie nun selbst verwendet. 

Mehrere der dargestelttes EtnaeUcämpfe zeigen Gottheit und Giganten auf 
dcmaalben tKvaau; jedoeh andere Grappea haaen die Gotlfaeiten von oben henb 

') Da r%v «M trrtUMi aawUjd> ftrXTMa plialta: mUh tSAUgtOmtum bUmUk 
% Vll M. ifi^tr.^'ipUMi «.^itasa. S. Am. 6. 
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gigtu die lilimnelrtflniwiwlai Gegaer kämpien. Du komtai die Hhareii Vue» 
makr nicht darstellen, weil sie nur Figuren auf einer Grundlinie kennen. Auch 
der Maler Aristophanes, der keineswegs älter, sondern ein Zeitgenosse unseres 
Malers war, hat auf seiner Schale (Berlin 2S31), wegen cter Bedingungen, weldle 
dieae VaMofonii atelll^ niclit anders anordnen können. Allein ein kider fin^ 
mentiertei sehOnes VasenbOd in Neapel (Abb. 7:!— 75),') das der gleiclien Zeit nnd 
Kunstrichtung, ia, wie ich gLiubc, derselben Meisterhand entstammt wie un.sere 
Ampliora,') stellt das Hinundsgewölbe als einen Bogen dar, an dem Helios und 
Sdott nt- noA nfe d a wt d g — «od von don henb die Gttter die CSiBuilea -be- 
IdtaapIeD, die grosse Febblöcfce loareimn, um aie g^;en den Hinund lu sdileudern. 
Einer der Giganten dieses Neapler Fragments stimmt nun vollkommen Uberein mit 
einer l-igur unserei .\niphora iin<I zwar mit dem Gegner des Zcu.s. Der Gigant 
wird vom Rücken gesehen und sein Gesidit ciscbeint in verkircnem Profil; über 
den ttdiea Ann ist ein Fell geworien. Es iit Potpiqrriaii. der Gegner dM Zeoa.^ 
Auch auf ilff Srh.i'c de Aristf irih.Tnc: erscheint dieselbe Figur, nur etwa? rr.odi 
filiert, wci] Zeus hier iiul t^Jcitiicin .Niveau bteht. Dajs Ürsprüngiiche bieten otTcn bar 
jene beklen anderen Vasen, wo er nach oben kämpft. Zu ihnen gesellt sich noch 
eine dritte, eine attiscbe Pelike aus Tanagra,«) eine flücfat^ Ari>eit denelben Rieb* 
tung wie unaete Amphon; tndi hier Umplk dieaer Gigiat nadi oiben; Matt des 
Fdlei hebt er den Schild empor. 

Es liegt hier oflcnbar ein bcruhnitcs Vorbild zugrunde, aus dem auch die 
andcKB mehrfach wiederholten Motive geflossen sein werden. Dies Vorbüd, von 
dem m die Vasen oatttriich nur cinidoe adaptierte Ausxiige geben, w furiw 
•in GerttSlde. Das Innere des groflwn ScUldes der Alhcna ftr^ienoe trag dM 
gemalte Giganiomachie. Da die auf jenen Vasen vorVomnienden Motive im 
allgemeinen eine grosse Verwandtschaft mit denen zeigen, die wir von der 
AmaaMKHnacfaie dessetben Sehüdaa der Anhenos durch die Kopien kennen, so 
darf man wofal vermuten, dass das geaudite Vorbild eben jene Schildmalerei 
gewesen ist. Doch wird der Gegenstand auch sonst in der Zeh in Gemälden 
belttndclt Würden sein. 

Sicher aber ist, dass die Motive unserer Vase ganz den Cliaiakter der 
pUdiasisdieB Krawt des nuthenon bagen. Diese Art der gewaltig schwungvollen 
Bcwe^ningcn ist (^nz phidia-sisch. Doch nicht der Mensch 7.1!rin, .T.ich t'.nr. Pf»rrf 
ist hier wie auf der Tales- und Pelops-Vase, ganz in jener einzig sciionen fcungen 
Weise de.s Parthenon behandelt. 

Wir düricn annehmen, data der Maler unserer Vase, der identisch sein wird 
mit dem des Neapler Fragments, der Tahw* i»d Pelop»Vaae in besonderi nahem 
Verhältnis zu der Schule des Phiili.a5 gestanden hat. 

Indes müssen wir nun auch die Figuren noch im einzelnen betrachten. Neben 



«) M m m d !•>•! 9. 6. iMwvLadkm^ l6sl. Bimsch la Miwr Mifc. J»; die Ahh 73-75 
«ad aidi bsom ithoiogrtphnckta AaftMduam tinülJll, dl* Dr. W. RMcr Mr.aleh uccfenigt hit; 
ilHi Aahilncn |efan <ni cinai ll<;:nfT vim der B%mt uil Sch&nkek Ur giwIiBwy 

*) Von beiomlew ObficinitiininuageD mmekt idi MÜBerktAa vli die «ucb hier durch ein« 
PnnldTeibe «i*deege(«]i«M liOM «Ib» am l'nlerlcib, ferner nl die doppelten Siimfelun «ad dl* teieb- 
liclw Verwendnag det verdSastCB Fimi«M« itnd di« den ReUefUnien ttbenll folgenden Pineelelfkfae. 

)) V(l. Max Mmyrr, G«, ii. Tit.. S. ]S4- 

•) 'Em|i dpx. 1(83, Taf. 7. De« GeOss iii »tlixh, niebl booliteb. 
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dem ndi Uumendeo Viergespann, du Näke lOgelt. rteht Ztus, den BNls mk dar 

Rechten schleudernJ, Jas Si rj itrr in der Linken. Das ist alles ganz analog wie 
im Westgiebel des Parthenon; der Zeus ist dem Poseidon dott in der Bewegung 
sehr thnlidi; and andi dort hält neben dem Gottede» voa ehwr Leafcufa fuUg e fce 
Vlcfgofum. Zeus und Nike sind bekränzt wie alle Gottheiten, die idcht tonst 
ehe Kopfbededcung trafen; nur den Giganten fehlt jeder Kopfschmudc. Unter> 
halb des Wasens ktüct HftiikU' und schiesst cmcn l'fcil auf Porphyrion, den 
G^ner des Zeus. Atkena, unmittelbar daneben, hat die Lanze umgedreht und 
stiSast ndt dem Langen icfauh. den dicken Smroter, gegen den zu Boden geaMl ra ew 
Giganten Eiikelados. Dies Motiv ist höchst charakteristi'ich für die Wut des Hand- 
gemenges, e» i»t analog dem Kampf mit dem Geweltrkolben unserer Zeiten. Ober 
die Bemalung des Schildes an der Innenseite vgl. oben S. 9t. 

Zeus, Herakles und Athen» gehören eng zusammen. Zunächst neben Zeus 
ist «ber feraer ZMwvfiwr geMIdet die Mitra um die Stime, auf eioem voo PkndMni 
gesogenen Wagen; er hiilt in der Linken eine F.ickcl und s;ö«t mit dem Kolben 
seines Thyrsos (dessen Busch durch den Uüdrand abgeschnitten wird) nach unten 
gegen den emporstlirmenden Giganten, der mit einem Baumstamme ausholt. Nach 
tultÜGer Überlieferung sollte audi Oionyso.'i ebenso wie Henldes unemtljehriich 
gewesen tein t>ei der Beilegung der Giganten; denn atieh Dionysos war wie 
Herakles von einer sterblichen Mutter f;eboren. und nur mit ITilfe dieser beiden konnten 
die Unsterblichen siegen. Diese Übcriieicrung scheint alter gewesen zu sein, als 
man gewOlmlicfa amiinait;') schon auf dem Siphnier Fries in Delplii Icämpfen 
Henddes und Dioiqnos Seite an Seite. Die Stelle des Dioogreos auf «nirrer Vaae 
netten Zeus wird durdi jene Tradition veranlasst sein. 

Unterhalb dieser Grup;,iL' tiubL-r. Porphyrien befindet Mcli eine Fi(^ur, dir: 'Jer 

Erklärung grosse Schwierigkeiten machL Sie ist weiblich und gleicht ganz emer 
AnuHoae; ab Gegnerin der Götter hat sie wie die Giganten ganx schosncldoaes 

Haar. Kine Pclfa ist ihr vom Arme gesunken ; sie will ilire Lanze nach oben gegen 
Zeus werfen, ist jedoch selbst schon im Zurücksinken begritTen. Man hat gemeint, 
der Künstler habe hier aus Verseilen und in vollständigster Gedankenlosigkeit eine 
Figur aus einer Amazonoanachie eiageAihrt. Eine andere geleiutere Deutung hat 
C. Robert attTgeatellt, mit Recht aber wieder fiüen fanaen; nur M. Ifayer hat de 
aufreiht rih.iltcn ;») d,inach wäre es Gorgo, die von der Erdt;ötlin während des 
Gigantenkampfcs geborene Gegnerin der Athena, deren sclilangen besetzte Haut 
Atltena dann auf ihre Agis setzt, F.s ist klar, dass diese Deutung zu unserer amazoncn- 
haAen Figur, die überdies von Athena weit eotfient angelnacht ist, durchaus nicht 
paast. Eine richtige Deutung mu» vor allem die Thatsacbe ngrandfe legen, dass 
die Figur enp mit P rn | ':jyi n r. l .irnmengehört ; .sie hilft ihm und .schleudert ihre 
Lanze parallel und unmittelbar neben dem Feuerbrande des Forphyrion empor. 
Er und sie bilden ein Paar, das gegen Zeus kämplL kh glaube, sie ErjAn 
benennen zu dUrfen ; dies«, die Epongnne des bdotlschcn nd hMfawtaen Erythil, 
die sehr gut amazonenhaft gedacht werden konnte, war die Tochter des Forphyrion 
>r:;M, r ■, -t'-J/i. ;':<■ mag in eiller uns verlorenen Poeiie vür^;r'-.')r'iiiii:r. silii. ,.lie 

Steh naiicr mit Forphyrion l>eschä(tigte, der nach attischer Tradition ein attischer 



') Fjr sclilc^Kl und ipit Hill ue M»*. Mtytr, Gig u, Tit., S \=,(<- 

>} M. MaytT, (Hg. ii. Tit., S. 190 f., 359. KtitTt-PritUr, griech, .M^tbol. I, 7<, !• 
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LuHleile8aie in Atfamonon war. Hkr in Attila hat omu (ewin davon gc&bdt, 

dass er mit seiner kricgeritclMn TodMcr nMaaunca in den Kmipf gcfen die 

Olympier Rcrogen ist. 

Oben neben Dionysos reitet PostiJrn, lier mit dem RoeM jnio alter mythischer 
Bcsiefaungateht; er sticht mit dem Dreizack hinab pach den «utünnenden G^anteo. 
Untat hat /ftmcr «inen dfant« am Haar gepackt und bedroht ihn mit dem Schwerte. 

Links oben vor dem Ge<painie de« Zeus sehen wir ApolUn und darunter 
Arumü, letztere mit zwei l-'aokeln und ikra liogcn ; jede mit euicm Gegner. Es 
folgen nach links hin (Taf. 97) die beiden Dioshtren, beide zu Ross; das des einen 
ist weiss und in kurzem Galopp, das des anderen in gestrecktem Galopp darge- 
stellt') Bei dem Ge^er dieses imtereH Dbricuren ist dem übler dn Veraehen 

pxssicrt: er hat das rechte Bein, -t i'.t v: n ';.:::'.uri, viui '.wrr.c i;cschcn i^czru.linot. 
Es zeigt, wie der Maler bei allem Reichtum des Details doch äusserst rasch 

Weiter nach links hin folgt wieder dll pmditvolles ViergcapMin, anf desaen 

Wagen Ans steht, bärtig, b^dmt, in Imraem gesticktem Chitoa. Er slAtat mit 
der Lanze nach unten; sein Gegner ist der einzige der Giganten, der einen Chitoa 
antiat, der gans gleich dem des Gottes verziert ist; er stosst mit einem Baum- 
Hamm in der Rechten, deckt sich aber mit dem Sddde gegen Ares. Neben 
dem Gofte steht .luf i!rm WV.crn Aphtciditt in langem Chiton «nil lenkt (ür Roi'.c; 
ihr kleiner Sohn Eros kauert auf dem Rücken eines der Pferde und schiessl mit 
dem Bogen, ein redxendes Motiv. >) Ein jugendlicher Gigant sucht das Gespann 
aufinihalten, ein bärtiger darttlier, l» dem der Maler von der polygn otischen Manier 
de* Abechneidens eines Teiles der Figur Gebmdi gemacht bat, scheint vor dem 
nahenden Gcs[iann zurückzufahren. 

Es bleiben nur drei Gotttteiten und zwei Giganten zu betrachten übrig. Unter 
dem Gespann des Ares hat eise GcMtin einen Giganten gepackt wd l)edroht ihn 
otlt dem Sdiwerte; daa Motiv iat das g^eicbe wie l>ei der ttemca g iu pp c Weiter 
Knlia Un sehen wir eine Göttin, die ihr groases Szepter, wie Atiiena die Lanse, 

mngiadreht hat und mit ihm auf c-.r-.'-n rri.-.irjtpn sti ^ist, licn sie .i'jch mit einer 
brennenden Fackel sengt (das Motiv wiederholt das des Gegners der Artemis). 
Die beiden GVldmien haiicB EpiheuUitttcr Otier dem Diadem aledwa. SiegdiBnB 
offenbar zusammen: die eine, die mit dem Szepter, rottss Demettr, die mdeM 
Ptrstpkoru sein. 3) Es bleibt die dritte Göttin, die oberhalb der Demeter dallln» 
eilt, in kurzem Gewände, und den Bogen nach unten auf die Giganten abschiesst, 
ohne indes dnen speziellen Gegner zu bal>en. Auf dem Kopfe tngt sie eine oben 
geia*^^ te IffiUtaew Dbae Figur tiat besonders viele laladie Denfcnn^n hervorgierafiM,^ 
Ich [;[;iu'j(r, sie ist vor allem im Zusammenhang mit der unmittelbar darunter be- 
findlichen Göttin, der Demeter und ihrer Genossin, der Persephooe, zu erklären; 



•) AafTtlfT iCMnIis ak dih An — m etfa* Wn BbIb» VeiteUi« MM»t Ist «iaVar- 
iilsa dir B n iii i ii Ms et TsCfS U«M to Mdnlp. 
«) 1V> fa itMAn Uiftaa I, Ij6j. 
^ INss k*t uA tt. t^yr, 1. 1. O. JST- «iditic etfcuml. 

<) Sk wnnle iideuin •]> e>n Perier, eine Ariiiodc, Pan>. A>)onu, Fcl<i|w, Cu^nedn, Yij- 
txle uod •cUindkb nm M. Maytr (G^. ■. Tiumko, S. 358) alt Anphiuitc; kUcio lititac fcua felrtii 
«cd« iMgcfliduMMnd nach w hiw Csmads gsliski «wlsni lea dta IMIna Dialmiw kna 
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fcrMr ntuis die Erkäraog ihr der Aitemii iUemicliit Terwwdtes Aunere zugrunde 

Icf;cn. Dann ergibt sich abor als Deutung der Name Ifekair Dic-c \< es, <V\r 
auf den attischen Vasen regelmässig; Demeter und Pcrscphone begleitet, und in 
Imrtaa Gewände, gleich der Arteiri« mit Fei! und Fackel, haben wir de Ulf der 
tmterilalischeii Vaie, Taf. 10, kennen gelernt (Bd. L, & 49)> 

So haben wir also in der Gigantomadile der Amphora des Louvre einen 
Kreis v:m i Lr ulr .- '.olf Gottheiten vereinigt (Zeus, Poseidon. Athcna, Apoll, Ar- 
temis, Herme», Dionysos, Ares, Aphrodite, Demeter, Pcrsephone und Hekaie), tu 
denen nocb Henhks, die Diodcwen und Mke faInMtKlea. 



DIE TECHNIK 

Die Vase gehört zu denen, die in tcchnüscher Beziehung das A usj^ccichnetste 
iiielen. Über die Art der Technik klären die Tafeb vollkommen au/. Ich möchte 
nw bei dieser Gdege n iwt nodmnls auf einen Umstand Unwelsen. Sdmn von 

allem Anfange an machte ich darauf aurrncrksani , dass die V.ii^enbildcr — die 
hervorragenden — nicht direkt nach einer ebenliachigen Vorlage kopiert werden 
konnten, dass vielmehr ein Entwurf auf einer dem Vasenbauche entsprechenden 
krummen Flache notwendig «ar. Den bcalen Beweis fUr diese Annahme bOdet 
das gegenwärtige Vasenbild. Bei der Bedeutung der ganzen Sachlage m6ge der 
routma-sslichc Verlauf der I'"ntste'r.;r.^; L-;nr-, I'ildcs in Folf;cndcm jjcscliildcit werden: 
Der Künstler ist im Besitz einer Summe von Vorlagen irgend welcher Art 
Uber den an behandelnden Gegenstand. Er läset sidi dnen cntsprecfaendea Vaaen- 
bandl (die Arbeit einer halben Stunde) drehen und setzt diesen auf eine drehbare 
Schabe. Nun gibt er mit dem Vorzeichenstift eine Raumskizze der ganzen Scenerie 
an, br/cichnct den F'latz der einzelnen Mpurcn, rundet nach urmen Vorlagen die 
einzelnen Motiven ab, und entwickelt in Hauptlinien die gesamte Massenverteilung. 
Die unridit^ erscheinenden Linien werden sofort mit dem Finger weggestrichen. 

Frst wenn die Knmpositinn im pT'c^i^.rn '.■nl'rndrt ist, wird der Kllnstler zur 
DctaiUierunf; der cmzcliica Figuren übergehen, die übrigens auch auf ebener Fläche 
aiisgeArbcitet, oder von den VoriBeel>lättern direkt übertragen werden konnten. 
Diese guue Arbeit, die «Ine Summe von kttnstleriaciien Mcgiichbeiten in lidi 
■diliaast, dttrlke Tage, ja bei bedeutenden Stücken Wochen in Anaprodi genommen 
haben. Rei i!en .Arbeitspausen wurde das Modell durch iitngelegte nasse Tücher 
vor dem Zerspringen bewahrt. Erst nach dieser rein künstlerischen Vorarbeit konnte 
lur wirklichen Ausführung des Bildes geschritten werden, zu der von jetzt ab nur 
nftch leichnetiadic Routine und bcaoodere Gewandtheit io der Führung der Borate 
notwend^ waren. Es wird deshalb sehr hSnfig der Künstler den zweiten TeO 
der Arbeit den Kopisten überlas' '.n Ii ihcrn - so nie der Bildhamer die Bearbeitung 
des Marmors routiniertes Händen anvertraut. 

Die Übcrtragnqg dei BDdea geadadit wk die Voreeidmungoi Idar machen, 
in sdir freier Weite. Mittels des Zirkds wurden einzdne Teile einer Figur, s. B. 
bloss die Gesichtskontur und die Knöchel oder die Kniescheiben auf die Vaaen- 

rut«SB(lM-K*kMtl«, Viimilmr, s««* n. m 
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fläche herUbergetMMnnutt und ilaiHi die F%ur in dem so tat hfeHmmten RauoM 
fiä dagoeidiiieL 

Da« da Künstler auf einen Wurf ein Bfld achaflcn konnte wie das umere, 

ist ganzlich ausse i iil i ,: en Schon bei <Jer dritten, vierten Figur würden die Formen 
nicht mehr zusanimen^timmen; eine Menge Unünderuagen wtirdcn ein uoentwirr- 
bares Netz von MUfslinien nr Fdige Inben — diaM ilt eher nicht vaiiiuMlak 
Die Figurea 9aiitaenc alle voo vonheniB. (K->L} 
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Dies ist eines der schönsten erhaltenen Stücke jener seltenen Klasse fnih- 
unteritalischcr Vasen, von denen ich schon im Texte xu Taf. 60 (fid. I, S. 300 f.) 
gaprochen htbe. Dioe lind wihnciwnHdi in Tlmril oder HeraUcB in Lmaica 
gearbeitet und folgen attischer. \'orbi!Hern des Rinftcn Jahrhunderts. Das Gefäss 
ist völlig intakt erhalten und v, urde zu Anfang des ncuiuelinten Jalirhunderts in cineni 
grossen Grabe bei Ruvo gefunden, das ein Skelett mit einem goldenen Kranze, 
doe WafleoiiMnng tmd oocb mefarere V«aen entliMt; daai soll es auch Gold- 
aHmen mit der Inschrift AoixpAv entiiaben haben, die ncfaer nicht äher als Mitte 
da vierten Jahrhunderts waren -) 

Die Form sowohl wie lias Ornament und <fie fdne Zeichnung; kommen den 
attischen Vorbiklem sctir nahe. Doch hat der Stil dieser V'asenklasse auch 
viel Eignaitigei, vom Attischen sehr Vcnchiedenes. Ein Iwsoadcn in die Angea 
hlhmdw Zug sind die grossen Köpfe mit der schweren setmaraen Hurnwne. 
Dias hUbt auch den ^jaleren Uikanischt;n Vas.en charakteristisch. 

Ote Form der Vase ist dieselbe, mit der wir uns schon mehrmals besciiaftigt 
haboi; idi bslw oben, S. 143, einen ROckliliidt auf ihre Entwiddung geworieu 
und verweise liier darauf. Es ist nicht schwer, unser Gefiiss hier ciaxuicihen; es 
stelk sich in der Entwicklung der Form und Ornamentik an die Seile der 
alteren attischen Stucke \v:c die Arezzo- iS. 14, Abb. 6) und die Neapicr Ama- 
zonen-Vase (Taf. 28); dagegen die Talos-Vase (Taf. 38/ 39) etwas Neues bringt, näm- 
Ikh die «idikdctonisdie ProfiUerung an Mtedongsrande. Die g r oss e n apdiscfaen 
Prachtvisen fobcn Abb. 40, 41, 4?) folj^ diesem von der Talos Vase zuerst be- 
schrittenea Wege und luiircn nur das dort gegebene Scheuut in ihrer Weise aus. 
Dagegen unser frUhunteritalisches Stück, Taf, 98/99, der älteren attischen, vor der 
Taloe-Vase bemKfaeoden Typiic fo^; die Gestalhmg der Uppe und ihre Vcr- 

rung des Halses Mgt nodi gMs jooD ÜteKB atdsdicn SdioMi (vgl. Tnf. 3^ 



■) O. JMm tos. Aal Kw«, Al>(. Diiau-A/iiiitmmnt, introduction ii Vituit de* TUC* tat, 
Pwii lti7, pL 4}, 44; p. SS, Annali d. In>i t» C. Elirc cir. II, Sö. Gmemi—tt, rtllf. de 

rnUqu. 17J bis, 646, 647. Arcb. iS6o l>f 140 Wiener Varlest>it- 4< 3' 4. Vgl. 0, MAr, 
lludh. d. ArcUo).. % 411, 4. fyi, de Medeu Ctbuls, p. 18 9. Fmtjlf in Anhiol. Ztg. 1S44, S. «$6; 
AoBlIi d. IiM. 1848. p. 103 S- O. 7*l>m, Arch. Zig. iUtt, S, 74. FUzck, •ngebUche AffOMatmbiMir 
(iljo), Sw je ff. 0. >Mn(i pfolsB- iBctl^Ai|«aaaL(Bnl. in9)^S.4). Htximmm,]*tioti hi KokhK 
S.17. iCMakPir LmAm d. Milk. I, js9l n, ff. SSM. lUkrt to 50. BMBtt Wiitsh— n« mw, 
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Diese Tatsadie i^t iiberaus widilifj für die historische Beurteiiiing dieser tjanzcn 
fiühuiiteritaliscfaen V'asenkluse, fUr die ich im allgemeinen auf meine Au»fUhruaget], 
Mdstcrwetke d. ff» S. I49^< vuwtiWi 

AUeiii, M> treu hier im fguaen dw attische Vorbild bewahrt Lst, so fUhlbar 
unterscheidet sieh unsere Vase dodi von den echt attischen schon in der Form: 
der Hais ist etwas einbezogen gebildet. Dies ist ein schwerer Kehler; die ganze 
Kraft und Geschlossenheit im Aufbau der Form wird dadurch zerstört; naa l^e 
nur iBe Abfaildune der Farm neben die von Taf. 2S oder die Talos-Vase, um tidi 
zu Überzeugen. 

Andrerseits ist klar, wie gross die Klult ist, die unser fruhunteritalisches Ge- 
fäas voo den apuUadiea FndiCVMai Mflo^ und wie hoch jene in FomgeliÜil 
Uber letzteren stdit 

Das grosse Bildfeld des Bauches hat unser Maler nicht gewagt, mit einer 

einheitlichen Darstellung zu rülleri ; er hat es in zwei Streifen zerlegt. Man findet 
dies Verfahren in dieser friihunteritalischen KJasse öfter, auch bei Hydrien und bei 
AnspilOKn. ') Dagegen ein Volutenicrater in Ruvo, der in Form und Stil mit den 
ttOMltan «o uäa tibereinstimmt, da« ich ihn ghwbe d«madben Msiatar mweis« 
ni dürfen wie diesen, da^; ^nze Feld mit efoar Dantdlung gefUDt hat*) Der 
Maler -t /im:! I m Art der pi/vi;!!! i^i-.i l.i :i Gruppierung gefolgt und gibt welligen 
Boden an; allein er beherrscht diese Kompositiaasweiae nicht, und seine Bilder 
tmMm doch «igcittlich in awci Rdhen. 

Die Etnzelbctrachtung unserer Vase beginnen wir mit den Bildern auf Taf. 99, 
deren Fj-kianmg keinerlei Schwierigkeiten macht. Am Halse ein Wettremun von 
Kruien su Ross (naib&; xeXr\nXovTe^), ein Gegenstand, den die archaische Malerei 
aehr lidKe (vgl. Bd. I. S. 163 f.); der letzte der Knaben ist vom Pferde gelitten 
und wird geschleift. Dia Sünle Hnkg bedeutet chi Zeichen fai der Itennbahn. 

Da'i Hniii^thihl auf dem oberen Teil des Bauches dieser Seite lier \'af stellt 
die neun Musen dar; sie sind in einer Halle versammelt, die link-i liurcn eine 
ionLscbe, redlts eine dorische Säule angedeutet ist Wie auf allen frilber griechischen 
DanteOungen, so lind die Musen andi Iiier noch nicht individualisiert; auch findea 
sieh noch keine libileen ab AttrÜNite, nodi w en i per die Himmdslcugel. Die mitteiste 
der Mu.scn spielt die Kithara; es war diese das vornehmste der Musikinstrumente 
de» Altertums; deshalb bildet diese Muse die Mitte. Zu den Seiten folgen zwei 
tiUc a Je mit der Schildkrötenleier und der Harfe (Trigoivon); sie spielen ein Trio 
anramen. Die Gnippe bt vortrefflich aii^cbnit; dne beaamdcn a nziehend e Fignr 
Jit db mit der Ibriie, Die achfeen MoihPe ifleter IffiMdiea kefam ihnlich atiT 



') V^I. &.V i*ridfn Ampli(.>r«a in NcijK-l, ijt'_- f'-ihfn>. Ii cenuinca tifU' lulia mcrid . p ff., '-r.il 
in Müinii Studi c Mktcnaii 1 p 58 fT., publizirrt hif. Dbcjc i^faören durchaus mil ijn«i.'rpr V'«m! rit 
sammen, obwohl sie liel weniger fein sjnii ah .-lir Charaktcristuch 1« u. a. die W'i.! Jcr.tabe (tcr 
Felaea. dM ala bin« «iicncn. Eine in Form unvi Ufu^mentilt i^tnz ;;^leiche .\inphnra, di.; al..*r nor ein 
gta»lic<ariee> Bild enlUlt, irt J»e au» Ki>Hi:ci, Noiiiic d. -. »»i i«i:, S V3 F'C '. die icii .j:ie.T Dd. I, 
& JOS, 1011011 erwlbnt habe und die uch dcuÜKh an Vorbilder der ü!«jt um — 440 aucbtinit- 

•)R«»o, Jana 1096. Vgl MeiJierwexlie d. gr. II.. .S. 149, 7. Abg. Manum. d. In«. .Ml, 16 (Vorder- 
seite Ijeukippidearaub). und Boll, Napot n. \ 3, 4 (Rllcicaette .^lauonol»achie). Die Komi iei|^ auch die 
Einiiehung des Halm wie die unserer Vaae. Das Habomameol folgt nicht mehr dem strengeren Vor- 
bUd «la du iiou^ Dn FigununGboung, di« KSpCt, die Gc«lad«r aui Uuia PvniniCRicnngeD, 
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einigen Gcramen wieder.') Es Tolgen zu beiden Seiten je eine Muie mit einem 
Kistcbeo; solche Kulan dkntcn dm Fnucn nr Anflieimliiiing mm Schmuck 
unddergfefahen; dieMuien sind hier eben einfiwh ab tehttne MBdchen gedadit und 
gcbimchen daher auch solchtr ToiletlckasiL-ti- An beiden Ktideii macht je eine 
Ilötenblasende Mu»e den Ueschluss, zu der links eine Kcciticrcndc gestellt ist; sie 
traijt vor aus einer Rolle; die entsprechende rechts ist mit der Muse, die das Kast- 
dien trägt, verbunden. Der Reiher linka gdifiit xu den in den «>»t«/*«« Frauen* 
scenen der Vasen des fteften Jahrfmnderts Rriiufigeo Erschdoimgcn. 

üicdUnnen Qiitonc di-r MaJrhi mihI mit .lu-, r ri .r.lr^ntlich feinen, Itnggezogenen 
Relief linicn ^jcgebcn ; sie sind so dunn und scharf, dass es der Reproduktion nicht 
gelungen ist, ihre Feinheit ganz wiederzugeben. Man beachte indes den stiüsti- 
sehen Unletschied gegenüber attiechen Vasen. So fein sie sind, so haben diese 
Palten doch etwas EinlSrmiges tmd Lebloses, das den attischen Voibfldcni dnrch» 
aus fremil ist. l.'nd .luch den Motiven, so k'.xs.'ii.'ich .^chön. so ruhi;;; un I ciross 
sie unstreitig sind, fcliit doch em gewisser Reiz, der entsprcciitrnden altischen 
Werken eigen zu sein pflegt. 

Dasselbe gih auch Air die KmUmradtärnfft des unteren Streilcni; es sfaid 
lauter klassische Motive; aHein das Streben des Kttutkra, nüug und kiatsisch tu 

sein, j;cht uns fast z:i wci-. Den Kentauren hat er so ruhifje und hoch ideale, 
edle Kopie gegeben, dass wir das Klement <le^ Charakteii^tischen doch sehr ver- 
aiasen. 

Das war die Wirkung der hoheo phidiaaiachen Kunst auf die weiteren Kreise 
duMssen; da war die Gefahr, dass man ihi« sumcäst m die Augen iaHenden Eigen- 
schaften leicht Ubertrieb. 

Und doch müssen wir diesen GcLst von Reinheit und Klarheit, der in den 
Bildern unserer Vase herrscht, und müssen wir die hohe Sicherheit der Zetchmu^, 
die immer das Wesentliche trifit, auä hädiale bewundern. Die nackten Kfirper 
bieten nur ganz wenig Delafl, aber wie wundervoll sieber und Mar sind sie m 
Aufbau und Bowcf^ng! \'on der meisterhaften Zeichnung auf diesen früluinter 
italischen Vasen liabeii uir indes schon auf Taf. 60 einen Uegritt bekommen 
(vgl. Bd. I, S. 301, 305). 

Die Bilder der anderen Seite (Taf. 98) stehen tmter dem Zeichen der Liebe» 
gStter: am Habe sehen wir AfkrtJät sitmn im Kreis« von fiktf Entm, die nach 
der Weise der Kunst des ftinften Jahrhunderts aLs erwachsene Knaben gebildet 
sind. Auch hier wie bei dem Musenbilde strenge Symmetrie der Anordnung. Die 
beiden Eroten rechts halten einen Stab zwisehan sieh und "«IfftlfW ein Ftagettllid 
in der Art des i t al ienisciten »all» mona«. 

Das untere BOd ist einfadi zu deoten: redits liegt der Drache auf dem 
goldenen Vlies, das Uber einen Fdsen gebreitet ht Jason dringt mit dem 
Schwerte auf ihn ein ; hinter ihm steht Medea, tien Karten mit den Zauberkrautern 
auf der Hand (\ gl Taf. 8 und 38 ; Bd I, .S. 43, 199). Auch hier vermeidet der 
Künstler alles Charakteristische; Medea ist ein Mädd>ea wie alle anderen. Es 
Mgen tenf AfgßHuitliH^ von d enen nur iwci ducli tfe grossen FMgcl chankte' 
risiert sind; es sütd die Söhne des Boreas (vgl. Taf. 60. 2) Auch liier sind die 
einzelnen Motive von höchster Schönheit; besonders anziehend ist die Figur, die 



•> Vit 
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das eine Hein höher aufstellt. Übcfaus naturlich, lässig ist auch die Bewegung 
des links davoa Sitzeaden, denen über den rechten Arm gelegte linke Hand vor- 
ttvffHdi ist. Dor itelwoite Bofcsilfi ef innert edu* en einen iler niliöfeiiden ^Imlcef 

auf der schonen attischen Orpheus- Vase, die ich mit Po!> i:;tifit in Hcziehung gebracht 
labe (50. Berliner Windcelnuaiuprogr. TaJ. 2]. Auch die Argonauten -Motive 
tBMKr Vwe mamm wollt an* dem groesen Vorräte polygootiidicr Kunst, die, 
mit der pliidiaaisclien vereint, skli in dieser Epoche den Westen eroberte:') 

Die Lieix zu dem schönen Fremdling ist es, die Medea vefknhast, Jason zu 
helfen; nur durch diese Liebe vcrma(; er ^icin Ziel zu erreichen und das goldene 
Vlies zu erbeuten. So ist hier die Macht jener Liebesgötter deutlich, die wir oben 
am HaUnld bemerkten. 

Diese wird aber noch viel deutlicher nnv! rarhdriirJrlirhc- j^rsc hiVl-rt in dem 
liilde des llauptstreifcns dieser Seite. Dieser maclit alierdinjjs der Krklarung nicht 
geringe Schuicrigkeiten. Die Figuren sind auch hier alle sehr allgemein und ideal 
nfgefluat, und Beisclwiften fehlen, wie flbcrhaupt auf den Vasen dieser Klasse. 
Nur CHICS bietet einen ganz festen Anhalt; das ist der blattflSraiige Gegenstand, 
den der alte Mann halt um! auf ilcrn der N'aitic Sisyfihes (£im.Mpoc) geschrieben 
steht. Der Greis mit dem weis,4tn ILiar und Bart, der durch das Scepter als 
Xte% beieicluiet ist, hMt dieses blattförmige Täfdchen am Stiele und zeigt es 
den jUngKnee, der herantritt, es berührt, betrachtet und dielnscfaria liest Neben 
dem Greis steht eine Hydria am Boden ; offenbar hat der Alte das TMfdehcn so- 
eben da heraufgeholt.^! 

Die frulicren Erklaruagen sind den eben festgestellten Thatsachen nicht gerecht 
geworden. Ganz verkehrt, und nur durch das untere Büd he r ro i g erufen, war die 
Deutung auf die Ankunft der Argonauten bei Aictcs; sie wklersprach der That- 
Sache. da.is nicht der Jun^üng das Tüfelchen bringt, sondern der Greis es zeigt ; 
und für den Namen des Sisyphos bot sie gar keine irgend plausible Erklärung. 
Ebenso unhaltbar aber war die Deutui^ auf die Verroühlung des Bellerophoo mit 
der Tochter des Jofaates;}) da sollte jenes Blalt mit dem Namen Sisyphos den 
Brie*" mit <!cn Vn;;lück?zcicheTi, den Tiijara Xv'vpA, vorstellen, den Proito? an Ji)batcs 
geschrieben hatte; Beilerophon sojl datiurrh als F.nkcl des Sisyphos gekennzeichnet 
nod damit zugleich »verdächtigt« und »schwarz angeschriebene »ein. Die^e Annahme 
entbelifte so gj^irrttrb jeder Wahrscheinlichkeit, dass sie mit Recht aufgegeben 
wurde. FUr den Mneo Sisyphos muas enw wirkKdi dnleuclitende ßMtrui^ 
gesucht werden; jene an den Haaren hcrbeijjczo^encn kUn.stlichcn Annahmen boten 
keine Erklärung. Der Sisyphos muss hier wirkUch eine wesentliche Rolle spielen. 

Neuerdings hat man denn auch den offenbar richtigen Weg beschritten und 
eine Sisyphos Sage hier erkannt;^) alMn in dnielncn bleibt noch maoefacs dunkel 
und die bisherige Deutung ist immer nodh VttiA ungenügeod, 

') Vi(L IMstOTMiki d.|T. Fl, ■. i. O. 

■) Ptaw HitilrtHrt w Brtmd Im» tawit W»»*«.«.O.iiciHt fim iil ilt FHIb« aMlaliau», 
ilii jn^lsi iHiiiiIiiIihi iIm Tlfttulini tiiI Mi llrlMn -irm wen iifiitT n wtillrTi nHehwnriai 
fferdte Hfdiia Bit R«^ uf <lk Sufa)fia<f?cllib nit OiM aad I|iU(Hilc (t. ]«zt MWf. SaritopkapeL 
nun, TiC in ^ m^MUt«im Milöto a i hm«« Hfdila ili Bridter «iatt IMundt, dts 

4 Dim AaoihMS kat ^bati a. v a Mlflfsidit. 

^ JMM(fka.Ot.)kal«Mnt MteMUaliMi dh Bi iy fh n^ AartJiBjMi Mhfc sfa* 
KMMaa «• HIlitliddHil ■•4Mht, Ilaachtair VaM aus dltttr Sigi aa taMs. kal dm Oadaabta 
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Ldder ist uns die Sag« nur in gam kniacii Andeutiiiigca eritthen,*) und 
«ir ariinen sie durch Vennutung komplettieren. Autolykos und SUyphos über- 
boten sich KcRenscittpr an Schlauheit. Endlich brannte Sisyphos seinen Rindern 
seinen Namen unter den Hufen ein, so dass er sie, wenn sie Autolykos ihm stahl, 
immer wieder erlcennen konnte. Dadurch erwirbt er skh die Hochachtung dca 
AuMlykos. Ab nun Sfeyphos ab Gast bei Autotykos weihe, verfährt* er dcuea 
Tochter Antikleia, nach der einen Überlieferung ohne Wissen, narh der anderen 
mit Wissen und Willen des Vaters Autolykos, der den Sisyphos bewundert und 
wohl auch hofft, einen Enkel zu bekommen, der jenem .in Schlauheh gtekfaCi Nadliwr 
wurde Antikida dem Laerte» vcrmÄhlt. Der Sohn aber, den sie von SiqrphM gebar, 
war Odysaeui. 

.Auf dem Vascnbildc .ichci Irt rinc ionische Säule offenbar zwei Scenen. Links 
d^von steht ein verhülltes Madciien mit hoher Krone; ein Jüngling ergreift sie 
mit der Hand am rechten Handgelenk. Das ut zweifellos Braut und Bräutigam; 
das Motiv des Faiaem am rechten Handgelenk ist typisch fttr die Führung zur 
Hodurit Der BrSutigaffl erklärt offenbar das Mfidchen für seine Braut und stellt 
sie den Iun(:;Ilnt(en, seinen Genossen vor. Diese erscheinen erstaunt, und der vor- 
derste fragt offenbar, mit dem Finger auf die Braut hindeutend, »Diese wirklicb*^ 
Es ist abo LatrUs, der AnOMm m ssiner Braut crfclSit, und nrar, nacbdem 
deren Sdnode schon bekannt geworden ist, so daas die Freunde sich aufs höchste 
wundem Uber den Schritt ihres Geoosacn. Allsiii Laertm ist fest entschkiaflea: 
indem er AntiklA aa dar Radttoi fräst, (ricKit er sie alkm nmi Trntie lUr 
seine Gattin.') 

Die swdle Scene redtts von der Saide zeigt den alten YXxäg, oihne Zweifel 

Autolykos, den Vater der Braut, wie er das blattförmige Täfclchcn mit Sisypboa' 
Namen einem Jüngling vorweist. Mit Recht itai man in dem Täfelchen ein otJifißoXov, 
eine itesscra hospitalist erkannt, d. h. ein Erkennungszeichen, das ein Gast im 
Hanse des Gastlreundca zurückzulassen pflegte, damit, wenn er oder jemand seines 
Geschlechtes spSter wiederkommt, er als Gastfreund erkannt werden könne. 3] 
SLiyphos hat seinen Namen aufgestcmpclt, was für ihn besonders gut pafist, da 
er ja selbst seine l'iere mit dem Nanicn stciiipcite. Autolykos zeigt also dem 
jUngling, was Sisyphos der Gastfreund als otjfi^oXov hJateriBaten hat Der Sinn 
der Scene kam mr der sein, dass hier cntbUUt wird, war «• war, der Antildeia 
verRihft hat. Dann aber mosa der JungUng wieder Luftet son, da kdn anderer 
an der Sache Interesse hat.*) Autolykos tut dem Laertes kund, wie es mit Anli 
kleia stellt und wer ihren Zustand veranlasst hat. Es war also mit Willen des Vaters 

•bcr MitM «Mit safc^pliiii. Aa^tAüut hii flu dum AnMSr(s. k. O.), ikar io aiacr, «h mir «thejm, 
■scfa nclM M^ta a gMi l« Wate. 

<) n* Mha W MM fB gntliiBiiir Wiasliukiisiatmi. a>xfc 

9 V|L ^. V n nas » mU tmr, glict!wfslill»niMr,*?w t. 

*i Bmmm k. O, ki SMbM lUa Hahdl *■>■ Zttt nwl Ort m «■hna, Miiit, d«r Jn^jUnf n« 
■kkt LMttai, Mwien icfciid da a Ua a, c*m da Bradcr der AatHMt. AUeia draa «be ja dia 
|nw 9mm tsittuagdai. S» «UIR BmnII dias «adi «tilir db Mita RaaM iidMi in paa 
— B||icb»yWw ah dh w—ndtftaa dasAamiirkii» dbwnsjawswlttBTscfcMr gmawitwiHa, 
dit Vm itar wiadsr alMokt 1iiiiiiliiB|iliii Mia. Bi tat aadsaltar, diü dhM Sciat laab^ «• dak 
dar nieWls Vaapaf adt dem laaafadmtfalaiw abifialti aar iPita t glHia, der Su3m |aaa ficoide 
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geschehen. Dass üiertes hier mit dem Schwerte,, in der anderen Scene ohne 
dandbei hier ohne, dort mk Stiefeto ersdidnti tot dn UBweiemlicher Unterschied; 
die Lame trSgt er beide tfale t»d audi das Gewand tot bdde Male ganz gleich. 
Dns betriibte verhüllte Mädchen rechts, <i.is von einer Krau Retrostet wird, die 
ihr die Haod auf dk Schulter legt, ist tiatUrlich Antiileia tnit ihrer Mutier. Diese 
■udit daa atme Mädchen wohl durch die Hoflhui^ auf den treuen Brlludgan n 
trästen. Und <ldeier bleibt ihr wirklich treu, wie die Scene links uiu zeigt: troti 
des Befremdens sehier Freunde stdit er diesen Antikleia als seine Braut und er- 
Wiblte Gattin v-ur.') 

Und die dies vennodue, das ist die Liebesgottin, ist Aphrodite, die darüber 
am Habe der Vase, umgeben von ftaf Eroten, dugesteDt su sehen ist 

Kinc merkwürdige Geschichte, deren Einzelmotivicnmg wir leider nicht mehr 
erkennen Ivonnen, die aber ohne Zweifel einst den Gegenstand eines beliebten 
Theaterstückes, eines Liebesdramas bildete.') Der Vater, der seine Tochter ver- 
kuppelt, um einen Enkel von der Verschlagenheit des bewunderten Gastfreundes 
ni bdconmen* die Tochler, JXgerin, FiwmdlH der Aitenus,!) aber voo den acUancn 
Fremdling; ^(.-schwanRert, in den juf^Ul Laertes verliebt; und Lacrtcs, der treue, 
dessen Liebe so stark ist, dass sie den Konflikt abersieht, den die Mitteilung des 
Autolykos hervorruft, der trotz de« Geredes und Widenpmclia der anderen die 
Antikleia si seiner Gatdn macht — das ist eine FilUe von anregenden MotiwaB, 
wie de cmem Dnunenifiditer euiipideisdwr Art wohl paaaen modHie. 

Die frühunteritalL'ichen Nfakr liebten 1 chen. Die Hydria in Bari, Arch. 
Ztg. 1895, Taf. 7, I, die auch zu den fruhuntcritalischen Vasen gehört (vgl Mcister- 
woke d. gr. FL, S. 149^ 6^ ^ rtihrende Liebeageschidile von der Kaaake 
und dem treuen MialMcua nach der Tragödie des Euripides dar. 

Henromiheben ist scMiesalich noch, daas wir gezn-un^en ?;ind, in dem Bild- 
«.Uf-if iin^L-rcr Vase zwei Sccncn 7u rikrrjnrn, in denen /iini Teil tln-=;< Ihi-n Per- 
sonen aullrcien. Das widerspricht der sonst auf den Vasenbildem herrschenden 
KtmqwsilkNnwdae. Ea tot ein StUdi M hlri ewaJe» Knast, wie wir sie aoast «rM 
wesentlich sp&ter, in den hellenistischen Illustrationen zu Dichtwerken und im per- 
gamenischen Telephosfriese finden. Allein ich sehe kein anderes Mittel, das Bild 
befriedigend /n crkl.iren. Auch hat der Maler durch die Saute tmd durch die 
Abkehr der ihr zuniudist st ehen d e n Personen deutlich die Scheiduqg der Soencn 
]iervoi]^diobcn« 



ikranr kat dies Iliupunotiv, die «turkc Uelx de« 1.«tnei, du in den kUmmeiliclMa Ute- 
ruiidMD Ntchrichtn fniUch nicht ugedeMrl wird, rerlunnt ; « folgt aber nMwendic iiu der TaUache, 
diu l^otes AnliUeia hcirat«l, trotzdem ihre Schw&n^runi; durch Sixypbas offenbar gewordefi wiar; für 
•Ibc BOlivicmde Didiliiiie konnte da daa Motiv nur I.irSr u-in 

•) Mit UiiRdhl twtifek Barmu, ob die Vu« auf ein Drama lurtcViufulLreB Mi. 

^ CsUa. hraa. b nn. «It. 
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DIE TKCHNIK 

Die Ausführung des Ri1d«s schliesst sich eng an die Vorrdchnunj; an, die sich 
av;ch auf das Hcnkekirnamcnt erstreckt. l"bi-r der Muse mit der Kitli.ira tmdet 
sieb ein Kranz in der Vorzeichnung, der nicht ausgeführt wurde. Die teilweise 
aberan* fdnen ReHeflinien find nh grtMler Rcmlne sufgietngcB; de Iroraneii 
auch bei den Umrissen des Halsomamcntcs, nicht aber bei denen der Fipjren zur 
Anwendung. Heller Firnis weder bei der Muskulatitf noch bei den Falten. Überall 
sorg-sam vorbedachte Arbdt im gMwcn GcgeMMti «u dm ddcdnitiv wbkaidai 
apulischen Pracfatamphorta. 

Alks Tcdmiadie, cindiliesilicli des Brandes, ist taddlos. nur die Lasar ist 
schlecht; in allen Vcr<icfunpcn •.itzt die rote Farbe, wahrend sie auf den Mildflächen 
so verschwunden ist, dass die naturliche Farbe des Tones zur Geltung gelangt. 



rii»lti>am(l«flt«{«kk«1«, ▼«■■■■Inj, liriia 



TAFEL loo 

ZWEI ATTISCHE KRATERE MIT WHSSER MALEREI 
MÜNCHEN 



Die zwei Kratm dieser Tard ■) bieten etwas ganz Neues. Sie sind die beiden 
cänngca mir bii jetit belcuiiten Venrcter ciocr ncMcn Gruppe der ipiliuiidieii 



Sic i^chorcn rutcli S;:' un 1 rorm in die von mir. um einen bequemen Xiomii 
SU haben, nacli einein llauplIuiKlorte liie Kertscher V'a.sefijj.ittung genannten Klasie 
(vgl. oben S. 40 und die Taf. 40, 68, 69, 70, 79, 87). Wir haben bei diesen schon 
die Vorliebe betnerict, wenigitciis einip Figuren durdi au^eactxte wetne Farbe 
und dnreh VerKoMung «iM iuiricf m en . Hier hat mm diese Technik vollitaiidis 
i:;fsi(»jTt, ganze Malerei, dii- «ich frcilii-li :v:'' ■ :r ' iri'' ' !;ii::ii;1i.nir jedcrseits 

beschrankt, m aufgesetztem Wciis ausj^clulirt. L>ic Iniicniciclinunt; ist in dünnen 
Fimtslinicn aufgesetzt ; groiwe Teile de.* Bildes aber .sind in feinem Ton aufgehöhl 
und vergoldet. Der Gesamtein druck von Weiss und Gold auf dem schwanen 
Fimiigrund rmas ein sehr vomdinier und gHmrndw g aweien sein, als die Vasen 
noch unverIct.T! » arm. Die Teduilc ist leider wenig faiMMr, so dut beide Vasen 
recht gelitten lubeii. 

Vasen, die auf den Tongrund ganz verzichten und die Malerei in Farben 
(xumeist weiss und riiUicfa) au fset ie n . treten in der attisclien Kenmilc fast in jeder 
Periode wif. Im Priuip bieten imaere Kiatere also nidils Neues; aildn inncflinlb 
ihrer Klasse, d h. innerhalb der grossen Gcfässe der spätattischen Keramik sind 
sie eine neue l^r.schcinung. Offenbar i.st die Technik indes wenig gepflegt worden, 
da Mf s<i selten ist. Viel hiiiihi;cr bat man sich begnügt, die schwarzi; Vase nur 
mit einem vcrgoldeien feinen Onuuncnt zu zieren imd die glatte Gefässwand durch 
RielUn sn beleben.*) Dagegm entwidedte sich in Grosagriechei&Ml, in ApnUcn 
um diese Zeit eine blühend« Industrie, die schwarze Vasen mit aufgesetzter weisser, 
gelber und dunkelroter Malerei herstellte. 3) In dieser apuliscfaen Gattung ist manches 
Gute |Tc!lpi>tct worden ; allein dicsf fjm^o <iind grob, sie haben flim UnNTÜdl g^ 

sunde Frische gegenüber der attischen Verfeinerung. 

de Pom der hcliktn fGralwe sie Ist bei beiden gnns gleidt lalgt flJl 

jene lugenschaften der spätattischen Vasenformen, die ich schon früher bei den 
Exemplaren der »Kertscheri Vasenklassp hervorgehoben habe (vgl. besonders oben 
S. 46). Das Streben nach schlanker Iilri:;in; hat auch hier den festfii \mI'ii i der 
tdctonischcn Form zerstört Aus dem ICratcr, dessen kraftvolle alte Gestalt wir 
snleW anfTar. 93/93 kemwa gdcfBl habai. tit ein defcndentw. acliwScMiches Ge- 
bilde geworden. Es ist fibenus lehrreich, die Form des Kralen des Euptamios 
(Taf. 92/93) mit der unserer Tafd zu vergleichen: die ganze fi>srtlidm> AdtSflS 
stedct in dkscm Kaamit 

>) B«i<l« uu Athsa. MaMBnmtast'srHiaCluMrSuHdiMt. Ms.i 4wTiH ittbscbo,ats. 

No. « nt hoch 0,4s. 

"i Vgl nitlfltti ivrrtincr \ >vrnkiti]og, S, 7f S, Ms. stfl f. 
*) VgU cbtada S. 948 No. 144* S. 



XcfBmilc. 





Abb ft. k4«iie dcl S^BMiluac JMU i« K(t<rt< 



FHrlwaaKUrKeiclkliiild, Rri*ck ViMBnjttni, II. S«ne «. lic. 
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Unsere Kratcrc sind, nach allem v.ds ich früher dariibcr aiiscmaiiJergcsetat 
habe, kaum vor die zweite Hälfte des vierten Jahrhunderts zu datieren. 

Der prBmw und reicher gelierte Krater ist No. a auf der TafeL Die Hauptaeilie 
stdit iVAr auf dnem galoppierenden VUrgtspemn dar; de lenkt daa Geapaim nach 
Itnlcs um die Ziel&aule herum; der Wagen erscheint in Verkürzung schräg, er soll 
aus der Tiefe des Grundes zu kommen scheinen. Die Saale liat ionisches Ivapitcll 
md Mgt diMB als Siegeapreis geweihten, vergoldeten DieiAiM. Der Typus der 
FIMt kt von den de* FSutheoonstiles und der Gigantenvaae (Taf. 95/96) weit 
entfernt und gleicht viehnehr dem der apuUschen Vasen (Taf. 89). Zu vergleichen 
iit mit unserem Hilde aiicli die Gravierung aufcinem korinlliischen Spieße) ('E9HJI dpx. 
1884, Taf. 6, 2), die nur leider recht beschädigt ist Auf den nahen «tihstischen 
2uinduiicnlMng der looiinthladien Sple^ehidrhnungMi mit den Vnaen dar ap&^ 
attischen »Kertscher« Klasse habe ich oben, S. 42. aufmerksam gemacht. 

Die andere Seite dieses Kralers stellt eine Statut des Eros dar. Der als Knabe 
gebildete Gott steht auf einer dreistufigen Basis und lehnt den rechten Unterarm 
auf einen Pfeiler, Uber den sein Gewand gebreitet ist, dessen anderes Ende zwischen 
aeiueu Beinen eiugeidenint cndieint. Um lenie Bimt ist ehi (nmieist aerslBrter) veigol* 
dctcr I':ihr!.il:rar;z gelegt; der eine der beiden vergoldeten Flügel bt gehoben. 
Seme Kechte halt einen vergoldeten Lorbeerzweig, die Linke ist in die Hüfte gestutzt. 
Er blickt nach links empor zu der grossen Fraucngcstalt, die einen Kasten mit 
beiden Händen erhoben hih, auf dem ein goidener Lorbeerkrani liegt; einen 
gleidien trigt sie auf dem Kopfe. Daa Geskht, daa leider xeratOrt ist, war ia 
Vorderansicht darge tfl'r In ■tirfr Crbärde tind Haltung liegt etwas von weicher, 
schwärmerischer Hingebung. Der Kasten mit dem Kranze ist ohne Zweifel eine 
WeDiegabc für Eros. 

Die Statue des Eros steht unter dem Einflnrne einer groesen, wahrscheinlich 
auf PMjrilelea torOdigehenden SchSpfwig der alUsdiiw Kunst des vierten Jahr- 
hunderts. Ks ist das Original der Statue des iG^nln BMgiieaec Im Louvre dessen 
Nachwirkung unser Vasenbild bekundet. Jene herrliche statuarische Schöpfung 
geht wahrscheinlich wf Itaxiteles' Eros von Parion zurück.') Auf dem Vasen- 
büde sind die Scätea venauacht; allein das Weaentlidie stimmt libeieiii. Insbe- 
sondere ist die cfaarairteristbdw Art, wie der Arm auf den Pidler gesU H z t ist, 
genau die (;!L'!i Ir- in der St.r.i.ie wie auf dem Vasenbild. 

Als 1 extbeilage geben wir hier in Abb. 76 eine hübsche kleine Kanne der 
Sn ao thmg Jitta in R«m» die in der gieicben Tedwae aiagdUhit ist. «ie nnaeic 
Knter, Eros erscheint auch liier wie In siatiiarisclier Anl&asung. Er legt Weih- 
rauchkömer auf ein Thym^terion, dessen reich proliliefte Form sehr genau nach- 
gebildet Lst. Die Linke hält einen Reif, d.as .Spielzeug des Knaben. Um den Hals 
der Kanne ist ein Epheuzwcig gewunden. Das (eine GciSiss scheint attiscfacr, nicht 
apniischer Fabrilc ni sein. 

Der 7\veite Krntrr {No. I auf Taf. icxi't st'^llt finrrsfir' Aphraiitf dar. und 
zwar m N'achbüdung einer Statue Die Göttin leimt äscli mit dem lillcnbogen des 
gidiobenen rechten Anaes auf eine säulenfürmige Stutze, die oben ionisches Kapitdl, 
MB Sdiaße aller giOise. vergoldete Akanthusblättcr zeigt. Im linken Arme niht 
das goldene Scepecr. Auf den Plngcm der mit einem Ringe geMhmficIctcn Rechten 

') VfL oMint NaehwalM ia ltutlur$ Lezikcn I, I J58, and Maiterverke <1, srltcb. FL, S. J69 1. 

■I* 
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sitzt '-in Vi ;.;d und ein zweiter ähnlicher steht unten am Boden. Oicser letztere 
scheint eine Gans sein zu sollen. Die aphrodisische Beriehting der Gans ist be- 
louint Aphrodite wird ja sdbst auf der Gans uHcmJ dargctfellt.') Die Gans 
steht ebenso wie hier tu Ftlaaen der Statue des FttduM von Slcopas, die ich in 
Kopien nachgewiesen habe.*) Der auf den arten Fingern der Göttin sitzende 
Voj^cl kann aber, obwohl er etwas gro^is erscheint, doch gewiss nur eine Taube 
vorstellen sollen. Ein £roa schwebt an der Gättin empor. Sie tragt keinen Chiton, 
mr den Ifantel. der in einer der pnxitdischen Konit gefilnfie« Weise udaSg 
über die Brust jjcworfcn Lst Die cntbKisst rrsrhrincnde rechte Hru5t zeigt die 
der Kertschcr Vascnkiassc cliaraictcrislischc und ilir mit den gravierten korinthischen 
Spiegeln gemeinsame Bildung. Der Kopf der Göttin zeigt eine ähnliche miciie 
Neignog wie die Fian de« vorigen Kraters (vgl. auch Taf. 87. 2, ttnlcs). 

Du ist der BnAiss der prant^sehen Kumt tnit ihren sttss genägtm Kfipfen. 
Die Vasenmaler übertreiben d.xs Motiv, um deutlich zu machen. 

Besonderes Interesse beansprucht hier noch die Art, wie sich die Gottin auf 
stutzt mit erhobenem Arme auf eine hohe Säule. Über dieses Motiv habe ich rn 
aieiner Atkhandluag Uber die Venus von Milo eingeliend g^liandelt [Meiaterwerke 
d. gr. FL, S. 63t IT.) und nachgewiesen, dass es im vierten Jahrtiundert und in 
der hellenistischen Zeit, besonders bei Aphrodite I :uit"L; rl.nnmir Ji .■\uch die 
Tycfae der Insel Mebs war in demselben Motive dargestellt ; ihr folgte der Kunstler 
der berahmten > Venus von Miloc. 

Der Schmuck der Säule mit AkanthosbUlttem ist aucii sehr bemerlcenswcft 
Die Ausgrabungen von Delphi haben bekanntlich eine noch wirklidi erhaltene 
Marmorsäule dieser Art zu T3i;e ;;cfordcrt, eine schone Arbeit des vierten Jahr- 
hunderts. Dort krönen drei Tänzerinnen die Säule, die einen Oreifuss tn^g. In 
gldcher Verwendung als TrSger eines Dreifiigsea enduint die AkanthossXule auf 
der Vase des Xenophantos in Petersbut^, die ebenfalls ins vierte Jahrhundert gehört.*) 

Zwei solche Akanthossäulcn sind zu den Seiten der Athcna auf einer fra^f- 
mentiertcn panathenäischen Amphora gebildet, die ich mir im Museum lu Eleusis 
notiert habe. Durch die Archonteninsdirift ist diese Vase datiett; neben Athena steht: 
. «pnAe . . . Qip . . was mr m X|qpadBfAi)]« ^|PX>v ttgba^ «rarden tcun. Oori- 
kleides war .^rchon 363/02 v. Chr. Die beiden Sitaln tnvEB dNie Zwdit! je 
eine StuCue; ihr oberer Teil iit leider verloren. 

Auch auf einer ZWeiKn fragmentierten panathenäischen Amphora des vierten 
Jafariumderta im MiMinim ai Etemia stein ndien Athena eine Alautbossaulei hier 
flt die Figor eriiiiten, die lie trigt; es ist eine im Tnnwhdtt betabsehwcbenda 



' : Vi;]. iTieiM NuhMhe Ib DhM i> Tkdd jn .ilinO thutmmmtikm griteh. 

u. roni. .Skulpturen. 

S:t:une.bier. b»yr. Ak».1. I.yol, .S. 783 ff. Alttifce Cwiia U, & SOt, SU- 

Jj V;;, ■!ii;u «ueh ,\ii;iU Oiumrn, H.l Ifl, S. 1*7. 

•) Dpr Xfm*f^Hi*>i'\ryiin]Ui-y mit Omiment in .\n'.vju, rju b-jHpli., fil. 41, .i i .t^ ')fua 

meal im Compte renda tli6ö. Tai. 4) wird vor »Ikm diJurch ilatifrt. dajs leita pjl Ti..:'cr.i rTianifiit 
dem der Peliken der »Kenscber« VAsen^nang gU^icht n^. .\ > yii, die Pilaictcn ,tci4ren »ui 

einem Aliantho«dreihUtt rini>if un^ f i^fn mm TctI ^chuu j^mic fuiKfu.petie IMatrform, \on der nbe 
S. 36, 47 und ^1 ttie KcJc wir. Durch notiere v.jn drr äUercii Typik llVrnr.niiiirnr F.lriiK-nl^' <ier 
Onunenlik bu uch /*. Htmur virleitea Uuea, ui den äitor. J*hmhefl«a, Bd. V'UI, 1905, S. 11, die 
Vate UMh n daHoca. 
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Nike.') Wir lenii':i in-, clir'-cn |ir:L-pipl<-[i. daüs der reicht: (;craiUgc Typus der 

mit AkanthoabUttiuigca geschmückten Säule ein io der attiscfaen Kunst des vioten 
IdHfaHMtafti fadiebicrinr. Aus «ptotwZek «mste kfa fctlns Beispiele zu nennen. 

Die andere Seite des Kraters stellt Atkena dar, die Linke auf die Lanze gw 
stützt, den gössen goldenen Schild neben sich, ein Akrostolion in der Rechten. 
Der Helm ist, uie es in der attisdien Kunst des vierten Jahrhunderts die Regel 
ist, von der korinthischen Fornn. Man vwgleiclie die Athens unserar Taf. 69. 

WddiirüHi wjMwI ga i e a dB AüfaMhUd der lAldlMlschen Ep o ch el Wie ist so 
■lleKnft gwadnndidaiadlMtnadieaerGWIiB, der Sdiinnerin Mnd Iteiin Athens) 
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DIE TECHNIK 

Die Art der Vor/eichnung ist die namliclie wie auf den rotfigurigen Vasen. 
Ziemlich entschieden, aber ohne dass der Tongrund zum Vorschein loun, sind die 
LlnicB der Fitiiüllidie OBceritit IXe bdonnten PlhnclKn in Menfe. 

Alles was aufderTsfel etwas dunkler erscheint, oder Schraffur erhielt, wurde mit 
Schlemmton aufgetragen und erhielt mit Uorslc und derselben Ma-ssccine Konturierung. 

Nach dem Auftr ii.; d<-t weissen Farbe erfolgte der des Schmuckes ntiv. hl 
Tob und Khl i es s Kch die Innenaddimmg und die Vergoldung der Tooflidien. 

Bei Jeder Vase be fin den sich tmter den Bildern tud viermal am Fusse Ab- 
drehungen. 

Bei dem grösseren Exemplar (No, 2 auf der Tafel) hat die weisse Farbe sehr 
notgelitten, dodi sind ihre Spuren noch deutlich erkennbar. Die Itmenzcichnung 
endieku hier in matten, braunca Firnisstrichen. I>er Brand ist «m crwifrhiw t Bei- 
stehende Abbildung 7eigt die Venierung des Randes, bei wddier das Obenetsen 
der Borste über die Rille und «He Berfliimag dencllieB mit dem oberen Wnidelieo 
von Interesse ist (Abb. 77). 

Bei der kMneren Vaee (Na 1 anfderTaliBO cnchdaen die aufeeseliten Toup 
linien breit und massig gegenüber den lein und aeiiarf gehlidelen Jener grösseren 
Vase. Die Vorderseite üt gleichmässig gelMunt, das Weiss in fester Verbindung, 
der Firnis unter demselben lederbraun. Das Rückbild verbrannt, hier das Weiss 
leidit zu lösen ; der Firnis um die Figur hoclirat; unter dem Weiss sdiooe schwane^ 
gKnaende Farbe. 

Die Innenzeichnung der einen F:pjr mit den i^cwohnlichen, goldglänzenden 
Fimislinien. Das Weiss der andern Fijjur ist unKleKiima!.^ig dick aufuclrajjen, die 
Tonung der beiden Kleidungsstücke tritt nur als Modulation in die Erscbeinmig; 
Die Linie auf der Schulter berausgebrochen. Auf dem Sdiild noch Gol d s pu re n . 

(K.IL) 
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Die SubskiibeotcB vod die Benittaer der »Griedrisciheii Vasenmaterei< wi-^-icn 
•chon, welch em Ungllldc die ajrdi&oia^acihe WiaMiudiftik durch den Hingang ihres 
hoicKtendsten Ve ilwlwi , diudi den vomkigen Tod vim Adolf PumNliighr Ii» 

trofifen faat. 

Zu dem VMca, wa« diesem nie erecblaffeiideii AiMter ens der Hand gerinen 

wurde, z^hh auch dies« Werk. Ks j^."i!t, einen Rr-satz zu fuv'.fii, um rrr- Brjjuimcnc 
2U £nde zu fuhren. Dass kein voller Mriatz ^jciicbcn werden konnte, darabcr musste 
■idi jeder klar Min, welcher die heutigen Areliaologen mit unbefanffcncin Auge prüft. 

Eben ««II dieser Abstand von Furtwänglcr bei atten etwa in Frage Icommeadca 
Fortaetzem nch fühlbar genMicht bitte, glaubte Idi, als adr die Verlagsanstih die 
Weiterfuhri ncr nnhot. mit ja antworten zu müssen. Und i'.as konnte ich mit umso 
ruhigerem ücwis.'icn tun, als zwischen Furtwänglcr und mir bcrrits fest verabredet 
war, dass ich den Text zu mehreren der folgenden Tafeln schreiben soll. 

Da diese Loaung dco vollen BcUall des Herrn Hitarbeiters Ftofcaaor ICarl 
Reiddiold fand, so Visat sich hoflen, daas die Wahl de* Macbroltm d«m WoiIk 
nicht mehr Scluden brin^'en wird, a\s uatcr dco Idder nun eiunal g egelietten 
traurigen l.^mütänden unvermeidlich war. 

Die Auswahl der Va-sen auf den Tafeln der 5. und 6. Lieferung der II. Serie 
lüiirt noch von Fuctwingler selbst her, Rlr den Text d,igegen <and sich keinerlei 
Vorarbeit vor. POr diesen flitit darum die Verantwortung mir allein zur Last, eine 
Ver.i.iTwtiitung, die noch dadim h er5ch«e:t wurde, d.is-; ich die ]>ublizlerteii Stücke 
vor dem Abfassen des Textes nicht von neuem im Origiaal untersuchen konnte, 
dasa ich sogar dnige dendbcD Überhaupt nk au Geskht bekam. Allein Uber die 
tuclwilacfaenEiBPntlhnliffiiwfilfBdarVaaaB gibt ja Rakhholda admfa Auge AufccfahiaaL 
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TAFEL loi 

CHALKIDISCHER KRATER IN WÜRZBLRG 
HEKTORS ABSCHIED 

Es ist nicht die erste Vase ans i-h.ilkl«lischer Werkstatt, welche uivsere Sammlung 
veröflentUcht; wir kennen schon eine Hydria dieser Gattung und zu Taf. 31 wurde 
du Nötiijstc mitgeteilt, um den Leaer Uber die Hericiiiift und die EicentMinKchkeitea 
dieser Gruppe %'Ofi Gefitaen niliRildiren. Wir btanclien dämm bei ui i ie t wu I&ater,') 
der nnch scjncn cpigraphi^chcn McrkmalL-n lanijst als dcr^sclbcn Klasse angehörig 
erkannt ist, nur die V'ascnforrn, Darstellung und Dekoration eingehender zu betracfaten. 

Wer siel) ,tll die feinen, so menschlich empfundenen und rührenden ZÜge lu 
Gfidäciitnb ruft, mit welchen Homer im «echatta» Geiaag der Ilia« die Begegnung von 
Heirtor mit Andromuhe sehüdcft, wie die Frau mit ThrStien im Auge dem lieben 
M.iL.n .]']:■ Hand drückt; wie Hektor, in seiner ehernen 1: j tunc; um! .lüf dem Haupt 
den Helm mit wallcn<tem Buscli, das Kind, ohne es zu ahnen, ängstigt, so dass sich 
der Kleine sm Ensen der Amme vciUrgt; wie Hdctor dun iScbelnd wf Kind und 
Matter bückt, den Hdm anf den Boden sieBt, darauf sein Kind kOnt und in den 
Armen wiegt: wer sich all diese Züge ausnaalt und büclcl auf das BSld unserer Vase, 
der wird k.ium glauben wollen, dass die maler)ii<'he Seh;'.ilerung um Jahrhunderte 
j&ngcr ist aJs die epische. Das VaaenlNld kann nicht frUlter entstanden sein als 
nmd um Aber ttr alt das BSgenarl^^ der g cafiiiit dertcB ttenacben, ftr daa 
im ^epfhcr^rn Nfoment EigentUmliclir un-- da? Auge <'•■', Dithters beobachtete, 
bleibt der Sinn des NIalers stumpf und seine Intenoritat wird dadurch nur noch 
nflUlcnder, daaa ihm sweifellos die Vene Homers im Ohre klangen. 

Was wir vor ans sehen, ist weiter nidits als ein Herr Ritter, der von seiner 
Franeo Urtaub nimmt; nichts als das Zeremonieile eines Abeddedea bBeb übrig; zu 
einem Vorgaiig. wie ihn der Maler an den hohen Herren -.einer Vaterstadt jahraus 
jahrein beobachten konnte, wurde die ergreifende Szene Homers verflacht. Wovon 
der Maler ausgeht, das sind nicht die homerischen Gestalten, welche er in einer 
dem Epos entapracfaeadcn Situalioii darstellen wollte, sondern (llr ihn ist im voam 
gegeben sine Ssene des AbscIsBdss, die er dsan dnreb Bsfadn«!» nqrtfaiidwr 

«) Aas Vvbt, GtOmU AMfßbt, iuukk it Gdfat b dtt Timmlaag Cm^mb bcfiad«, ta 
lUWI; don lS47 nowt «ieFHwIkail« lonnteAubenladeiHciniFroa«: muüoMaOnMd kt lii la 
Imt MhM tt)r ndndmn KMtof im CiBipiaHi aMn siSfciilMt. J«Mia«MbiBK(£MM*iü^ 
tasBisaiiliBt WUnfcBig. m. flL a. y 5). Mfta 9^; DMrliaumrJsrllBniasK nj«» A^pMUcti 
C mU m ii ümiHiw« TstsaMMs^ jm; däsA; Aasnliar, PmlmSlie^gijasi Mtmik,Vt»ätitmH, 
iSa. — Ben ir wfcB s i AxMolag lw i fcB M iaag 1841; B i « ni a. s><t a»*» in. as f9 .m i%a) , oäsiMi y H w aie 
g»l«rie, 403. Jkmm, ProMewe. ja, im int <» V— — lir <t* dwlMiWiiililii «aciiUi. B r mm, Xhfai 
Schnffn, ITT, 8«. Iw l w >i i<i , VumHdH' «si tfiMlM KtUoi, $43- MM. Bild aad IM, sj: «51. 
Xbin, EnphfMloi*, MMaAi Im JibitaA tlSt, & %H tiao, & 144. JhaaiiMr, Vaa» 

laMhiMHi, Ma,«, OmmtH-ftgtr, CtnadiM« dt U Oite fM^Mk I.a|& 8mmttrfNimmm, G|{» 
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NuBcn ctwu intcfnniitar in nwdwB w i clit . Dum lidit Hciktor imdi nielit» wie 

es homcrisdic Sitte erfordern w-iirde, auf dem Streitwagen aus, Sooden] entsprechend 
dem Gebrauch zur Zeit des Malern lutll cLii beiiuener Kiiappe ein lediges Ross Air 
den Herrn bereit, auf dem sich der Hoplit bis zum Kampfplatz verfügen wird,') 
Aber da» dem Maler Iroudem das £pas sehr wohl bekannt war, daa bewaiat er um 
dadurch, daaa er den Natnen von Hdetors Wagenlenker, KtMcnn (iKppwve^ 
link^'aiifiß wie alle übrigen Inschriften), auf J- n Rr itknecht in seinem Bild über- 
trägt. Dass der Abschied Htkton (exrop) von Anärmnacke (avbpo^xe) gleich- 
adkv erfolgt mit einer Verabadiiediuic des Jtmr (irapi^) von Htltna (iXeve) nt 
w l e dg ' wi nicht durch das Epot vocgdjfldet, aoodem wird nur dadurch bct&gt, 
du* im weinten Jmhrhundert der HopUt vtM einem Bogensdtatzen begießet in« 
Fdd zog. 

Da nach unserer Auffasiuog eigentlich schon die beigeschricbenen Nanta dci 
Guten zuviel sind, mOasen wir ablehDen. irgend eine weitere Gestalt fan BU* n 
benenoM. Aber es verlohnt sich, auch einen dem uoMieii gende e a lf^ngiMeBHa 
Standpunkt der Exegese kennen zu lernen. 

Benndorf glaubt die beiden Reiter auf der Rüclcscitc und den nackten Mann 
im sogenanntca Knieiauf, als Troik» und AdiiUeus deuten au dUrfcn, wottei nur 
Troilot durcli ein Miasvensliindiiis verdoppelt sei Du grOnte Ml e a ve iBUh idni« He« 

aber jeden f:i!l-. rh-in da-,-, j.i dann hier Trrilo-;, lim AchillciH x-rrfolgen würde, anstatt 
umgekehrt, unu da.ss .-XchiUcus sich ohne jede \\ alit uuic tiic i'rocr gewagt hätte. 
El bewihrt sich auch hier Gerhards Grundsatz: artis tnonurnrntum qut UHumvUilt 
mMm vidU. Wer die Gesamtheit der cfaalkküschen Gefasse überblidct, der wciü^ 
daaa die FHese mit «ettrenneaden Knaben eines der geläufigsten Repertoiteataclee 
dieser Maler sind; gleich die Amphora auf der folgenden Tafel, so\\ie eine andere 
in ilci Abb. 78c bietet ein Beispiel. Diese so oft wiederholten Streifen mit Pferde- 
rennen deuten auf nidita iii el l e«a als auf die Vorliebe der Besteller dieser Ge&sse 
fUr den Pferdesport. An unserem Krater, der nicht, wie die Amphoren, mit zwei 
Friesen verseilen ist, mossten die Wettrenner bi dem HauptbOd untergebracht werden. 

So wenii; es aber Jctnarid in den Sinn kommen wird, den weltrennendcn Knaben 

in den Schulterfriesen Namen zu geben, so wenig dürfen in unserem Falle solche 
verteilt werden. Eiae gans ilinBrbe Figur wie den wigehBfhen Achilleus, auch sie 
wter dem Henkel angebracht, hat da gleichzeitiger Icotiatliiscfaer Maler (AnnaK 1863, 
Taf. B) Dolon genannt. Da unserem Meister kein Namen dir sie einfiel, sollen wir 
auch keinen suchen, sondern die Gestalt aU das hinnehmen, was sie thatsachlich ist, 
eine liedcutungslose Füllligur, wie ei>enso der schreitende Mann unter dem anderen 
Henkel. Bei handwerks mgss igen Produkten wie diesem Krater haben wir eher die 
Gefahr zu flirrhten, d.'i.'\.s wir ficm M.aler Gedanken unterschieben, die nie durch 
seinen Kopf ginjjen, als dass wir vor der V'crantwortiiiic: rnruckstltrecken niUssten, 
die Intentiooen des Bildes nicht voll zu erraten. fJaruni n< hme ich auch Anstand, 
in dem Umwenden des Kopfes der Hdena eine Andeutung des Kokettierens n 
erblicfcen. 

Kinit;c l-'inzcüiciten v erdienen noch Bcaclitunp. Des Paris Schuhe sind obtB 
mit Flügeln verziert. Ua auf einer anderen chaikidischcn Vase Cabinet 

•) DtaMAAdtrLalMiMdM4MHo|i)iMnlHrt AWKrw "öaa «nftbiii mlel M a Strfitt laslaarilc 
AihteicM (in Mteoirei de t'Asadteh da IneripUeiM .\.\XVII) hchandeJi und («gea witim ili ia » » 
Bawtod* m dm Ommidiiiclw« JahfohcAa, Via, 1905, S. 185, «tncidift. 
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des MMulles. n. 203) ein anderer BogenicbUtse^ hier Toxeta f^naant, die glefebca 

S<:l i.hf ^rncrt, so kann es sich nicht etwa um ein ül)cniienb.i-lili<-he.s Attribut, wie 
bei Hermes, sondern nur um eine Tracht des wirklichen Lebens handeln, aus wel- 
cher dann ndh mit der Zek die FnnbeflügdiH« des OSaerbotca sich entwickelte. 
Was der üb«- den Ködier des Paris Unausragende Ziprel bedeutet, lisst sich tnr 
mit Hilfe anderer chsdkidiscfaer Gefässe bestimmen; es ist ein im Profil gesebeoer 
Schild, welcher in Darstellungen dieser Gerass^ltung wiederholt von Bogenschützen 
Uber den RUcIcca gehängt getragen wird. An Stelle der raumTuUenden Rosetten, 
wie wir »te auf der folgenden Tafel finden, treten hier derchweg VBgd. Der Raub- 
vofjel, den Hfktnr Srhildjrichra tra|^, kehrt genau so — auch wenn die ungenauen 
Abbildungen es anders anjjcbcn — auf meiircren chalkidisclieo Vasen wieder. Da alte 
Münzen ') der Stadt den gleichen Vogel und zwar offenbar als redendes Wappeti, 
die xoAxii;. darsteUen, so darf die Vorliebe für dieses Sc hikh t rich en wohl als BestätigunK 
des Urspru n gsert es dieaer GelÜssgruppe angeaeiiat werden. 

Furtwänft'.er hat bereits im Text II, dif Kntwickliing: der Form des Kraters 
von der Frangoisvase bis auf die untcritalischcn l'r.ichtgcfassc verfolgt. Trotzdem 
unsere Vase jünger ist als die Francoisvasc, so vcr^cKenwartigt sie doch ein frUhercs 
Stadium in der Eatwickhug dieser GefÜssform (Abb^ 78a, Beilage)^ wefugistens in eineni 
M wichtigen TtSl wie der HenIcelbDdung. Wir lernen aus ihr das Entstdien des 
VohlleaMisatzcs über dem Gcfässrandc verstehen, l'ci Jlt koritithischen Kraterform, 
von der man Beispiele in verschiedenen Ansichten in Pettürs Album 1, Taf. 4$, 
findeti iiilircii die seMlchen Bogcnhenkel wiip o i bis sn eineiu Umn Sdubd deckenden 
rechteckigen Plättchen, das von dem horizontalen Kraterraad Aber sie vorspringt. 
Diese Henkelform bedingt aber notwendig einen sehr kurzen Hals, welcher der 
ganzen Gestalt ein allzu jjcdrungcncs Prahl verleiht. Wollte man diesem Nachteil 
abhelfen, und vcrUi^rerte man den Hals, so vermochten die Seitenhcnkel, wenn sie 
luUUig Kcmig bleilien aoOtcn, jene n&ttchen nidit ndur sn crreiclMn. Denin ddwt 
man d.u Plättchen zu einem Streifen und biegt diesen bis zum Scheitel der Seiten- 
hcnkel lierab. Diese Biegung wird derart ausgeführt, dass der Träger des GeßLsscs 
mit seinen Daumen in ihre Höhlung hineingreifen kann. Der Festigkeit halber 
bedurften die Vcrtikalstreifco an ihrem Ansatz am Kraterrand einer konsolartigen 
Siatae tmd m dieser VerdSdcung Hegt ht mm die Volute. Diea se%t am deutlkliBten 
ein Exemplar im I.ouvre, Pcttier, Album II, Taf. 52, E Ögo, an dem auf die Seiten- 
fläche der Konsole geradezu eine Volute eingezeichnet wurde. Weiterhin arbeitet 
man dtnn die Volute pListisch aus und lässt sie Uber den h.-rir. -malen Kraterraad 
■ich oapofschwingca. Damit li^ die Entatefaiug des Voiuteohenkels klar vor 
unseren Atigen. 

Ein junges FHenient an unserem Kra'.er ist die Gesta'.t des Fussc; in Platten- 
form anstatt, wie regelmässig an älteren Stücken, in Form eines Echinos. Korinthische 
Fabriken verwenden am Krater solche Henkel nur ganz ausnahraswaia^ Mtia drfiei 
aber an der älteren Gestak des Fyases fest (Ammt, Album 1 44, E 63t; Bdt Mus.. 
Vascs n, B 37). 

Unser Krater erweist sich auch dadurch als ein exzeptionelles StUck, (kiss er 
mit einem Deckel (Durchmesser: 0.279, abg. Fig. 78b, Beilage) versehen ist. Und wie 
«^ificititiich schaut denelbe aus hi der Präzinoa seiner FonoeB uad semer Bemaltiael 



>} Urit. Mni. C«i», OnUiil Ureecc T*r. 10, 7. 
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Dma ftkvttlcnBchcn Ticffncs wird dutt.1i ÜlwfriiisndcracUBlwii von iwci fibcnt icion 

all?!! prosM« Stairhiit fjeiiorTisiieii. Aber R^-ra Ir; u Staunen erregt die Sidierhdt dcr 
Hand in der Ausfuhnjng der die einzelnen Knospen verbindenden Rögen. 

Stellen wir diesen Wiirzbui^cr Krater neben die Fran<;oL>vasc, so wirkt die 
letttCK mit ihren sechs FigurenstieircD &it naaBeeneliai Uberiaden. Es muai zwdM- 
lot ab eine Uutenuig des Geadimsclces axterinnnt werden, wenn unser Maler dem 
Auge m<;hr Ruhe gönnt. Oer Meister verrat zwar für die Zcichnunfj der mensch- 
lichen Gestalt recht wenig Talent, aber glänzend l>ewahrt er sich in der saulieren 
Bdtandhmg des Ornaments und der acharfdi GUedarn^ des GettHkOcpcm. Wie 
die folgeode Tafel uns lehrt, scheint er die Grenzen seiner Begabung ericannt und 
den Sdiluss gezogen zu haben, die Dekoration seiner Gefasae lie)>er auf das reine 
Oriinmeot ai beadiritnten, womit or dann audi acWenhHiln tadelloa« Leistungen 
erzielt. F. H. 
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TAFEL 102 
AMPHORA UND KRATER 
CHALKIDISCH 
IN WORZBURG 

1. Die Amphora') giebt sich durch die voUigc CbereinstimmunK liircr Form, 
ihrer GrSaae und ihrer Ornamente oüt der durch Inschrirten als chalkidisch charakte- 
liHCftai GetyoocS'Amphor» im Cabinet dea M^daillea m Paria (Xitlder, a. 202 ; ah- 
gebOdet auf vaatnr Beilage, Fl^r. 79«^ «is Pkodulct dendixn Fabrik, }a mm mttdite 
sagen derselben Hand 2U erkennen. Da selbst der Schultcrfries mit den ctlttisanUS 
fu*ri übereinstimmt, so beschränkt sich der Unterschied auf den Hauptfrics, der hier 
■Dodfags prinzipiell verschieden, mit heraldischer Symmetrie behandelt winL Dw 
Hibne, welche damals in Griechenland noch ein seitencr Vogd wareo, gdififcn n 
deo LieUmgiäeren der chmlln^idiRi Maler; wir (mden sie auf dem Hsaptrtlleke der 
Gattung, tlcr Am^ li-rrt in .lir Sammlung Hope M '':. Tnril , I, ? i) und zwar hier eben- 
falls auf beulen Seiten eines Ornamenigewindes wie auf unserer Amphora; auch auf 
•inem Pncnert ia FkMmfJOhii« Mowneirii di 

in Cambridge (Ganbitr, FltswüBam-Vascs, n. 4;). Der berittene HopUt mit seinem 
Knappen neben sich erschmt auf einer anderen, durch Insduifteo als dialkidisch 
gesicherten Amphora im Cabinet des M^dailles (Riddtr, n. 203 ; Gerhard, Auserlesene 
Vasenbilder, 191). Wenn die sonst auf unserer Vase so streng eingehaltene Symmetrie 
dadurch einigermaaiee unterbrechen wird, daas in den einander cugeweadetenPaarea 
lifidp Male der Hoplit links reitet, eine RpjjH, die auch auf der 7,u!ctzt zum Vergleich 
herangezogenen Amphora eingehalten wird, so liegt hier oncnUar eine ciuiiturische 
Vorschrift fu Grunde. Der Knq»!» war besser durch den Schild des Hopliten 
gedeckt, wau er redits von seincai Henn ritt Ein Rankeogewinde, ähnlicfaer 
Alt, aber nicht so fippig und nicht so kMimr goddmet fimden wir andi auf der 
Fl(an(,üisvaie (Taf. 3). Es scheint fast, als seien mit den Knospen, «elclie unter 
dem Kelch eine knopfartige Verdickung aufweisen, Rosenknospen gemeint. 

2. Der Krater') untersdieidet sich von demjenigen auf der vorhergehenden 
Tafel, abgeieben vom Gcgenalud der Darstellung im Hauptfries, ledigiich durch 
eine nm daen Zentimeter grSssere Häie. Die Hähne mit dem Ornament zwischen 
ihnen entsprechen denen <;cr Amphora so genau, dasa man fast Tai;(-n m rhtc, sie 
seien nicht bloss von derselben Hand, sondern auch am selben Tage aufgemalt. 
Selbst du Gewinde der beiden mUrirnndcr Mmplaiden Sddaoeen bnden wir, 

^ km VldcL W iiilii, eWWr. yiiideMi 151,9. UH, HSkt «41; DvduHSMxdnHM««^ 
waJM cwil. dM FMrf^aijS. UtgiilMil! Ilcaiiatt lasJitl. I. a. H. CTwtfMwrt; ftel. 
n.iSC 

<) Au ViikL Wtnbuc CMtefa, VatnUaü m, a. [47, HsfccimjT; Danhacata dar Uaadur 
0.)l4t FaHnif(*«kt<9. — At«lUU(t] Ih— miH IncOl^l, Vit n. S7- Cm^mttfVuiiMit m isl. 
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$Ogtt mit derselben MustcruiiL,', an den Iilin;;:-n^i'.-iiif r. Typhon'' .11' der 

Hydiia I, Taf. 32. Der Sclilangeiiknotei) sieiit demjenigen, welcher iii jüngerer Zeit 
auf den Heroldstab dea Hermes guetil liini, idv Shalkb. HUuc und Sddugen 
sddieMen nefa ao d^ut mannnen, dass man geradezu Überrascht üt, auf der 
andern Sdte mit so wenig Gc5>chick gezeichnete menschliche Geitahen zu sehen. 
Hier wirkl da^ i'alitiL-'.it-n- und H]i;lfnj.;crankL- nocli besser als auf der Amphora, 
weil es durch weitergehende Variation in der Grosse der ülattTacher Ubersiditlicfaer 
geworden ist Die Reiter zu beiden Seiten wilersdulden sicfa in dnem Zug, der 
mit Absicht gewälik sein muss; derjenige links trägt die Lanze, der rechts nur 
eine Reitgerte, also wohl links ein jtmgcr Herr, der die Hoplitcnriistung noch nicht 
trägt, und rechts sein Reitknecht. Hinter dem Herrn ein anderer Lanzentrager. 

So liescheidcn das Interesse bleibt, das diese beiden Vasen dem Inhalt ihrer 
DsTStdlnngr tmiA bieten, so nngemein reisvoH «^Ict die Ddcoralioo ab Gaasea, 
Diese mit '.i,i:;| r-inrrirjpr Symniptrie aufgeliA.iteii Ornamente sagen der tektonischen 
l'orm der N ase unendlich viel besser zu als ein (• igurcnrncs, welcher stets das 
Ganze des. Gefasses zcrreisst. Es zeugt von dem guten tjeschinat k der WcricsIMt 
in Chalku, dass sie, el>enso wie inoische Fabriiccn, symmetrisch« Kompoeitiancn 
prinzipiell Ije vor sugL ^ Aber als einen wahren Segen haben wir es aniueilcenncng 
dass bei den alten Vasenmali-rn liie I.'.:.;t at7i Fabulieren starker war nU ;l:r.:r I r- 
kenntnis; die Einsicht, so richtig sie ist, wäre uns teuer zu stdtcn gekommen. 

F. IL 




' Aiqihema all qmaMiMsr I Miwli w n MSumr, Vattn h 
<te. MaMWB, n.Si». Tcaw SmlnB am, TW. 1, ■. S, a nna & VnM t m Am ifni, Ti£ s, n. ij. 
AMr, Altasli; Ttf. $r. «od cw iNssodcis MaOm Stack h te Ssawlmff CM^ •«i^wa««* 

, I, i. 311. WciiiM» wfad 4it «w U sü k a kt ivAcidMMUWaB «sr «kdkUiste Vmw 
VaA WuOiuK im JhdMblt isi JSbkwk i>Mb BiSg, tiM LoodMk» tckioB teds >4ts 

«Bd Mit 1893 «kd dii HSfinfslbe «an lUfakduailHt ss te s l i ut Asftag iget W JsdMh aeck 




XXV, ft. «t } iW daai ksriMUsAsn Trikn im. XXVm, Tkf . 4. 
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DIE TECHNIK 

Bei den chalkidUchen Vasen macht sich ein raerkwilnliger Gegensatz geltend. 
Dm Handwerkliche^ die Töpferei, der Firnis, die Lasur ausgezeichnet, die Kuait, 
voQ dcf omBnmlalcn StiUslik ftbgudisii, hflArt obeifUidilidi. Vomldininiif ist 

»««■jerst w enifj vorhanden, sämtliche Figuren hat der MalfM- "ichon so häufig gezeichnet, 
dass sie ihm alle vollkommen geläufig waren. Sorglos tragt er alle Gestalten in vollem 
Umriss mit dem Pinsel «if. Um die nötige Schwärze zu erreicben, überstreicht er 
dann die Silboaette zum sweiten Male ohne besondere Beachtung des ziierst erziehen 
Utnriaws. Dadurdi cndieinen vide Teile der sdiwaneo Figuren in heHbratmem 
Tone. Rs folpt nun die Ritzung, die ebenso leichthin wie d:c fin^icLirbcit hctitit^ 
wird. Man betrachte die Umrisse des Schildes, die sonst stets mit dem Zirkel höchst 
sorgfältig bewerkstelligt werden. Auch die Gesichtsprofile und die FUsse lassen die 
Fliiclitigkett der Arbeit Idar erkennen. Die rate Deddärbe ist voUkommen erhalten, 
das Weias etwas abgetiel>en. Bd dem weissen Gesieht Units (Taf. tot) sind die 
Augenränder so tief eingegraben, das^ der Ton zum X'orschcin kommt, bei dem 
rechts so, dass der schwarze Tongrund durchscheint. Die Pupillen sind mit dem 
Pinsel aufgetragen. 

Eine boiw StUaoqifiiKlnng liegt in der Zeinhniing der oraamental bchanddlen 
Gefiiise (Taf. tot). Die Aualttlming imterschädet sich von der eben geschilderten 
iofoeswcgs. 

Das, was uns unsere Vasen besonders inter^sant raaclit, liegt in dem wahr> 
schdnüch ersten Vorkoaunen der ReUefUnien. Diese treten in dem Stabomaxnent 

der Schulter auf und zwar bk>ss in diesem, alle anderen dünnen Bogcnlinien und 
sonstifjc Striche sind durchgehends nur mit Pinsd hergestellt. Dass hier der Ursprung 
jener Linien liqjt, 7ci)n die noch |.;anz und gar unj;e^chickte Aft ümf DMaMrilmK 
g^enuber jener in allen Übrigen schwartfigurigeo liildem. 

Die Fariwn der Talel lOi antsfiraciben dem OrigM«* Die ridrtige Wiricu« 
kann jedoch erst erzielt werden, wenn die Tafel zylinderförmig umgcbojjcn wird, so 
dass sich das Licht auf den FarbAächen ähnlich bricht wie auf der Vase selbst, k. R. 
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TAFEL 103 
AMPHORA nr WÜRZBURG 

Stil des euthvmides 

Von dieser AmpboimO iptadi FartuSngkr berdti ß, 263) und hw B e fk te^ dM 
sie mit Unrecht dem Euthymides abgesprochen worden sei Sebea wir llao ai, 

wie nch die Ansprüche de« Meisters bet;rUnd«i lassen. 

Ihre Form und Dfkoration ist genau <lie gleiclie wie bei tlcii zwei von ihm 
signierten in Mündten (Taf. 14 und 81) und der ebenfalls dort befindbcliea zwar 
louigiiiateii aber mit zwif^endeii Gittadeii ihm nigeaciiriebaiai (Tkf. 33). Dar 
De-r'- r l, wclchpr hei ciffn fjpnanntea StUclccn afcht frhalten blieb, entspricht tnit 
seinen scIiwarzL-n \'icrt;cs]>annen demjenigen der Amphora Taf. 52, weldie 

Furtwanßlcr aÜLrdiiii.;'- nv.c als eine Fortsetzung dessen anerkannte, was die signierten 
Euüiyaides-Vaien biete». Zwei Details entscheiden fllr die vorgeschlagene Zu- 
weisung. Einmal 1^ mit verdUantcra Firnis eingetragene linie der Wan^engrense 
vom \as<.-nflü[;el zum Mund hin, ein sehr .seltener Zu^ an Köpfen in der \'a5en- 
malerei, den l'hinti.i» auf der Hydria Taf. 71 allerdings aucli einmal ahulich, aber 
aneb nur ähnlich wicdergicbt, da er \'iclmehr den Bsckenkni H^hcn hcrvorhelit. Abcc 
fl^gut fbintiaa, der aontt allein noch als Urheber timmii Ami»lioia ia Fcage Im o imtw 
konnte, spricht cRe dem Euthymides eig'entümKche AusfUhnrag des iOekzaela der 
llimationiüindcr, das nicht wie Uc\ dorn KoIIe^jen aus kontinuicr'ichcn (Taf. 91), 
sondern wie liei lelitercm aus je zwei üogchen gebildet wird. Die rechte Hand 
der Frau ist eh Spiegelbild der linken des Komarcfao«, Taf. 14; die Rächte d*a 
Krie^^ers identisch mit der Rechten des Teles daselbst; der Stcythe stredct sahlt 
Finger ebenso höb»m steif aus wie das Mädchen auf Taf. 33. Die Benennung 
darf detnaach als sicher gelten. Aber gleich hier beachte man, tU^a sich die 
Attrilwtion nur durch Vergieidie, welche von der Vorderseite der Amphora ent- 
nommen aind, üegrDudeii Uess. 

F> wird woli! niemand eiitC'ehcn. nie viel steifer, altertümlicher die Zeichnung 
auf der \'ordi rscite erscheint ais der Komos auf der Kuckseite. Mcrkwürdincrweise 
drängt sich liie Heobachtun),' einer ähnlichen Diskordanz des Stiles auch an an<leTen 
Amphoren auf, die xu Euthymides mindestens in naher Beiieiiung stehen. Hofpm'*^ 

•} Au VhkL HBh« CU637; Hake da DccU* aits- Eter Nrilt fi a l iii ^ t «MMta* Ick 
dm Kate flcwwi der A^pbqn «f IVC »1 w>y wK Ia Vanhac« CMMr. VMMidarii dsr 
AaUfcMMaanlMtN. III, a. jMs DmIuI. ssa. AlfiuMiit: fiMm< Awiriiiiac V«MWU«r» ady. 
JMMfllb IMpiMafw dM *HM II, tjj. Dw Kiitiir adi Kait*a aaek bil Vmtminf m Si^Ktt 
Tünttnutr«, II, 397. Bc^ndicat Ctmfimi, Vad Fcd^ a. 99, Aaaäll 1X43, 8. SI9 (m MmIm 
di« bUBna^ da Ct|t««iiad( ia d«r Hmd dn XaibeM (Icbi. ««Ua da 

WitM ta aritgclcat hMM, dtaaocb i|iricfc< «r tob «intai HiUbiad aad doatcl nf TT 
Iriphyto vad Pa|ya«jhn). Aaadt itaj. S. ajt (d« WlaeV /fiMkfr, Kifatndwita, | /\ 
4IJ (Zutfrimg la dea jiaigMai AaM«!*)^ M^im, EiahyldMs ai, a. II, aad ja ' 
•b BMlunidw wkiaaD. Afc»/ b«i Fkair^Vawwai V, 1(13. tm Vta «bpriMt — 

■) AfigfyAi, evtb^iBiMti, & aB. 
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sducSit die cbw Seite efawr Amphora den EnUymldcBi lüe MdCfC den P t i t i itl l M 

zu; merkwürdif;. dass demselben Beobachter St aocfa itSrkere Abwddnmg des 

Stile» auf beiden Seiten an der Amphora im Britischen Museum E 256, weldw 
er dem I'.uthymideü t;anz zuschreibt, entfjanjjcn ist- Potiirr') machte eine cnl- 
Sprecheade W ahrnebmung aa der llieMUMcfaale de> Euphnmios, Taf. 5, erklärt 
sich aber den Widerspruch daraus, dass im ImenbiM «fae Vortage in strengereni 
Stil befoljxt sei a!?; f-jr die flotteren Thcscusthatcn der Ausscnscitcn. Vielfach wird 
aucli bei der l'Liin;ilia:üs-Scliale im Briliscliei» Mu<eum [\L 12) angenommen, dass nur 
das InnenbiKi von ilt-i ii.ind des sii^nietenilen Meisters hcrnihrc, während die weit 
fiberiegenen Aussenbilder vielmehr Euphronios gehören sollen. Umgekehrt CTsdteint 
dar Stil des Imwnbildes foitiseschrittnier an der Schale im Muaeo Grefrorimo {Gtr- 
Hanl, Auserlesene Vasenbilder, 1091 

Jedenfalls muss man im Auge bebaken, dass ein in.schrirüich bcglaiibisncr 
: il , in welchem swei IMfflcUedcne Maler am selben Gefass thatig gewesen waren, 
bis jet/t nicht vorliegt, dum sich audi daran erinoem. dass ein allzu sorglaltig, 
SU lürtelig ausgeführtes Werk archaischer erscheint ak ein leicht heruntergenialtes, 
adhst wenn beide von der t;leichen Hand ^laninieii, l'nd fnr die Identität des 
Urhebers von Vorder- und KUckseite auf unserer Amphora lassen sich doch auch 
einige Beoliaclitungen anflUiren. An den mit verdünntem Ftmls gnmdlcrten Birten 
sind die Bartspitzen völlig gleich mit Relieflinien aufgesetzt; auch die Zeichnung 
der FUsse ist gleichartig, desgleichen die Ritzlinie an den Frauenhaaren. Ich neige 
also tr'jtz des aui lallenden Untcrscliiedes im Stil beider Seiten, welcher sich nicht 

abstreiten lasst, zur Annahme von lünheit der ausführenden Hand. Wem dies 
uichl glaufaiBcli scheint« der rauss mindestens sngefacni dass die Büriksehe von einen 

Schuler des Ifuthymides ausgeführt ist, der sich eine Reihe von EigenlUmlichkettcn 
der Zeichnung seines Lehrers völlig angeeignet hat, trotzdem aber schon auf einer 
weiter fortgeschrittenen Stufe der Entwicklung steht als der Meister selbst. Die 
Entscheidung dieses OUemnus hat aus dem Grund eine nicht geringe Bedeutuog 
Ahr die Gcsdüdile der Vascomalerei, weil sicih ao die RUefcieite unserer Amphora 
eine Reihe panz hervorragender Werke ankettet, welche cvcntucl! al^o .ille noch 
Eutliymidcs zuzusclireiben wären, und danach hätte der Suhn des Pollias eine Stilcnt- 
«iddung an sieii erlebt, welche nicht einmal von der des Euphronios Uberboten würde; 

Allein sction ein Ver^eich mit der unbezweiliellw Euthymides gdiörigen 
VorderMite unserer Aoipfaoni macht es nun sicher, dass auch Se Amphora Taf. 52, 
namentlich wegen der Ähnlichkeit der Frauenköpfe, Euthymides selbst und nicht 
bloss, wie Furtwängler wollte, einem Nachfolger desselben zuzuschreiben ist. 
Die grosse Ähnlichkeit der Athleten Taf. 53 mit den Athleten auf einer Amphora 
fan BritisdNO Museum (E 256; abg. H»fpm, Euthymides, TaT. 7), weiche von ihrem 
Hemu^ber bereits Überzeugend tmserem Meister zugeteilt wurde, bestätigt die Mer 
verteidigte Einreibung. 

Da Euthymides Ut)erhaupt nur einige wenige, inneriialb einer kurzen i'enode 
voileiidele IVerlce srinfr FVBhsdt signierliei so cfgab das insduiMli^ gcsicdierie 
Material nur eine ganz unerheb'.tchc stilistische Entwicklung des Meisters und es 
war darum nur logisch, wenn Furtwängler den Schluss zog, er müsse früh gestorben 
adn. AlleiaFuitwibigIcr httte olweZwclM aetbst in der Iiier publiiiefleaAaiidKua 
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den Heleg gefiiiKJen, dass dieser, sein Liebltnf UBlW dw VManmJeni« doch Dodl 
cincs ganz erheblichen Fortschritt erldMe. 

Zunüdnt laben wir noch den Gegeiutaad der Dantdhu« «uf der WüRburger 

Amphora ru betrachten. Die Mitte des nach der bei Euthymides häufigen Art sowohl 
mit rotcin als schwarzem Ornament umrahmten Fekles der Vorderseite nimmt ein aus- 
ridiender jitgendlicher Hoplit ein. Sein Auge, wie das seines Begleiters, des skythi- 
achcn BogenscUttaen, auch das der Frau hinter ihm, ist auf einen und dmurihm Punkt 
gaidMet: dnen halÜngeinsmiigiai, mit verdUadtBi Flrabsbridien locht bedecktai 
Gegenstanil mit iwei Lappen, welchen ein nackter Knabe dem Genisteten darreicht, 
Es ist die Leber des Opfertieres, der Grösse nach wohl von einem Stier. Bei den 
Griechen war es eines der beliebtesten Mittel, MB der PtHimg und Farbe der Leber 
des Opfertiers vor Beginn wichtiger UntemehmnqgeB cän gulM «der «in achkchM 
Omca zu entnehmen. ■) Der junge Maim zidit also oKnbar in den Krieg; denn nur 
einem so ernsten ' n i;n , entspricht ein so kostbares Opfer wie das eines FtiLi c -, Der 
sonderbare, aus einer Reihe kleiner Lappen bestdieode Gegenstand in der Rechten 
des Xriegcfs wird daraad) wohl ebenfalls ein Eiogeweidcatlldt*) sein, wem auch 
meine beschrünkten anatomischen Kenntnisse mir nicht etlmhcn» «He Natur dea 
Organs genauer zu bestimmen. Dass das Omen, welches die J|iiarooxoiTfa ergMt, 
ein böses sei, wird man aus den sehr ernsten Mienen ,iller .-Xnwescnden nicht schlicsscn 
dürfen; denn selbst der Stecher auf der Rückseite wie die Hetäre, die itui neckt, Hrhaurn 
niditnrinder trübselig drdn. Die grieduseheKtinat hat ehi Jahrhundert lang gi^ididt; 
da Ut ihr mit cincmmal das Grinsen zuwider geworden. I'ast =.rhaut es ^r. ai:.«;. al^ sei 
es die Zeit der droiienden Perser-Gefahr gewesen, m der hic beginnt, ilircn Menschen 
die Mtmdwinkel herunterzuzietien. 

Den Skythen entUdt die urs{iiriingUcbe Skixse nkfat. Laien im idw m ni 
Grund redits und links von ihm, sowie im Omamemband arigen deutficfa, daas 
der Ifaler diesen Platz einer Ge^talt im Miination bebiimnu Iiattc. also wohl dem 
Vater, wie auf der genannten .\mphora im Louvrc, Auch uns gelallt der Skjthe 
besser in seinen Trikots mit den Zebrastreifen. Wenn Furtwängler (oben S. 109) 
die RflgfnschMtmn in dieser Tnwfat nicht als wirkliche Siethen gellen lassen will, 
soodem als Athener in der Unifbnn des Skythen korps, so wird eine ent s prechende 
Auffassung in unserem Fall dadurch ausj^eschlos-sen, dass der Schütze unverkennbar 
barbarischen Typus aufweist. Das Ungriechische liegt nicht sowohl in den Zügen 
als der Barttracfat, dnem Bodesbart ohne Schnurrbart. Der spjiriicbe HaarwndH 
war eine RasseoeigentihnHrhkdt der Skythen; auch der SUave auf der wohlbekannttn 
Hicron$cha]e3) sowie der Schleifer in Florenz erfreuen sich einer nttr sehr dürftigen 
Entwicklung der Zierde des Mannes. Den Köcher, an der linken Hüfte des Bogen- 
schiitxen, licss der Maler ganz olme Innenacichnung, wohl damit er sich klarer von dem 
rdch gemusterten Gewand abhebt; aber er blieb dadnrdi tu fermlca. Das Beil 
fakr an der apilKa Sdie mit dnem Knopf, nidit adaif wie Mmai; s. & Tat. Si. 



•) Cbcr die Leber kU Ge^nMand der dtviiutio vgL V«rrmberg tt Saglt^, a. a. O. G. A'MrU ia 
iUtauMh« MiOMlug«!, 190S, 348. Ein* Amphora aiu dertellii'n \Verk')tin im Louvre J'Mtirr, .Klbum, II, 
Tel 93, G4<; Cm. in, 8,916) stellt dieielL« Szene dir: bicr i-.ehl thit].ichlich links der Viler im 
HnwtUHi. vie ilui >iich luiicr Maler nwlchx anceleft hatte; der Sk|tlic wild hier Unlcr der UuUir 
d S B C Ich oben- 

•) Ab w lri wi «kiaal tos Fuitwlaflu bd Bfflm, An. JA. 
4 ü tortUfc Mdnwirh ili n . 99, tfi. 
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Die Frau bekani einen gv su starren Ausdruck, weil ihr Augapfel dem untefea 
Lid näher geflickt iat als dem oben«; aber daiia ficgt gerade ein voo Eutfayraidet 
gene wwendetes l^d mm Varaeren des Ausdnidct, man vergleiche Taf. 14, 81, 33. 

Den sorgfakifcn F.uthymidcs mag es gcschmnvt haben, dass er an dieser Fißur 
ein Verseben beging, indem er hinter dem Rückenkontur den Grund schwarz au»- 
fliUte, während doch hier das Himatioa tum Vocaciwiii k ooi me B mUaala. Ofe PnM 
lilfk die Scbale zur SpvOie (Ur die Götter. 

Aber die Hauptperson im ^nzen BUd ist der Hund, ein Hund von hinten 
gesehen. Man nuiss die svenigen Verkürzungen kennen, zu denen bicli die archaische 
Kunst aufschwingt, um zu ermessen, was das beisst. Das war ein Tagesereignis 
vanui nn ^ciamc iKWi » Aiuranga luusacu wir aocr ueiwcmien, ohd aus xwniiv 
rur Lösung dieses Kunststücks Kuthyraides nicht selbst erfand, sondern dem 
Kollegen nachmachte, der seinem Sagen nach so viel weniger konnte, dem Euphronios. 
Euphronios hat jedenfalls in einem älteren Werk, der Schale, abg. in Hartwigt 
Meiaterschalien, lOy ein Pferd in der Veridlcnmg von hinten gezeichnet und an dem 
atad die Glieder genau m der gUdiea Weise ausgercokt wie unserem Hund. Selbst 

der. Ziii: in svcichcm Kuthymidcs seinen Konkurrenten überbot, dass der Tierkopf 
von der Stirnseite anstatt in» Profil gesehen wird, \\-a^\ bereits cme schwarzfigurige 
Malerei (abg. bei Hartwig, S. 1 10), weiche, trotzdem sie zu den jüngsten der Gattung 
sählt, doch Imum jünger sein kann als unsere Amphora. Auch auf einer jOngemit 
erat gegen die Mäie des Jahrhunderts entstandenen Hydria in Neapel [Gtrkari, 

Ausei!i - t :i. Vfcii r.hilder, "S) wird die gleiche Schablone für Verkürzung noch ein- 
mal aufgelegt und zwar zur Abwechslung diesmal für ein Reh. Aber am I lundc wirkt 
das Ertwuogene in der SteDimg nicht allzu falsch, weil junge Doggen in der 'I~hat 
ihre Glieder herumwerfen, als wenn sie nidit ihnen gehörten. Und «in gutartig 
schaut das Tier mit seinen glotzenden Augen tu der Herrin empor [ 

Den Auszug eines attLsclicn Hoj)Uten zum Krieg, eine S/i iic .. ii» sie der 
Maler in Athen beobachten konnte, da auch »eine vornehmen Landsieute sich von 
nugawocbcDen sityt iilscbe n B0genadiQCacA b egl e i ten Uesnen, nichts weiter artwn wir 
vor uns. Hätte Euthymides gewollt, so wäre durch Beischreiben von Namen wie 
auf Taf 14 der Vorgang mit Leichtigkeit ins alte Troja zu versetzen gewesen; er 
bemühte sich nicht, Namen zu verteilen (denn die Inschriften geben keinen Sinn), 
also soUen wir hinter dem Vorgang auch nicht mehr suchen« als was ihm wirklich zu- 
grunde liegt, eine Siene aus dem sehgenSssisdicnAdiat. FUr uns entfaldtdieae Prosa 
genügend Poesie. VV^s ein F.rklärcr alles in antike Darstellungen hineinsehen kann, 
das wollte Campanari zeigen, welcher in dem Eingeweideslück in der KeciUeu des 
Kriegers nichts anderes erblickt als ^un aurto monilt*, in der l.el>cr ein zusammen- 
geroUtcs Kleki, Gocbenke, welche Polyneikes der Unter ihm stehenden Eriphyle 
Uberrdchen wird. 

Da-^ Tllenia der Rückseite ist dasselbe, wie hei der Amphora, Taf 14, ein 
Umzug angeheiterter Zecher. Den beiden Männern hat der Wein warm gemacht; 
darum wurde ihnan tmäa die bwheirtenste Kleidung lästig und der Sjrmmetiie 
hall>er legte auch die FltttenUäserin ihren langen Chiton ab. Das stört diese Dame 
nicht; ja sie fUhlt sich sogar zu einem recht unpassenden Scherz angeregt. Der 
harmlose Mann in der Mitte muss ihren Angriff ruhig über sich ergehen lassen, 
denn die Leier in der Linken und der volle Becher in der Reciuen verbieten ihm 
jede Gcganwdir. Auch von Unten droht ihm Ge&far. Der «weite Kumpan hält. 
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wie bdm Kottabo w pi d . eme Sdnie mi Henkd, im die Latax zu icWcu deni vad 

im nächsten Aufymhlick winJ der I.cicrspicicr etwas unangenehm Nasses an seinem 
Rücken hcnmtcmci'.cin .spüren. \'<>rt.refnicfa ist der Kopf des Bösewicht« gezetcbnet; 
sein geößneter Mund und der Aui^stcrn, «dehcr obcD dtt Wdne darcfakuditn 
laut, verrSt die Tücke seines Vorhabens. 

Auf den Akt tegte der Mater bei diesen Zechern Nadidnidc und er gab deshalb 
die M'.isliiilatiir vfhi au^ilu^irlic Ii an .\'u-r iJa-s liio .inatomLsche Glicdcrunf; viel V'cr- 
.siandnis verriete, kann man nicht behaupten. Geradezu roh werden die durch* 
scheinenden Rippen mit den Sägemuskeln bHwndfIr, da sie sogar Uber dea scfarSgen 
Bauchmuskel Ungelegt sind und nacii unten fms angslMldit an Grösse zunehmen. 
Am Fniuenkörper bic(i;t der Maler die Brflsie, wie es auch Euphronios (Taf. 63) 
thal, 1115 Profil um. anstatt -ii-, w.r den f^n/en Oherlviirjier, 111 der Vorderansicht 
ZU zeichnen. Hier wirkt die von Em. Loewy ■} kkirgelegte Gewöhnung dea pnni- 
tiven Zdcimers nach, den Körper am Gedächtalabiideni der «inaetoen TeOe wosaHt- 
artig zusanmeimisetzcn ; dem Gedächtnis aber prägen sich die einzelnen Teile in 
der für sie besonders charakteristisciicn Ansicht ein und diese Ansicllt ist für die 
ncibliche Brust i)ir l'roril. Ganz ütH>rras<-' fti<i ;.jit gdugea «üeHKada der Hetäre 
und die Rechte, welche die schw arze Schale halt. f. h. 

Dl f . TF rUN'IK 

Der zugehorcnde Deckel »ehr zerbrochen, die Bilder dagegen gut erhalten. 
Beim Vorderbilde fehlt nur das Bnlce Auge des Hundes und GemndlUlett bei der 

Figur rechts. Bei der Figur links*) in demselben Bilde war in der Vorzeichnung 
ursprunc^lich ein Mantel vorge-schen, der noch, wie die Tafel reint, in den Ralimen 

des BiM«", lK.-r!.-;nreicL-, 

Die Zeichnung der beiden Bilder ist »ehr verschieden, rückwärts frisch und 
gewandt, auf der Vnrdeneile ängstlich und surfickbaltend. Der Fbnls hatte nidit 

immer die nötige Dicke, so d,i>s das Relief der Linien hin i:nil wieder an Ausdruck 
verlor. Bei allen kleinen Übcrschncidungon wurden die Linien stets übereinander- 
f;e-'i)L;en und der unsichtbare Teil dann sehr wenig sorgsam herausgehoben. Korrek- 
turen traten sehr viele ein. Alle Lippen sind ohne Relief. Im Gebrauch der Borste 
war der Haler allem Ansdiefai nadi noch wenig geübt. Nidit scUedrt Ist der helle 
Firnis bei »len Bürten verwandt, rlirs besonders oben bei dem kurzen Backenbarte. 
Die Hetäre hat keine Mu^kelzeichnung, ihre Haarbander im schwarten Grund keine 
Fortseuung. ßenericeomrart der hdle Vvm bei Lippen* und BiMinkootw. k. R. 

>) Die N>Minri»!crc>tKi ja te UliMB griaUnkta bM«. Dmini, Matm ii Gksdi Alt, 

tnatlated hy J. Fnfhf rgill, 53. 

■) r>a ilic Skythen <u iKrcni I n); .aniij; MlaHl IK^M^ M MW ui yiiglUV ^kc 

aadcft G«IMit al* ein äliTllie babuchti)^ gcurwn >em. 
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TAFEL «H 

AMPHORA IN WÜRZBI RH 
GETRENNTER ZWEIKAMPF 

Dir«!- Amphora,') nur unbedeutend kleiner als die auf der vürhergchenden 
Talci, hat zwar fast genau die gleiche Foim, liakiimcntjert jedixh ilir gegenüber 
etnen weiteren Fortschritt. Nicht bloss im Stü der Zcichnunj;, die Neuerung besteht 
aamcntlidi daiin, du> die Umrahmung iles Bildes,, wdche lange Zeh wnerttwUch 
atibSm, &Uen gelusen wird. Man empfiiKlet nun den Rahmen, der wie ein Peniter 
in den Vaseiikörucr einschneidet und damit der Wirkung; der Gcfassform Rintrag 
thut, als störend. Jetzt erst kommt der mit ücinem wundervullen Schwarz metallisch 
wirkende Körper der Vase zu voller Geltung. Vom Kähmen bleibt lediglich eine 
unerÜMlicbe Bodenlinie übrig, <a unserem Falle mit einem eigenartigen Mfiandcr 
veniert, der an Stelle der Kreuzplatten meinander gesduchtdte Quadrate »etzt. 

Das Unterdrücken der Umgrenzung fuhrt jetzt auch dril iu. rxu^tellung von 
Vorder- und Rückseite als Einheit iMwmmfnaifaiMen , Erst wenn wir die beiden 
Krtcger dicht ncbcMittaiider rOdcen, so daat lieh ihr btemendcr BGdc Aagm Aug« 
bohrt, erst dann kommt Sinn in den Vorg:ang. Das Schwert mit Gehänge in der Hand 
des einen Kric^jcrs, der Ledergürtcl mit Fransen in der Rechten des andern muss 
jedem Betrachter d;e Verse der llias VII, 273 ff., ins Gedächtnis rufen, wie Hektor 
und Aias nach hartem, unentichiedenem Kampf durch die Herolde ihres Volkes, 
Idaioa und Talthyfaioa, gatrennt werdctt und sich vor dem Auscuttodcrgehett, trata 
.Irr nn;::e:lrfihten Wiederholung des Zweikampfe- , 0 ;;-hciil;r nn- Müschen, und zwar, 
gerade wie auf unserer Amphora, Schwert und üurtcl iJa dem Krieger, welcher 
den Gürtel erhält, der Name Htklor (dxTO.) beigeschrieben ist, so ilt nicht zu be- 
filrchten, dais neben dem Gegner an der tetitärten Stelle oben an sekiem Kopfe 
dmt efai anderer Name stand ab J^. Welcker woihe an dieae Eigintung nicht 
glauben, %»'cil dem Alten, welcher den Krieiier mit gutgemeinter Gewalt vveg?icht, 
der Name des Pkotnix ((poivix^j bc-igeschi itbeii ist. F..s gebe nur einen Kr.cgcr, der 
sich in solcher Erregung von Phoinix wie ein Kind von seinem Vater leiten lasse, 
und der sei Achilleus. Allein Achilleus wird in dieser Periode der Kunst nicht 

OAaiVldcLHBhlObSTS- £Ml>ll,Vtfniduitt,in.ii.]01, AbiebÜdctr Monumenti loediti. I, JJ, 36; 
faiMk WddtKT, AlM T>»«VriSl«r, m, s6: AtanaiMr, Dmkmlitr, I, Taf. 13: RtituA, Rtpcftaiie des 
fM(%I,77. BWffWhBi» Gahtni, hamü t>ai. Jlo (4if gliiiit», iwri gWHUt AbicMrimf «i lii i i sos 
w 4at«p>; wm Mdteait i» — tdjfMi pliwwtan BlnfclMumi). jaw^i ^j aw, Aasall, rlas,<» 
(nnWkt dh Shm ricMg wd IwMrikl Bit Mht Irm(c fCfta CerMli fapin tmir powBolotaa 
4id, poar Jüfir «nt mbijmIiIs», »ssiiillial d*!!!«*! hs i(|lw d* rwt iswimIIw i wt kn^Mtibla d« 
n laumlre). IMiUB;a.i.a.4il. ZaMM. BpbckirKyUoi. V*. *wm, KMm BdirMcn. Itt, let^ 
M oim n r M w . \\\ (rinrilwM|[ m flmidi fl) JXgfyAib BnlliiaidM, }S («dch« 4i* Aapkgm 
>«Rjr diwiuillir ia «Oti Taf. 103 iadcl,«w m d*a> nbMk, «an nsa dm VeifWeh bdiiieh 
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mehr bärtig aufgefasst und die Deutung auT Heldar mit Abs wkd Jedeofidb den 
HaufKfigun» wwie ihren Attributen völlig geredit; wegen der ObereinstÜBrnungiB 
der Art der GeachenJce muss ja eine Reminiszenz an die Utas vorliegen. Dasa der 
Maler an Stelle des Idaios und Talthybit>s zwei wiirdi;;c GrciM_- ;-L-t.'te, als Gegen- 
atiick von Pboinix vermutlich Piiames, eine solche Litea» kann oiemand überruchen, 
der weiM, daas diese Haler abcriwupt nkfat beabrichrigen, das Epos wortgetreu 
zu iDustrieren. 

Unsere Amphora wurde bereits von Hartwig in eine stilUtische Kette ein- 
gereiht, welche mir unlöslich erscheint, wenn auch der Mcistemamc Amasis, ein 
jüngerer Namensvetter des Masters der achwanligurigen Amphoren, nkfat richtig 
MS der fingiueiilierleii Inschrift rar eniem der cSngeräblen Stfldce erschlossen ist» 

Unter denselben j|icbt sich al? £,'lcichzciti[^cs Werl: z j erkennen eine Amphora 
in Berlin (n. 2164; abg. Gerhard, Trink»chalen und Gefassc, mit je einer Figur 
auf jeder Seite, Mcraklcs und Poseidon. Dazu gehört auch eine fragmentieite 
Wiederholung des Heraklee in veriMsserler Anflage im Cnbinet des M^Auibia n 
Fkris {Kddir, n. 419). Wenn diese Vasen ^ jai«sten Leistungen dwslellen, wdche 
sich an unsere Arr.;ihr?ra anknüpfen lassen, so kommt als älteres Werk ein so hervor- 
ragendes Stück, wie die V'ivcnzio\'asc, Taf. 34, in Betracht. Neoptolemos hier und 
Helctor dort sind Brilder; die eigenartige, vom KUcken her gesehene Stellung ist 
Willig dieselbe und die Einheit der anfilhtenden Hand wird durah das Wi«}ei» 
Icehrm unsdieinbarer Details verborgt, wie dem Hdm mit sdiw ai ser Ifaufee vnd 
Punkten (Urnuf, <les;.en Na<;ki-n>Llijrm ln-ll ,>,cn; wie die Kn(i]:;f <li r -Tflinüre 
im Schildinncrcn gezeichnet sindj die kleinen Querstriche am oberen Ende der 
nerygea oes rsmen n cinruB gcnwi cnKsprecnsoa am iunenn ■na abs oer vivenm^ 
vase wieder. Alter ist die Schale im Britischen Museum (Cat. Vases, HI, E 73), wo 
Ares wiederum genau unserem Hek-tor entspricht. Hier sollten nur die nächsten 
Verwandten unserer Amphora genannt werden; allein die Verknüpfung lässt sich 
noch weiter Aihren und wird uns schliesslich auch den Meistemamen bringen. Nur 
I^Mibe ich, dass in diesem Werk kern Raum fllr solche Detuhmtenucbungen Ist 
und darum sollen die Beweisstücke an einem anderen Orte darpclcgt werden. 

Soxvolil neben Hektor als neben Aias hat der Maler geschrieben: »Du bist 
•cllön« (xaXoc; eIJ. D.is Lisst sich wohl nur so auffassen, dass der Maler gcwisser- 
muaen die Helden seines Bildes anredet und swgieich die Beincdigung Uber sein 
giluneMHs Wflik aunpiidit Er bute Gnind dm. F. B. 
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DIE TECHNIK 

Die Bilder sind sehr fragmentiert. Alles auf der Tafel ohne IiinenzeiehrmnK 
Eradwtaende iit voUatindv «uieebrocfaen. Die Koaturen «kr betreiüeaden Körper- 
teile habe dogeMklmet. dunlt dar GoMiildiidroc^ 

VViichtij; und mit f^rbssier Kntschiedenhck öad die RcBeflbiaa aurgelnfeii, dabei 
die f;nnze frische Zeichnung fehlerkw. 

Weniger sotglUtig alnd die Falten in hcidem Firnis; sie kommen, wie auch dit 
Muskeb, nur tcttwciae nir GehuBg. Sdv lot gi a n i sind die Fraoien der Tänie ba* 
Ceaielll. Das Wdn der Haare ist abgerieben; sehr bemer fc enaweit der Umstand, 
da-is unter demselben die Reliefkontiirfn von Kinn. Hals und Schulter keine Fotfr 
Setzung aufweisen, sie sind nur in hellen l'imi.s'micn angegeben. Demnach wurden 
■lao aUn Figuren nach ihrer Vorzeichnunj; mit hellem Firnis umrissen, ehe die Borste 
xnr ABwendung gelangte. Unten am Fusse des Allen eine Ideine nachtiäglicfae 
uifeiuiir> 

Oben an einem Arme fiel bei umf^ckehrter ! at;'.- i-'.r \'a.;r ein Finiistropfen 
wahrend der Arbeit auf. Ahnlidier Fleck auf einer im Jalirbuch 1896, S. 190, publi- 
derten Sdieriw. ICK. 
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TAFEL 105 
SCHALE IN MÜNCHEN 

ART DES DURB 

Der Zahn wölbe, du« die in unsereni Werk publizierten Vaaen swctaud adioa 
{Tivf ^-'j Lind 71) Hetären beim Symposion hiTn'T^m. nuf der voraeRcnden Schale') 
aber cum ctalM Male uns ein Mann beim Gelage begegnet. Und doch geluirt 
daa Ittaneitdafe au den In imi iinnii Thcoien der Vewimtilwrlt «Minal ala V» 
lienine der Sdudeu, die ja gende Ufer daa Synpoeioa ledit dfeadkb gacbaAn 
waren. 

Nach dem Schmause begann das durch alte Tradition geregelte TnnkgeLxge, 
daa, iniarr durch Spide wie dem Kottabot, den uoa eben jene Hetiren Icennen 
Kuiieiig na me i nncn euren Kunc^jeaanf^ emsretT wurae. mm ncine nc an aem 

Mann, den wir im Inni-r.fiild hrrjucm auf einem solid cjebauten Srn-i'ir^o'H ge- 
lagert sehen. Seine Trmkschale mit abgeseUlem Rand in der Linken, hat er die 
Rechte aufs Haupt gelegt. Auch heute noch kann man an Italienern aus dem 
Volk etoe iUinliche Geste bei IcrttAigem Singen oder lautem Rufen wahnefamen; 
sie legen dann die Hand gegen daa Ohr hm. Daia der Herr singt, sieht man ihm 
mit seinem geschlossenen Munde allerdings nicht an; das sagen uns erst die Buch- 
staben, die von seinem Munde auslaufen und die, wie in mehreren anderen Fällen, 
geamigeBe oder goprochcne Wone oacfa der rnivan Art, an der auch die mittel- 
alteriidw Xnnt keinen Anstosa nahm, verdeutlichen. Das ergiebt sich aber auch 
aus der PlBtenbcglcitung, welche ein neben der Kline stehender Ephebe ausllihrt; 
zur Flöte gehurt der Gesang «ic hcutif;enlajjs zur Guitarrc. Die liuchstaben lauten: 
oubovaftou, was von Kretschmer offenbar richtig gelesen wurde: 06 bova)i' oSt 
Das netteata an der Inachrift tat aber, dn> wir das so beginnende TrbUled, wie 
bereits Hartwig mitteilte, in der unter dem Xamcn des Thcognis laufenden Saiom» 
lung noch besitzen. Nach der Textgestaltung von Hiller-Crusius Lautet es: 
Ob bwofiai (p<D>T| Xiy' äeib^fiev &OXtp iuflbü<f 
940 xai npotiputv ritte' ini n&fKrf 

oCbk 1^ aUi|ritv npofcMflSofiai * dJAA |is (yllpo^ 
i irttfati| owpfif)^ ote inbcBd|iBv(o^> 

«) Aas Vaid Ci i B i t i m CmIm), OMi« aiifi Dairtiaiwir «41$. JNK N<v die 

dM AammOm w Uitar ■l«cbna(ti BüktM te SMbi. G«.d.VriM. tS}), TUL M (yUm, S 87); 
taMSh Kaw *iiMslni|iii l|»f, 1, tl (avuAaiaa). IMrimdulai. ««4, n. 18, dtr <U* 

8dHl» dim Daili iWMlilt te At laiAi l fti »jß, m, •> Afanalw, VnmiBKkiiAn, 87, n. 56. 
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Onon wwdcB in dn AnisaiM» dk SUgmO» Vcsm ateli abeetNut; aber 
wer BQd zwinet fast, sie mit dem VofwtgelieDdca n vcfbindoi: 

'Eyic^^^ a{)Xi)Ti^po< ds(oopcn A&e xaToord^ 
bE^io;, äikivitron deoioiv fcTEii/6ue%o^, 
Die Vaiiute des Bcgiai», wdcbe uucre alte Handschrift bietet: oi> bövait' 
06t ^pflnvlQI wlfd OMA ndil^ bi den Teict eeisea dUifttt. Bilil <yhi e iii Aonif der CMtcr« 

entsprechend dem chmtliclien risrlir»rh"t, '.vr/it-i nnmef.rlith Apo'lon im Paian 
besungen wird, »chliesst das F..sscn ab urul las Tnnk-cn t>cginnt. Auf einem kleinen 
Fragment') erhielt sich ein Zecher, genau mit dem gleichen Gflttut wie iMMr 
Siager, und vor denen Mund tteht: cmoAov aUo & 'AmXXov. 

Das* der SStaeer auf unaerer Sdude die Lippen geecfalouen Mit, das ist so 
recht charaictcfistisch für die süsslichc Manier dieses Malers, der Angst hat, ein 
offene« Maul könnte vielleicht nicht hübsch aus&cliauen. Nicht einmal der zu Boden 
geschlagene Alte aussen thut den Mund auf. Damit vergleiche tnao, wie bei 
Gupbrooioa und fiiygoa di ft Miw tiTh fn schnauftftx ^ifft^*^ JoUan« 

In den AuaaenbOdem wird, wie es aueb bei der Delraralion von Afltpboren 
und Kratercr; um (lir'-!-'ti<' /i-i; in Iii;i-.:rli ko-nnit, i'.c ir.MholTfj'.^cl'.e'i Fi/ciit- .uif 
der einen Seite eine Konversation von Athenern der Gegenwart auf der anderen 
f^anüber gaBtril^i 

TMe Deutung der mythischen Szene ist schon längst von Jahn gefunden. 
Doch muss man den Hergang kennen, um die Darstellung zu verstehen. Aus dem 
Linos des Mythos, einem im Knabenalter aus KUnstlerneid von ApoUon getöteten 
göttlicheo Sänger, wird, anarheincnd unter dem EiafluM des Dramas und swar 
des Satyfdramas, das FjPOlQtyp des UwflclebrBRi und man gafiillt sidi nun darinv 
«ich si:inc Krlcbni^se mit einem möglichst i:!rr!rhrigen Schüler, wie dem Herakles- 
koaben, auszumalen. Für einen falschen Grifl auf der Leier fasst der Lehrer seinen 
Zögling beim Ohr; aber diese altbewährte Endehungsmethoda Signet sicli nicht 
Air einen HeiaUes. Der oknoU seine Zither — andere Enühlcr sag«: das PiektrM 
oder einen Stein — und schlügt den Lefirer tot 

Eine andere Waffe schwingt Herakles .1. ' unserer Schale. Er h.^t hrreits 
einen Stuhl auf dem harten Schädel des Lehrers entzwei geschlagen — eine Hälfte 
des Sitses fiült hinter LJaos zu Boden — und giebt ümi nun mit der aadsna 
Hälfte den Giodenstoss. Der Lehrer, der hier, wiederum ganz bezeichnend (Ur den 
Maler, bei dem alles hübsch adn muss, kein Greis, sondern ein schöner Mann ist, 
streckt melir biuciui als abwehrend seine 1 ;r: -,'- mis und wa|jt nur einen schwachen 
Gegenhieb mit der Leier. Die Mitschüler stieben unter dem Üblichen Auadruclc 
das Sdwnelians ans(inander> nur dia Kallung dstjcnigsn su KuHsist reclili wird 
der Situation angepasst; er sucht den Lehrer unter den Schtiltem aufzufangen und 
aufziu-ichten, zieht nun aber doch angesichts von Herakles' wuchtigen Hieben den 
Rückzug vor. Auf das etwas grössere Auge des Herakles beschränict sich aDes, 
was unser Master von Auadruck erstrebte. Diese Unreife darf man keineswegs der 
Kunsiatafe seiner Epodie anfbUaden — dem m» fllr priigBanleB Anadnidt Icsaaen 
wir selbst schon von altetco lUilcai — . aoiidaia da fiOt ledigicb den Mrier 
unserer Schale zur Last. 

Auf der andern Seite sddldBt der Maler SdiUler seiner G^amar^ wie 
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üaen tob nileren Herren der Hof gemacht wird. Der Herr in der Mitte hat 
Minn Juiiceii GMchcnke mi^bradit, Fküiatragcfttt: Schabdsoi, Schwamni und 
ÖMiscIidiai. Wo es Getdicnke giebt, ds tpitsen die anderes Jungen iB« Naaen 

uni! hlirl.cn von ihren weniger freigebigen Verehrern wog auf den splendiden 
Herrn, der weiss, was sich gehört. Es ist also inuneriun etwas mehr Leben in der 
Konversation ab lonat in den Danleilungen auf der Rfldtadle der graeaeii Gnttaan 
uit dieser Zeit. 

Unsere Schale kt ctee von denen, wie sie dutaendwdse aus der Wcricatatt des 

Duris hervor^^inccn. Besonders nahe stand ihr eine stark frapfmentierte Sctialc in 
Leipzig, Hartwig, Meisterichalen, S. 661. Duris, der im Beginn seiner Thatigkeit 
recht respektable Ldstnngen anfimweisen hat, verflacht gegen das Ende seiner Laof- 
balin ganz eradiradcend. Sein Geschäft ging wohl zu flott. Da sich Schalen dieser 
QuiStüt sehr Idufig finden, so darf man annehmen, dass er lange Jahre hindurch 
auf seinen ursprünglich wohlverdienten Ruf hinein sundigte. Das vorliegende 
Exemplar kann ganz wollt erst gegen die Mitte des fiinften Jahrhunderts mtatandrn 
sein, ab jlkigere Meister den Duris mit üirer siilistisciiien EirtinciUung sekoo lltngat 
tfiicrholt h.ittcn. 

Kurz vor der Mitte des fünften lalirlmnderts tritt auf einmal Linos, dem wir 
früher nie aufVasen oder anderen Kui 1 ..ri : ■ begegnen, ab ein melirbcli gewühltes 
Theo» der Geiassmaler hervor. Das Inncnbiid cinv gmi g miagtü, aber mit der 
unsri^^an glefchseitigen Schale faehanddt dieselbe Siene, hier auf Herakles und 

Linos lx:schränkt. der sich auf einen Altar {»eflüchtct hat. Ebenfalls aus dieser 
Periode stammt eines der encxuckendsten Vasenbilder, die uns gek>lieben, auf einem 
Becher von Pistoxenos. Hier sitzt der brave Schüler IphDdes bereits in der Musik- 
stmide bei Lines, der mit dem Z^Ung das Leierspiel übt Ven^tet und offenbar 
redit unwillig stellt sidi auch der Heraldeslmabe nodi in der Sebiite ein. dem 

seine Kind<-i''..i f:nc fürchterliche Hexe, die L>Ta r.u ht-.i^j: Tu di-lifterer Fassung 
klingt auch liier das Motiv des Herakles als des schlechten ächulcrs durch. Auf 
einer dritten S^nle steM dagegen wieder eni gckbriger Zfigling, Mvaakw, vor 
Linos. Dieses plötxliche Eindringen eines vordem von Vasenmalem nicht berührten 
Stoffes erklärt sich am einfachsten durch die Annahme, dass das Thema durch 
einen Dichter dieser Zeit aufs Tapet gebracht wurde. Da wir nun zudem erfahren, 
dass ein Zeitgenosse des Sophokles, Achaios, den Linos in einem Satyrdama 
bdMnddiVi so kaiui lonra dn Zweifid bcMdicnt von ^^fpftiT dis AnnBwig flk die 
tenaanten Bilder auaginc. r. K. 



Eingehende Vorzeichnung, die sich auch auf die unsichtbaren Teile erstreckt. 
Der Maler besass staunenswerte Sicherheit in der Zeichnung der Figuren und eben- 
solche im Gebrauch des Materials. Die Hupille der Augen aus feinsten ReliefGnian, 
As Iris ans RetieQnaikten. Jene Linien auch bei den Haaren im Innenbild, ebenso 
auch ah Kottur «las OmmueMes bis an den Ideinsten Bögen herab, ausgenooinicn 
nur die Spinlen. X.R. 



DIE TECHNIK 




TAFEL 106 

I. HYDRIA IN MÜNCHEN 
TRIFTOLEMOS' AUSSENDUNG 

Wie Demeter den Sohn des Kclcos in die Welt hinai:s'ic1iickt, um der Mensch- 
heit die Kenntnis der Feldfrucht und ihres Baues zu bringen, diese Sage behandelten 
hie und da schon Maler schwarzfiguriger GeßLsse; ger;ide£u zu daem LkMtngMiieiM 
wird sie aber nach den Perserkriegen bei den Meistern des strengen und fchOoen 
SHIes. Kaum eine andere Thatsache spricht deutlicher ftlr den hohen Stand der 
Kulf..r im d.ni-i':L'rii Anika, .-i"-, dass man mit Vorli. I.i- :i ;f den Gefusscn eine 
Darstellung dieser gnindiegcndca That der Zivilisation sehen wollte, der That, >die 
dcD Mensch nn Mcasefaen geacUt «ad ia friedUcfae feile Htitien snodehe du bewty» 
lUhe Zelte 

Wir kennen bereits von den Aussenbildem der polychromen HciaschalcfTaf. 65) 
her eine fast (;enau mit der vorliegenden übereinstimmende Darstellung.') TripteUnus 
leicht DtnuUr dne Schale dar, damit sie ihm, wie die Mutter dem Sohn, die Spende 
CT^iei s t. die er vor »einem Autzug Zeus und den anderen GMtam weihen wfli; 
er thut di'i flficlip w.-i"; Jrrlrr Fromme thut, vor Antritt einer Rei-ie, uh^-r'-nu]»! vor 
jedem suehtigen IJntcrnciimcn. In seiner Linken halt er bereits die Ähren und rait 
derselben Hand auch ein Scepter. Ks ist aulTallig, wie konstant in den Vasen- 
bikicsn dem Triptolemos dieses königUcbe Attribut verliehen wird, mit grüaaenr 
Konsequenz als selbst den hohen Göttern. Dahinter muas dne Tendenz stecken. 

Persepkcnf. welche einen Chiton mit dem in den mittleren Vierteln &<t^ fünRen 
Jahrhunderts, besonilers vor der Miete desselben, beliebten farbigen Saum zu beiden 
Scüea trügt, führt hier die ungewöhnliche Namcnsform Pcrophatt.i !nL|io<pantj an 
SieOe de» in Anika ttfalidien HitJOtfana. Sie setst dem Apostel einen Knaa uif ; 
also dieselbe Handlang wie auf dem wohlbehxnnlen deusinisdien Relief. 

11,1 .iiif dic^«^s Kunstwerk zufaili.!; die Rede kam, so wollen wir uns lioch auch 
Mai machen, daas Relief und Vaise aus derselben Zeit stammen. Aber wie hoch, 
vom ictinstlerischen Standpunkt aus betmdilet, stebt der Kkflunier Act den tfalcrl 
Wie vernünftig war es, die ganse Ph^inuschine, an welche doch kdn Mensch glaubt, 
beiseite zu werfen und Triptolemos auf seine gesunden Beine zu stellen. Im Relief 
ist der Sohn des Keleos auch da.s, was er sein muis, ein unreifer Knabe mit hageren 
Ghedem, während uns der Blalcr ein Wesen mit langen Haaren und Weiberldcidung 
wigt,das jedsrfderdenMTthonnklit kennt, fer ein Weibnaaehenmuis. Eialndnwi 

•) AmVafclOti—ianirMlns, Wurm ton>qi», 11, ^,ätWmi,GHutlam^ 19X llBWo4a. 
>H 340- AlveMUctt ki^Utmd, Vui riMilf,]^3«{ Itmtnumt m WtUt, SUte, m, sS; jMHftr> 

Iflmkr, Dialrsillir, IMo> III; CNp»*^. Kdigigss <t IVaiitMit^ 14T. Ußi tht itu A AMm sor Kasi» 
M|tfeel«iii, 1$, 9. liqteÄw! Sttftani im Coaptt-Rtnd« ttfit, & 1^. Ob Si; CMwi/, GtüMMlM 

fH>niliiHiii. U, 4S4; Omimt, Kwuunjrdiotasis, U, 537, m. 17. JWSwIir, VunfauekriAia, iss. 
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cntf;c!;cnj;cscLzte Autfaüsungcn des männlichen SchunhcitsidcaLs, die in den ;;cnanntcn 
beiden Werken, wie überhaupt in dieaer Periode aufeiaander ctoasen; den einen, den 
altväterkcben, deren Geictoncfc durch das VaaenUU vertreten wird, gcflilh der 
Knabe, weil er, wie sie meinen, fist so schön ist w-ic ein Madchen; den anderen 
gefallt er, wenn er »ie cm liub ausschaut, also gani; anders wie ein Weib. Aber 
die zweitgenamite Auniusung, man sollte meinen die geschmackvollere AufTassung, 
«rfreiit aicb in Griechenland nur etnea kunen Lebens; schon im folgenden Jahr^ 
hundert wird sie von der ittaaüdiewn wieder vc idi l i ngt Man denke an den Saurokto- 
COS des Praxiteles. 

Mächst unterlultcnd ist es, an der Serie der TnsitoleinüsbilUcr, welche man 
in Ch'trbtckt Atlas zur Kunstmy-thologie, Taf. 1 5, bequem überschauen kann, zu 
beobacbtcD, wie äcb die Maler den Flugapparat als Koostruktionsprobkm stellen 
und an deaien ailrailiKdier VervoOkoaiinnung aibeiten. Unser Meister liidlct die 
duti-hila. In. I rsunjj; er hat die Ifironbeine (janz unterdrückt und lasst das Sitr- 
brctt aui einem kalaihosronnigen ülied ruhen, das oben in ionische Voluten endigt. 
Die Schlangen, welche einige ältere Vasen schon kennen, jedoch nur als tektonisches 
Glied, als Träger der Armlehne verwenden, läait er bciaeile. Andere und zwar schon 
UMeiwn Bfld niindeitens gleichzeitige oder wenig filtere Liwingen madien dann 
die Schlangen zu lebenden Wesen, die zugleich als treibende Kraft des \'c:i:kcls 
fungieren. Diese letzte Auffasung wird auch Air die jüngste Kunst, welche die 
Reptilien allinililirh zu Riesen sc hlaogen anw ailmii iMsct, niaaigebend. 

Ab der Perscphone lassen die Faltenlinien unzweideutig erkennen, dasa dM 
rechte Bein weiter vorgesetzt ist als d.is linke; aus Versehen hat aber dann der 
Maler die FUssc vcrtau.scht 1-inc Unachtsamkeit, wie sie den \'xscnmalem nament- 
lich bei den Hünden häufig passiert, sogar an einem so sorgfältigen Stück, wie 



Noch lebhafter als die Hydria erinnert dieser Slainnos ') an eine Skulptur und 
zwar an die äginetischen Giebel. Dies war auch ohne Zweifel der Gnind, welcher 
Fiutwingicr »r Atifnahnw dieses Stückes in die . S a mm l ung bewqgi Imräts in mibcb 
Werk Aber A^ina Int er diese Vase heriieigeiogen, um aefaie Ubenuehende Er- 
g^zung des rückwärts taumelnden Verwundeten durch Analogien zu erlautem. 

Wenn dieses Bild auch etwa um ein Jahrzehnt alter äcin wird, als das oben 
auf der TiU üdieDde, so wird die Vase doch nicht in die Zeit vor den Perser- 
kriegca m selsen sein; ihr Stil latapfidit dem OstgidMl von Aigin. Bei diewr 
Datierung ftUt auf, dass der Hopllt in Atttfidlstelhing sdn v o rgest t i t es Bein wh 
gebeugt l.isst, also h.k h sTmii; arch.iischer Weise ^^ ht^ ]te:. vs.ihicml ilorh =.c:!bst 
der altertümlichere Wcstgicbel das Biegen des iCnics als der Natur entsprechend 
crapAadel. Her Kegt bw eine UariclNriieit der t)beitiiigiicit vor. Alleb diie 
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unser Maler Uberhaupt nicht ganz auf der Höhe steht, zeigt ein Vergleich mit der 
Vivenziovase, Taf. 34, welche nicht in jüngere Zeit gehört. Bei dem Künstler der 
IliupersLs hat sich auch die Empfindung für die Tiefendimension schon erheblich 
weiter entwickelt. Zwar versteht selbst er die Ellipsen des Schildes in verschobener 
Seitenansicht noch nicht ganz stetig zu ziehen: aber unser Meister setzt gar den 
Schildrand aus zwei nach der gleichen Seite hin geschwungenen Bögen zu.sammen; 
er hat lauten hören, weiss aber nicht wo. Auch dass der Lanzenschaft der Athena 
vorderlialb der Beine des ru ihren Füssen liegenden Gefallenen weglauft, das verrat 
völlige Unklarheit über die Vertiefung im BUd. Dem Maler der IliupersLs passierte 
ähnliches nicht. 

Um auch eine gute Seite des Bildes auf der Hydria herauszufinden, vergleiche 
man unseren Zweikampf mit dem des Diomcdes und Aincias auf dem pr.^chtigen 
Krater Tyskiewicz, jetzt in Boston. •) Die Haltung der Kampfer entspricht sich in 
beiden Fallen vollkommen. Aber wie geschickt pariert auf der Münchener Vase 
der Fallende den Stoss seines Gegrncrs, währen<l dort infolge der Entfernung Athenas 
die Kämpfenden zu nahe aneinander rUckten, und damit fiel der Effekt des Parierens 
ganz ins Wasser. 

Die Rückseite enthält drei ICrieger, von denen wir in Fig. 81 nur einen ab- 
bilden. Da CT fast genau einem der Theseussöline auf der Vivenziovase entspricht, 



■) IMert, Smen der Hau nad Aithiofiö, i; Fmrtw^miUr, .\i|iiBa, I, 345. 
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■0 adlgt er recht deutlich, wie w«t der Abstand in der Keife des Stiles selbst 
nriidm giodudtigeD Werken sein kann. Und der Maler unteres SlanwM gehttrt 
dodi luMneriilD tu den Mmtentj lidi ttbcf DwdHdmilfeiliiituofeii db^NO* 

F.R. 



DIE TECHNIK 

Das obere Bild. Keine Änderung der Voncichnuqg. ReUefUnicn mik 
Ausnahme der BnisHällen bei der Dencter sdir fcio und sori^tig. Die Palten 

bei lUtr IVrsciiVioiir teilweise aus feinen hellen Ftmislinien. Auch der untere Ärmel- 
abschiuss der mittleren Fifjur in dieser Weise. Die Felben des Rades mit tiefeinge- 
grabenen Kreisen, die über den Flugel wegsct/en. Alle diese Kreise, die am häufigsten 
bei SchiMcn vorkommen, gehen den Reiterstricfacn voraus. Bei dmt MusMren Figuren 
Ueine Lflckchen aus hellem Firnis am Hinterkopr, die Haare eimna] rah sdir niederen 
Topfen. Rclicfkonlur überall. I>ic Lisur ;:!cichmassii;. Vorzil(;'.iclie F.rh.iltunf; der V^ase. 

Das untere Hild. Li.is VorUerbild gut erhalten, das Kuckbild M:hr verbrannt 
Kiine Aniierung der V'orzeichnung. Die ganze Arbeit verrät grosse peil.mti.'^he 
Genauigkeit des Kiinallera. Mit Ausnahme der Naaen und Fiissft sind alle Foraaen 
ohne ReKeflcoatur. Der belle Firnis hat leuchtenden Glanz; mit ihm ist das untere 

Rändchcr. Tin: V ivi.'r^ -jud ein H<iri;' jiiIji' l-'-ircTi .icr. Gewände der Athens hrr;;r^'.f!llt 

Der innere Kreis des bchiides eingegraben. Ilm aufgetragene Rot vorzüglich erhallen. 
Dm ROdcfaild ist ebenso exakt dargertrilt wie das vordere. Auf dlwew dn im Ofen 
«HstatidfBer Abdruck von einer anderen Vase (Fig. 83). Es ist schwer, sich darüber 
klar zu werden. Der in der F'igur .<ichraflierte Teil schimmert hell aus dem matteren 
scliwarzeti Grunde heraus. Die Striche sind ei n(^'ed rückt, Di> dlindt Pltfag b w ei chnete 
Flache erscheint als ein hociwoter Brandtlcclcen. ICR. 
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TAFEI, 107 
l. STAMNOS IN MÜNCHEN 

Frauenbad 

WetbUcbe WcMn in Bad« su hcolwchn«, käsen sich schon um die Mitte 
des Mdulefi JalutliiiBderts «Sc anudieii Maler ajdit entgehen ; ^eichzeitif^ mit dem 
Gang der nürgerstöchter zum BrunncntiAus dringt ihr Bad aU hc .;cht r SMtT in die 
Vasenmalerei ein. Die Freude am Wasser, welche durch die Leitung des l'cisistratoa 
bcftiedigt mtät, apridit lidi audi in der WaM diwee Thennu rac 

Die iiitesten Maler'] interessieren am Bad besonders die zappeligen Bewegungen 
der Frauen, die sich unter dem kalten Strahl des Wassers frottieren. Anscheinend 
ist es das städtische BrunnenhAus, der Enncakrunos, wo sie ihre Reinigung vor- 
nehmen und eine Darsteilimg von AndoJddcs») lüsst vermuten, dass das Qucllham 
•ogar durch Abepemo des Wasaen xeitweiUg mm Schwimmbad Ar Damen um- 
gcmandeh werden konnte. 

Ein anderes Interesse brachte ciii Schaicnmaler gegen die Mitte des fünflen 
Jahrhunderts dendtwn Szene entgegen. Ihm (alk auf, wie anstandige Frauen, die 
mdit fcwoluit äbid, sich nadct firemden Blicicea auaaiaetaen, sich entkleidet ganz 
anders bewegen, als wenn ne sich im Schutze des Gewandes fUMen: äe krihmnen 
sich in <:rh zu.sammcn, n\s wollten sia sicfa VOMachcn. Eine Schale im Museo 
TorlotiLu .1 ivLin, die icl) durch Helbigs frettndücfae VcmiittluDg Vorjahren ^^eiclinen 
lassen kont.tr lim: .iie i:r.s(rt' Abbildung 83 wiedcfSiebt, ebenso eine andere von 
Gtrkaräf Auserlesene VaacnbiUer, 296, publiaierte, adgen, wie stark die Scham- 
haftiglceit in diesem FaU lietoat witd. Diskreter und IdnerbdMnddt, mir angedentet, 
macht sich ja dici^clhc Ernpündnig iclbst oodi in der leichten BtK^mg der Medt 
ccischcn Venus Ijcmcrkbar. 

Wie in bewusstem Gegensatz zu dickem tmndcn Zusammenducken halten 
sich die Frauen auf nuaem StamnoaJ) aufraclit. Um uagemein sdilank grhantan 
Korper sprechen eher für Midctien als (Ur Frauen und öne flberwundene Stufe 

der l-lxct;ese u unie sie ilin-r Drciz.vii \vcj;i :j .infi hlbar als Chariten (.jedeutet lubcn. 
Allein es sind, wie wir annehmen, biedere Aihenerinnen. Hier wird nicht mehr 
gednidtt, sondern nun wtscht aidi in einen der beneidenswert grossen antiken 
Waschbecken, wie sie auch Privathüuscr enthielten. Das Baden im Brunnenhaus 
an der Strasse kommt in dieser Zeit nicht mehr vor; die Damen sdieuten wohl Beol>- 
achtung durch ICilcr und andere Kunatfreonde. Man bedenke audi, dan iwiadien 

') >:..1'.-r'.:-'..r,..-hrr AAW, J7. X «MTWH^N««», WM CiMMVa^UVM. IV, t?. 

'1 /..min, !■ 303. r.'Hitt, Alhnm, II, 78. 

)) Au- (Hanimlling Cundclon). ll"licO-ll. yaiit,-:. \!^." [Je!: /.«i.-i.ti'. MUncheMr 

AalllMa, JJ, J6; <l«r obxrc Teil der miiüercn Figur >ucfa bei C)M Aimtr-£j^lmMm, Leb« dcf ClicclMlh 
ja4 (VO lach deren lUDillung richtig erkinnl iit:. A'Um, lUt^agfmtKt^ ISS, 

ran»l«(ltfa*lckk*t4, V<«uHt«at, Sa«« U. wf 
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Abb. tj. Schal« iB UuH* TwImU, lUa. ^acb Zucbun« «i* Gl«. Mblfall 
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hing liegt Gleiche Becken wie auf unserem Bil<l standen auch ba den Tempdn, sum 
selben Dienst wie Wcihwosaefbecken an modernen Kirchen, und fanmer werden 
oe gldch Mhematisch gezeichnet. Die AadiBhlung des Kusses unten bedeutet 
mitttiUch eine randum laufende VcftMÜBK, wddw thatiichüch niemals so, wie ea 
unser Maler addniet, gesdien werden kann, sondern nur als geotnetrbtcher Durch- 
scS>nitt stellt sie sich in dieser Form dar; ake Künstler geben liäuftf; iiirlit smvohl 
den Sinneseindnick als ein Gedankenbild wieder. Dass die Schale ganz exzentrisch 
auf dem Fussc sitzt, beruht auf mangelhafter Durdiftihning der Skizze und dieser 
Fehler wiederholt sich an dem Erabecken des Stamnos Taf. 19. Die Lieblings> 
insciirift auf dem Beckenrand: xoXbc; rioXqiave g«9tattet keine sichere Lesung. 

Die Schöne rcciits traj:t, wie wir es auch von den Hetären des liui)hronios 
(Taf. 63) lier kennen, ein Amulett mit emer Schnur um den Schenkel gebunden. 
Die ungemein degantcn Linien, wddie das Praffl bei der Beugnog cum HMnde- 
w-aschcn crjncbt, mnchtcn dieses Motiv zu einem Licblingsgegcnstand antiker Künstler, 
auch in Wciken anderer Kunstgattungen,*) Am Madchen in der Mitte wirkt der 
Kopf mit dem H.vir b^-somiers .inziehend. Sie hat ein Stabchen') in «Jas von 
ihrer Rechten am ledernen Tragbond geliattene ölfläschchen getaucht und streicht 
nun das anhaftende öl in die Haare, wobei die HaarweUen der Bewegung des 

St.ihes folgen und wie die Schwinge de-s Hx'pno'; von der Schlhfr- ah^tchon. l-'ntcr 
dem breiten schwarzen Rahmen wirkt das Gcsichtchcn, in Aclcliem nur die ohne 
Andeutung der Flügel gelassene Nase noch etwas zu formlos .msnel, Uberaus aerUdi 
und beimmmt durch die nach oben gerichteten Augäpfel einen fast trSnmcrischco 
Ausdruck. Dass ältere Maler mit der Wiedergabe weiblicher Brüste in Vorder- 
ansicht schwer zu k.inipfen h-ihen, wissen uir schon \'on den Heüiren des Kuphro- 
nios imd von Taf. 103 her; alle dem Auge entgegenspringenden Teile klappen sie 
ins Profil um, wie sie überhaupt den ganzen Körper, als gälte es eine Bhtme zu pressen, 
auf dem Grunde ausbreiten. Ein Fortsdiritt liiatsich bd unacreo MeiMer g^eoUber 
von Euphronios jedeniäUa nicht verkennen. Das MUdien rollt ihr Gewand zu einem 
Ballen zusammen, was nach ganz bestimmten Regeln geschehen sein nuiss, denn 
auf •klteren und jüngeren Vasen3) wird dieser Akt des Auskleidens völlig überein- 
stimmend gescMdert Wer oft Gdegenheit hat, an SfidUnders das Entkleiden zu 
beobachten, dem mus« aufTaUen, mit wieviel grösserer Sorgfalt und Liebe sie ihre 
atigelegten Kleider falten und legen; sie vollbringen die.se Arbeit mit einer gewissen 
Andacht, und nach einer von Kindesbeinen an geübten Methode. 

Daa iciiaidste an diesem Mädchen aber ist der Kontur ihres schlanken iCöfpcia. 
Hervoi]gerufen werden diese degairten Linien dnrdi das ZwilddiKi^cn des Ober- 
körpers, wodurch sich der straffe Busen so hoch hebt. Sic fühlt das Glück ihrer 
schönen Gestalt und ilire Reize geben ihr ein sicheres Auftreten. Den modernen 
Vhtfehmn wcfdeo fiofidi ÜBC ilinlangien FUsaa stfiia; aber den AiNOhb gfcfidco 



>) Dh MhAt JIMst». Aadtat Hrthi In Gtwt BriMia, «1. BoMbw Cs—iaili, 1M4, 
Taf. 33. Spi«Bilt ßuttrd Kimm, WtnMmha n|ilig|l. V, ij], Gmm*: ArMyhr, Aalflis Ommb. 

XVU. ij. 

•) Ib Anika aniSq oder daaMc ceuniit, wie flm/U, DileScr aatikeB Lcbcm, 43. aiit Wtt eine* 
Altiktb na Lnikon dci PoDas rntstdlM^ Aadm Dunenungen dertclbcs: iKUv^mMr, n, 7SS. 
M umHll», Deakmlkr, ITI, T*(. 91, n. 1401. 

>) Ikk. Uta. VaM^ III, Tif. 8; Minuuaii dti Uocai, XVI, Taf. ti, la. 



240 



TaM 107 I. FuncBbad. Sttamw in MIoicImb 



zierliche Füsschcn iiiclit iin mindesten. Der linke Fuss dc^ M:i,Jriicns schoss aller- 
dings infolge einer Verzeichnung Uber das selbst im Altertum erlaubte Maas hinaus. 
Noch wsn^ BdM wird he uti gentags die aeben der Dune atdunde Panbe* 

Ideidung finden. 

Um den vollen Reiz der flüs.sigcn Maarbchandlung zu u-ürdigen, muss sich 
der Betrachter der Abbildung erinnern, dass das. Übcrtjchen der scliwarzen Linien 
in Giau im Original vidmehr einen Übergang in Rotlwaun und Liditgelb bedeutet: 
die (bare wirken damit ok ob die Sooo« durch sie sciüene. Fhi nsAnraUstisdur Zug, 

der r.lirrrlinrjs nur dem Zufa'' i^fr FnrhrnvprHndming b<-im T^mnde verdankt wM{ 
aber die Vascnmalcr nutzen diesen zul'aUi|{cu Vorteil mit licwu&stscin aus. 




AU. I«, liSAw>« *m BMBM» Td. tf. (M^ ftlum, lOtAmt AmBm*.) 



Die Rückseite flcr Vaae^ Fig. 84, zeigt zwei Damen nach dem Bad, wieder be- 
kleidet, von weldien eine der anderen den fai Seitenansicht gexeichneten, darum wie 

eine dünne Linie wirkenden Spiepcl vorhält. Die dritte Frau hat keinen Chiton; .sie 
i.st demnach für antike Begri/Tc nicht aiutandig {gekleidet, kann alä.i> auch keine Dame 
sondern nur eine SkLivin sein. Sie trägt ein wahrscheinlich Tür Pomade bestimmtes 
Gefiias» wie ühnliff'T sidt nidit erhielten. Der schJanke Griff und Fuss 

beweist aller, diaa «i äA mäk um tkm dir häufigen KxemplaiB b ThOD tawMt, 
sondern um eines ans Alabaaler, wie wldie la Aättu dtenMIa aum Vocaduia ' 
kamen. 

Ein Ziig, den die meisten Bdrad i t g loum be achten werden, scheint mir 
daa MericwOrdigste an diesen badenden Frauen. Die, welche das Kleid aufrollt, 
adiaut nidit auf üire Thatigkeit,'Soaidein blickt nach den Freundinnen hinüber; 
diqenigc, welche stdi wäscht, schaut ebensowenig auf ihre Hände, sondern prüft. 



Digitized by Google 



Tafd 107 s. RHilBDdtr iEriager. Noluibdie Amphom in WMbvc 241 



wie ihr Gcgaallbcr gdMmt bt Hierin Hegt e« verblUfTendes Henuutreten w» der 
Befangoduit dteaer Kunststufc, ja selbst ein Hinausschrcitcn Uber eine noch jüngere 
Entwiddung. Sonst denken die Kunstler de» fiinften Jahrhunderts an nichts anderes, 
als den Handelnden seine Absicht mit voller Konzentrin un(; .illcr Geist^'^^^■raf^e aus- 
fuhren ZU lasaen. Selbst der in den AoTang des vierten Jahrhuudeits gehörige 
Apoxyonwnos tob EfdieiM versenkt sc&i gmnies Denken in dne so i^ndigidligc 
Thätigkcit wie das Herausstreichen des Schmutzes aus der Höhlung des Schabci.'icns. 
Anders der Apoxyomcno» <lcs I.ysipp. Der striegelt sich die Arme ab und iasst 
dabei seinen Blick spazieren laufen. Die leichte Arbeit muss audl dem Huidelndca 
Iddit wefden; merkt man die MUbe der Handlung, so giaubt man «Ün Mühe xu 
vcnpQren, wddie den ninstlcr 3n« Darstellung Iraatet. Hierin liegt mm Tc3 Lyiippa 
»clcgantia«, die uns vor ihm kaum bc^tci^nct. Der Maler unserer Stamnos ntacfate 
einen grossen Schritt ohne zu ahnen, da»» er damit seiner Zeit vorauscilL 



2. NOLANISCHE AMPHORA IN WÜRZBURG 
RÜSTENDER KRIEGER 

Dir Am;:i;iürcn. dt.TL-;i Furtn unsere Tafel links unten vcri^e^jenu-artijTt, fahrt 
man fort moianische Amphoren« zu benennen, trotzdem diese Bezeichnung lediglich 
auf dem ZuGdl berahti dua b Nda eine grosse Anzahl Ampfaocen dieser Gattung 
zum Vorschein kam, und trotzdem heute kein Zweifel mehr bealelit, daaa diese Gefiiaae 
ludit in Unterttalien, sondern in Athen fabriziert wurden. 

Man möchte diese Form als den Triumph attischen Geschmackes bezeichnen. 
Das feine Abwägen der Gelkuleile in ihren Ii^oportiooen liust sich kaum weiter 
treäjcn; der lenditende und doch nicht wie Lade blitsende Firnis, dessen tiefes 
Schv^-ar? meist nur von einer oder zwei Gestahen auf jeder Seite durchbrochen 
wird, <l.is Sinnvolk: der aufs nötigste beschränkten Ornamente, all das lehrt diese 
Gattung, welche Regen die Mitte des fünften Jahrhunderts Ub beWIgt war,, als 
das denlcfaar Vollen d e t ste attisdier Keramik schätzen. 

Unser Eseuiplar^ gdiCirt ftdHdi nidit zn den besten Stüdoen. Der dsi gestellte 
Vrir:^ii;y lass* ;-irh nicht verkennen. Kin Fphehe, dem seine Schwe^firr rlic \\';.tTi'n 
licrbeibringt, nistet sich zum Ausmarsch, Auf der Kiickseite erhalt der leichter 
bewaffnete Begleiter von einem anderen weiblichen MitgUede des Hauses die mit 
Wdn gefilike Sdale, un ak ansmgiesKB und dabei dea hilfreichen Bdsland der 
Gatter anzuflehen. 

Man wird bemerken, das« der Ephebe mit dem Scliwert seine Haare dian a o 
lang tragt als die Frau auf der Rückseite. Die V.ise, die aus der Xcit um 4JO 
stammt, bringt uns neben viden anderen den Beleg, dass die Haarpflege, das 
Wachsefllaasea der Haare, das xo|idv, bd dem damaligen attisdien Adel wirkttdi 
jedes gesddDadmdie Ibas ifbeiaciliritten hatte. Aber nodi in den vierziger Jahren 



*) Aas VMd. CtmfuMrl, Vaii PmB, b. l«t (*» inwadkh vm /fmt mtn pyonhin wM). 
aakt«4S. liMMr, VcmMnb, III, SL <$. a. jis*. 
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wird dieseoi wrihiadien Gebaren ein Kiq^ voigochoben. Die akh heraurwbettciuk 
DemoVmtie konnte die eMe Putssudit der Junker nietit nidir mit aasehen «md et 

ging (."in Gesetz durch, «las ^vcnigstc^^ <Ic:i iiiiiL:t n ÜLrii n \ i:rbol, lan^c H.i.'iu /ij 
tragen. Das gab cinca bitteren Scluscrz bei der jcuivcsse doree in Atlicn, als ihre 
LodMBpracht, welche ilinai dar gemdm BürgcnoHnB, der iber IceieeB Spcdd- 
ddavca zur Haarpflege vcriiigte, nicht nachmachen komite, einer unerbittlichen 
Poltedverordnung zum Opfer fiel. Noch im Jahre 434 lässt Aristophanes die jungen 
Ritter die Bilte an den Demos nchtcn. wenn .lic sich nun im Knejjc brav j^cschlagen, 

soUc ihnen der Lofas werden, ihr Haar wieder wachsen zu lassen und nach Urväter 
Bcauefa nit dem Tettix sdiraUdEen n dHrfca.') 

Die Heimfomi ist eine, unmittelbar nach den Pcrscrkric^^en bis pcgcn die 
Mitte des Jahrliundeils hin, ielu t>elicblc. Dnjt schun&te am Hilil aber sind die 
Kupfe, die eine starke und gesunde Rasse verraten und die uns zugleich mit ihrem 
Profil Uberzeugen, dass das, was attische Klhuticr des Ain^en Jahrhuoderti unter 
einem »griecUxlien Profil« veratiflden, nidit zu «erwechado iat mit der laagweffifes 
geraden Linie von Stirn und Nase, «elcfae TboTwaUsen md Cmmv» vm fchmiedur 
Schönheit untrennbar schien. 

Niemand wird wohl von dieser Rüstungsszene den Elindruck mitnehmen, dass 
der Maler in der Kompontioa oder im Akt einen Überachuas an Erfiodungigabe 
verschwendet habe. Trotzdem wurde sein Werk, wenn nicht gar «ein VorbDd, 
wvidfiiltitjt 

Eine l'eiike, a!*o eine von der unsrigcn verschiedene V'asenlorni, im Britischen 
Museum (E 403 ) enthält die hier in Fig. 85 nach der stillosen Zeichnimg von Inghirami, 
Vad Fätili, II, 114, wiederholleB Figuren. Der .^kt der Gestaüten deckt ädi bat; 
ledigbch die Kleidung und die Attribute werden geändert Den Helm bdcommt hier 

der Ephebe ir; I;l 'iiir.J, ;ii er die Helmform bleibt j;cnau die jjlcichc, ja wahr- 

btülK sogar der i>elplun als Verziertmg. Nach dem Katalog soll der junge Mann 
«tt Hdm «rm» Unden: m», ist mir nicht kbu-. Es wäre ja nldit gjoade zn vcr> 
wundem, wem die Haltung der Rechten, welche auf der Amplion durdi das 



•} /K Amr. TMda fflMiwilcMirtu Jilmdidli» IX 1%, taMrfm 103). 
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Anfassen des Schwertrieniens motiviert ist, bei der Umänderung sinnlos geworden 
wäre. Jedenfalls erweist sich das Halten des Schwertes und Schwertgurts als das 
ursprungliche Motiv, denn in dieser Fassung begegnet uns die Figur, nur im G^en- 
sinn gesehen, schon auf einer um etwa fünfundzwanzig Jahre älteren Schale aus der 
Werkstatt des Brygos (Helbig-Reisck, Führer", n. 1272). Mit welchen Schneider- 
künsten der Plagiator aber seine Abhängigkeit zu maskieren sucht! EMc Kleidung 
ist das einzige, was auf beiden Vasen völlig verschieden ist. Freilich könnte auch 
der Maler sich selbst wiederholt haben; ob dieser Fall vorli«^, vermag ich jetzt nicht 
ru entscheiden, da ich die Vase in London nicht untersuchen konnte, nachdem mir 
der Zusammenhang aufgefallen war. Jedenfalls bedeutet diese Übereinstimmung ein 
arges Armutszeugnis für den Verfertiger des jüngeren Gcfässes. 

Zur Deutung auf Achilleus und Thetis liegt kein Anhalt vor. Denn die gleich- 
zeitige Malerei verstand, wie die Pclikc aus Kamciros (Monumcnti Incditi XI, 8) 
beweist, diesen Vorgang unzweideutig zu charakterisieren. F. II. 




DIE TECHNIK 

Das obere Bild. Vorzüglich erhalten. In 
der Vorzeichnung, die sich auch auf das Orna- 
ment erstreckt, keine Änderung. Der Umriss der 
Figuren nur mit Pinsel, auch die Gesichter besitzen 
keinen Reliefkontur. Die Haarpartien erscheinen 
in schönstem rotbraunen Firnis. Die Lasur gleich- 
müssig im warmen Tone, der Grund tiefschwarz. 
Alle Vasen, die zur Klasse unseres GcPaisses zählen 
(I, 19, 35 — 37), führen nicht allein dasselbe Orna- 
ment (nebenstehend), sondern zeigen auch ganz 
Ubereinstimmend dieselbe vorzügliche , unUber- 
troflenc technische Behandlung. Sie stammen aus 
einer Werkstätte, ja vielleicht alle aus einer ein- 
zigen Hand. 

Beim unteren Bilde sind die vorgezeich- 
neten Beine des Mädchens mit dem Schilde be- 
achtenswert; dieses Mädchen hatte in der Vorzeich- 
nung den rechten Unterarm zuerst scharf nach oben 

gebogen. K. R. Abb. K. Vob Suiuoi i> MuKh««. 
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TAFEL to8 
KRATER IM LOUVRE 
.ARGONAUTEN' UND NIOBIDEN 

Die Vase der Vasen würden wir den Krater von Orvicto ') nennen, wollten wir 
wie ein Orientale sprechen; denn kein antikes Gefäss kommt Ulm an kunslKcschicht- 
Ucher Bedeutung gleich, keinem verdanken wir einen ebenso betrachtlichen Fort- 
schritt in der Kenntnis der grossen Malerei seiner Zeit. 

Wie schon der erste Herausgeber, Karl Robert, sah, wurde durch dieses Vaseo- 
bild die Kompositionsweise der Wandgemälde Polygnots und seiner Mitarbeiter, 
die Brunn allein aus den Worten des Pausanias erschlossen hatte, endgültig bestätigt: 
die einzelnen Gestalten waren nicht in scliarTgctrcnnten Reihen, sondern in wechseln- 
der Hohe des Stanilpunktes über das Hildfeld verteilt. Aber mehr als dies. Wenn 
sich an .sechs der dargestellten siebzehn Gestalten die Lippen öflhcn und die 2^hne 
dazwischen zum Vorschein kommen, so stellt leibhaftig vor unseren Augen, was 
Plinius (XXXV, 58) als eine Polygnot verdankte Neuerung zu verzeichnen wci.ss: »er 
zuerst führte in der Malerei einen grossen Furtschritt durch, indem er den Mund 
öfihen, die Zahne zeigen licss, das Antlitz von seiner alten Starrheit befreite. < Auch 

■) Am Onrieto. FuDilbcricht in lluIIetiDo iSSi, S. 17S [//rMe). Gefunden ia ctiwa Oopfi«!- 
kmaiBieq[nb, ia dr»*cn tnxem Kmum eine (fdi schwarct'if^ric« IlydrU und der Monuncnci Inediti, XI, 50, 
publüxne Stunno« mi( HenVIcv und -Eltens .-utuge Ltn; enuixr er<)iro<lveB: die Mehfuhl der Fra^ 
nente der Silciis^uc ta£ in der cnteo Kininier. «iie mcurcfi Siuck« unsem Kr»ien in der cweiten. 
Die Ity-dru, d» ttl^niKen ntt^fuodcncn Amt'hi.«rvn xum Teil lokaler Fabrik uod Schalen mit Malereien 
i« nDtenuliKbem Stil Tcrmag ich nicht mehr ntchruwci>m. — Hübe O.55. Ging durch den Hesitt 
Ton R. Mancim. Aug. Cxstellani. Tftkiewjcx in den Louvre. G. 34I. /^-ttier, Catalogue, III, S. loSj. 
Abcrt'iUleT; Monumenti Inedict. XI. 38 — 40 mit falscher Anj^be tchrafberter Schatten; Schwarx tm 
Innern «1er Schilde ver^sen). Danach .\: H'imUr^ Kun»t{;e»chichie in IiiKjem, 90; .^»-.W, Welt;;eachichtc 
der Kunit, Taf. 1 : .^^mfer-.Vi.i^Ju, Handbuch', 205 .^undB: Ktimi^k, Kqiertniie d« vaaes !• 
B: Xcstlun Leaikun, III, y)<^ Beiwre ,\titiilJui>);«ii ciiwtlner KM(.fe; Mnnunm» Crec», 1895, S. IJ. 
IWffprochen: Nach flelt>i{ roa A<W Kfirrt, Annali. I.^Si, S. 373. Wintrr, jtin^*er« aiii>che Vasen. 44, 
P. C^rJmtr im looro. Hellen. Stud« X, I17 ;tlev«en evident verfehlte Deutuof kein Eui|;eben lohnt', 
mit l'mrits. ßemud^f. Gj61baschi 166. K-^rt, Nekpa, 39 (mit L'mriu); den. Maratbonachlacht, 61, 
Mlickh-Nfer m Jahrbuch 1504, S 74, GiwJ in Kevue des F.tudes GrecqucK, 1894. S. 360; der«, ia 
Monument! Grec«. 1895, S, 7 mit l'nin«\ S^krri^f*, Wan^ll-ilder des Polyjjnnt«*, 136 (mit l'fiaru»). 
fmtrfimf.'tr liei Ko»cher, l>eiilon, I, J334; <iVn \m Text. I, IJ4. Ä*«, Ficoronivclv« Cuu. 66. 



Tafil loS Affenaoten und NkubUan. Knter im Loovre »i Firi» *4S 



der Mttpa» rigar Ist in unserem Bild Uberwunden. An m da n m der DarRcstellten 

runzelt sich die Stime, zwischen Auge und Nase ziehen sich Falten henmtr: Vhn- 
liches hatten wir mar vereinrelt schon in älteren Bildern watirKciioinmcn, aber nur 
dann, wenn es sicli um hefti(^cn Gemütsausdruck handelte. Während früher selblt 
bei den wildesten Köq>crbewcgungen die GenchtszUge in der Rc^el ruhig blieben. 
MO b e o b n i'bten wir Mer um^dulirt fP"^ mlilg*e Körperiuütun^ und einen dunit 
gendezu kontrasti'jrenrlcn i'flVii Aunlruck im ,\nt1-!r 

Die seither weitaus überwiegende reine l'roruaiisif ht (les Ki^rpcrs komnil auf 
der gamen Vase nicht vor; denn nicht einmal der Kor}jer der Athcna wild Ib scharfer 
SeÜcnunidit geseichnct; ja selbst das PCerd dreht sich aus dem gcaayen Profil 
heraus; denn man blicicl schrüg auf seine Brust und auf die Stirnseite seines Kopfes. 
Verkürzung tler Körperteile sucht der Maler ^efUssentUdl, Anatomische Details 
werden mit einer AusfiihrUchkeit angegeben, wie sie frühere, ja auch die meisten 
der gleichzeitigen und spateren Vaaenmaler nicht kennen. Uber einen weiteren 
entschei d e nden Schritt der tcichnenden Kunst kgt ent «uhc neue Abbildung 
Zeugnis ab: In den Fa ll e n t i e fe n sltH« hier imd dort Sdiatten. Die geradlmig au» 
gerf^enen Falten %'erschwinden mehr und mehr und im Gewände treten hier zum 
ersten Male die sogenannten Augen auf. Fünf der Gestalten drehen ihren Kopf aus 
der Üblichen Frofilstettung heraus. Das aber sind »ömmiIIb«, wcklie Flinins(XXXV, 56) 
einem Vorgänger Polygnots. dem Kimoo von Kteonai. suidireibt; »er aüoA die Kam- 
grapha. das sind 5chrai;bildcr, und Variation der Gesichtsbitdung, das Zurück-, das 
.Auf iiiiil .Abwiirt^-Blirl.:. 11 ; i r hob an den Gliedern ilire em/einen 'l eilc hervor, licss 
die Adern Iteraustreten und criaod in der Gewandung Falten und Tiefen.« Mit all 
dif4<in ErfifidnngeB Imt ewar din Uücict live volla E^gttwrt irfcte mtdsdct» 
aber der erste entscheidende Sdvitt nr Tmmune von der Fhatik iit mit der Ant 
nähme der Verkürzung gcthan. 

M.in fiupfmdet den belebenden Hauch de* lialiiibrechers beim Anblick dieser 
Vase. Nidit in dem Sinne als ob wir den Vasennw Irr fiir den schöpferischen Geist 
erkttrai irolllen; aber da uns mm einmal die c poc h ema dmi d cn SdiOpfimg^cn ver. 
loren, ,10 fuhrt f^r uns, man möchte* s^tjr-n. eine Momentaufnahme des Ringens jener 
Bahnbrcciicr vor Augen. W ie weit die Dislaiiz ist »wiscl>en dem Können unseres 
Meister» und dnem Original von Polygnot, da» werden wir nach Verlast von dessen 
Werken nie genau angeben Icönncn. Daas alleis seihon der WegM der Farbe, wenn 
aiich Potygnot nach dem Urteil aker Kenner Uber einen ttimpltx »hm, eine primitive 
FarhrnfTcbung nicht hinausk-im, einen erheblichen .Ab'-tnnd im fi!\ iert, darüber ist 
sich jedermann klar. Ebenso siclier können w ir aber an; I -..iucn, da.s.s der Maler des 
Kntm ab Zeichner betrachtet, völlig auf der Höhe se::,.ji Zut steht. I3enn wir vcr> 
miigai wenigstens den Vergleich mit einem Skulpturwerk der gleiclien Periode aaiu- 
stellen, wddies repiüsentiert was um 460 die griechiadie Kunst zu leisten vennodile: 
die Giebel von Olympia. Wenn wir aucli nach den Erfahrungen bei Preisbewerbungen 
in unseren Tagen die Entscheidung der olympiadiea fiaukommission nicht von vom» 
berein .iU unüehlbar betrachten werden, annibcnd wen^stens muss zum Schmuck 
hitrhy^ iffH Heil^ituina der diecbenhcit dna g t h hltrt sein» was ^fTHfn« t " i >y Kunat 
damals Ubetliaupt lu enmciien erlaubte. Rem IcUmtleriscIi beHaditet sieht aber unsere 

Vase um kein Ha.ir tiefer .a'is ilie 1-.", iilpturcn. Die Verzeichnungen im \'.isrribild 

werden durch die Giebeistatucn in den Schatten geatdlt; die Kiamtnis des mensch- 
HdNB KtttpcE^ wie die FfadcdwMdlung atdht auf gleidier HAe: dk Fid^ 

rmn«SaBl«fR«l«kk*ll, «MMBikHl. Ui» O. iS 
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Stellungen und Bewegungen, der Gesichtsausdruck giebt den Giebeln nichts nach. 
Für uns, die wir mit der gesamten Malerei der gronen Zeit gricchischar Kjout to 
wnenilliBh vid vwlorai hibca, kt es widilig, wrmpmn den Wert il>inw, «m «fr 
Bodi beai n e n , idcht ni unloidiitia. 

Dass unser Maler seine Vorbilder gerade unter den Schöpfungen Polygnots und 
seiner Genossen sucht, das läsat sich, sicherar als durch den Krater von Orvieto, durch 
den ReM«) ei» Hiderai Wofces von Un cnrabai. Die Uer in F«. SS «iedcfw 
gegebenen Fragmente in Berlin stammen ohne Zweifel vnn der I land unseres Meisters. 
Und ebenso zweifellos ist, dass sie von der Kentaurcnschlacht im TT»es€ion ab- 
killten. Unter der völlig dem ApoUon in der Niobidenszcnc entsprechenden Gestalt, 
sieht man die Reste emes platt am Bodea liegenden Kentumn; der apoiUnisdie 
Jüngling kämpft weiter gegen einen zwdien KeMaue». Von der Kentauromadiie 

im Thcscion rü'irin r. uir durch Fau^.ini.is gerade nur soviel, dasi die. L.ipithcn in 

noch unentschiedenem Kampf mit den Gqpieni daigcsleUt «raren und dass Thcseus 
nSciii eciiOQ einfii XcnlMrcfi cHcgt Iwt. So nft Imltwi wfr uns dtiilbsr su iNidegen« 

dass an einer Antike dri? rimctutn ^aücn^ fehlt, darum freuen wir uns, dass der 
kleine Scherben zutiilüg den enLstlicidciiden Kesl der Üarstc^lunj; cntliall, welclicn 
ebenso zufiülig Bnisanias gerade am Gemaide des Theseion dr^-r Erwähnung weit 
liidt. Damit m tma nicht zu gut gd>t, erlaubt die Übctheferung leider mdit n 
entadwiden, ob die KentniratBadiie von Potygnot oder von ICkon nuigeAllirt wnr;*) 
nur dass einer der M..i:,t(.T dt", . olygnoliidiai Kidiee ihr IMirfMr mr, künnen 
wir> mit gutem Gewissen behaupten. 

Allein von der Dnnidinng mf der Ifanptacile dee Onietucr Kmlen wird 
entsprechend dem Vorschlag des ersten Herausgebers meist angenommen, dass sie 
von dem Gemälde des Mikon im Anakeion zu Athen inspiriert sei. Über dieses 
Wandgemälde wissen wir aus der Überlieferung nur im allgemeinen, ^'■cflches sein 
Gegenstand war: die Argonauten, und gekgestUch erfahren wir noch, dass in dem 
Bild die TBdrter des Pdiu und Ahutoe mit seinen Ronen zu sehen waren. Weder 
von den Pdiaden HOdt von Akastos noch seinen Rossen findet sich eine Spur .mf 
dem Krater. Die Aaweaenlieit der Peliaden macht nur soviel siclur, dass die Szene 
den Wandgemäldes in joHeos tfiidt ABete dass es itcfa um db der 
Argonauten oder um eine Versammlung derselben vor der Abfahrt handle, wird durch 
das wenige Wissen, das uns über das Gemälde zur Verfugung steht, recht unwahr- 
scheinlich. Wenn, wie Robert den Peliaden ztiÜeb annimmt, der Fslast des Pelias im 
Bilde selbst zu sehen war, so würde Akastos, der als Bruder der rwlinilen von alten 
diesem Mietf hertcommt, nidil anf wicm Wagen du Imrae Smclce nirttddcgcn. 
Noch weniger aber wiirde das Gespann die Rückkehr der Argo erwarten. Welcher 
Moment der Argonautensage Mikon ab Thema gestellt war, bleibt zum mindesten 
xwdfelhaft. 

Aber sehen wir nun zu, ob Hddenvcfiafflmlung auf dem Krater sicher 
aus Argonauten zusammengesetzt ist; Über jeden Zweifel erhaben kann man die 
Deutung nur bei zwei Gestalten im Bild nennen, bei Alhfna und Herakles. Und 
ein weiteres macht die Komposition völlig klar, dass Heraldes, der so absichtlich in 



>) BoUb. fmiwitititr, VueniunmlBBg, I40J. Die AlMsgltMt TsiS «•■' 8U tat 
T li i tn'iffa hu ncnt iMert^ MimlwMWclilichl, 4^ sffauut. 
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die Mitte gcrlkkt ist, *b Protagonist fai der Snne betncbtct werden imm. Eine 
ErUimDg, v\clfhc dem Hen orhcben <\c.a Herakles keine Rechnung trägt, kann nicht 
rlcht% sein. Diesen Zug hat Girard zuerst betont und er suchte, da für ihn die 
Thatsachc, dass es aidi um Argonauten hmdeh, Teststeht, dm Stepe, in wdcber 
Uenldet setneo Gtumta ak. Varwi ttfea fcfenttbertrilt; das puste au daa Aat 
entfiall auf Lemno«, wo die kühnen Schiefer in den Armen der lemni«chen Wkwen 
die \VV-/.rrrr,.lirt volüi.^ verfressen halten. Allein die Lcinnicrinncn waren bei diesem 
Vorgang unmi^lich zu entbehren und gerade der Heid, vor dem Herakles mit 
fimtercr Miene «tdit, macht nicht nun mindeiten den Eindruck, ab wire sdn einzig 
Gedanke, fvlr ilie Vermehrung der Bevölkerung von Lctnnos zu sorpen. Kr träf»t 
die Backeiiüchirnic M:tnes i leitnes heruntergeklappt, ist also zu unmittelbar bevor> 
•teilendem Kampf {^erlistet. 

Wie sich die keinpf Iwreite RUstuqg nidit mit der voo Giiwd miganonmcnen 
Seme reimt, so passt sie flberliaupt mdit flir einen Aifomniten, der In BegriflT ist, 
aufs Schiff zu steigen; auch kein mittelalterlicher Ritter uunie sich 7u (•in( r See- 
reise das Visier heruntergeschlagen haben. In sicheren Argonautenbildcm tragen die 
Genossen des Jssoo 1t>tH>n Hdm« Die gante Deutung euf Argoneuten het das 

Bedenken gegen sich, dass sie nicht aus der Darstellung heraus gesehen, scndem durch 
I-olgcrungcn erschlossen ist. Robert sagt, Athcna steht hier niclil neben ihrem 
sonstigen Schützling, neben Herakles, sondern neben dem VoUgerüstetcn. L^ciien 
Hervorbeinnig crldäre sicli entweder durcb patriotische Rücksiditen des Malers oder 
durdi den Mytlios, liio cntwudcr TlwMiit oder Ja^oo. Durdi eine weitH« iholidie 
Fulgerunt; » ird dann Thescos diniuiect AlleiD Atbena kann jn «icli zu der Griimfr 
heit dieser Helden gdlgfen. 

Awaer diesem ScUnss lisst sidi nlMolut nidM ««mnlen der Aigomme» 
deutung anfUhren und gegen sie spricht die Erwägung, dnss der Klinstier Argonauten 
in einer Szene, welche sie nicht an sich schon, wie z. H, die Erlegung des Drachen, 
•b solche erkennen lässt, unbedingt durch irgend eine charakteristische ßeigatw 
liitte wsieiclinen müsoca, sei es nun die Hinzuftigung der Aigo, wdcbe ja selbst 
bei völlig dentHdien Abenteuern des Aigonautcnzugs nicht lehlt, oder <Be Aus- 
stattung eines oder des anderen Teilnehmers mit emcm Ruder '1 oder endlich die 
Hinzufugung der Borcaden. Und das Her^'orhcben des Herakles bleibt unerklärt. 

Die von Robert beobachtete Thatsadie, dass Athena in unserem Fall nicht 
als Schirmerin des Herakles auftritt, dient auch meiner Auffassung als Ausgangs- 
pimkt. Beide Gottheiten gemeinsam nehmen die Versammelten in Schutz. Aus 
diesen fällt eine Gestalt heraus: der nur mit dem Oberkörper sichtbare Streiter, der 
allein die volle Hoplitenrüstung des wirklichen Lettens trügt. Allen Übrigen fehlt 
der Panier; wir werden also hinter ihnen eher Heroen als «virklKfae Menschen suchen. 

Zwei antike Kunstwerke, die wir nur aus litterarLschen Erw.ihnungen kennen» 
die Marathonschlacht des ^!ikon und Panainos in der Stoa Poikile zu Athen und 
das marathonische Weihgeschenk, das die Athener von der Hand des Ptudias ans- 
Alhren Uessen und nadi Delphi stifteten, >) wci.scn uns einen neuen zur Erklärung 
dar Vase. *Ahfiä nt »d 'HpoxXiic; treten in. jenem BikJ der Poikile ab «iv^>iaxo« 
9eoi der Athener auT. Neben Atfaena, deren Anwesenheit sfab ohne weHem crkUrt, 

"i Wk dtr W O i Hi sfc im fdüli koclied« Argmiaui aul der Cltl*. dcB Atm, 00, okM Onad 
dis Itsiw absUilM. DIt fthMto tai S iii a tufot nicliniu^ ihi« Rate arit lioll aicfa Huut. 
<) AmM* Ii KHst Vitt, 7)— les. 
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tritt Herakles, nkfat nur ab der Ortdicüieie von Mmtbon, loiHleni «eil an sebiero 
Hdligtnin die Athener ihr I^ager aufgeschlrLFrn hatten. ') Im delphischen An.-ithcm 
fioden wir ausser dem von den Gottern gtihrton Mikiades und den drei tierocn 
Kodras, Tbeseus, Philaios auch sieben Mponymcn der Fhylcn. 

Die beroiscben Streiter unserer Vase halte ich für die Vcitnier der atti-schcn 
Fhylen, die sich um Herakles herum gelagert hatten und ntn am frühen Morgen, 
von Herakles zum Kampfe gegen die l'crscr gerufen, sich rüsten. Der halbver- 
schwiadcade, nichtberoiscbe Krieger, ein Vertreter des Heeres, blickt auf die Ebene 
hinaus und staunt Uber die Scharen der sich heranwihenden Feinde. Warum unseren 
Helden die Sorge auf ihre Stirnen geschrieben steht, verstehen wir nun; verstehen 
auch weshalb sie sich nisten. Der zu Füssen des i icrakles gelagerte, hochgewachsene 
Jüngling mit FetaMS icfaeint sich eben vom Boden erbeben zu wollen. Vielleicht 
dachte der Maler bal ihm an Tktstmt, oidit wie im IKMe des Mikoo Avidvn ix rn«; 
ctMOOpt^vör;, aus der Erde anflrtelc;end, sondern einfach: aultet^tend. Befan Jungling 

mit Pi'iTil, ilriinp liicii licr N'amr /^if/c'/.c :"! I Ii] i:r thr.'i m fclilt zwar j^erade 

unter den Statuen des Fhidias, jedoch, wie allgemein angenommen wird, erst infolge 
cuwr BacDcngneneo oionng OBt n ai na i uas uuciwiegan oer ju^eno uosBr oen 
Heroen könnte -iich djdurcli erklären, dass sie hier als Mitkämpfer d?-r Athener auf- 
treten. Aber in Bezuj^ aul das Alter dieser Helden scheinen die Kunsücr überhaupt 
Itt**«*«" festen Kanon gefolgt zu sein. Auf der Meidiashydria sind Hippothoon, Anti- 
ocboa, Oineua ab Epheben behandelt, desgleichen Demophon, trotzdem sein Bruder 
Alcamaa, mk dem er sonst immer in giokbaB Alter stehend gedacht wird, dort 
als bärtiger Mam aalliit^ wddwr adnem Alter nacfa der Vater des DenMqpboa 
•ein könnte.*) 

IXeae EikHnmg «III isb «war adbat nkfat als völlig aidier hiaaidlai, hin aber 

nichtsdestoweniger tiberzei^, dass sie den entscheidenden Zügen im Bild gereeliler 
wird als alle seither gegebenen. Sie beriicksiditigt die Auswahl der schUtaenden Götter 
und das Hervorheben des Herakles, wird der bangen Stimmung aller Anwesenden 
gerecht, und motiviert endlich das Auffacecben zum Kampf. Das Band mit den 
Atgooauten des MQcon ramatcn wir — und ich habe midi adbrt lange dagegen 
gesträubt — zerreissen. Aber sollte durch unsere Deutung nicht eine neue Beziehung 
zu Mikon sich darbieten, nämlich zu dem Marathonbild in der Poikile, das er 
zusammen mit Panaixios ausführte? Robert selbst betonte nachdrücklich withypth 
thetisch seine Wiederherstellung des Bildes bleiben müsse, die «ich «iif nicht weaant* 
lieh mehr denn auf die allgemeine Inhaltsangabe bei Pausaniaa tmd einige wenige 
dem Zufall verdankte Nennungen einzelner (icstaltcn sich gründen kann. E sücntio 
ist keineofalls zu sdiliessen. dass dort nidit, ebenso gut wie der Heros Maratlion 
md Dutca, audi die al l Im h au Phylenlurocn itefgettdlt waren. 

Unsere Vase tniin, v ie dies für das Gcrrnldc vr.n Mikon und Panainos aiHh 
dröckUch bezeugt wird, keine Inschnften. Da. selbst ein antiker Betrachter der Nekyia 
und der Iliupcrsis des Polygnot ohne Hilfe der Namensbeiadmfkeii i» mehr als der 
tüUfte der dargsateikai Figuren ihren Sinn niemala hitte enatai faSnacai «o dürlai 
wir MM iiidK dm aehr mudeni, wum ehe EiUiraagdaa bvehUUioeea ÜMpt« 
Uldea der Vaae volle Sidierfaeit nicht m etidchen vermag. 

'^**1riiiiliaiiMnii*siuSiiL M L i_riil1i rfiln nliniii 
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Tafel lOiS Arfjon.-iutcn und Niobiden. Krater im Louvre zn Paris 



Auf den ersten Blick verstehen wir dagege«, was die Rückseite de» Krater», 
hier in Fig. 89 nach der Abbildung der Monumenti reproduziert, darstellen soD. 
ApoUon Hiid Artemk läcbea m dcD Kindaii der Niobc die Schuld der Mutter. 
Wer meint, dus ein Kvnatwalr durcli linnvoTle Ber(ip;e f^euintu, der kann in der 
Bestr:ir.;r.:; der u^pi^ eine Grunil;ii<"r .1.1s iVn Riliirrn hp^lrr .Se;ten lieraussclialcn. 
Drei Söhne und eine Tochter haben die Götter bereits getrofüea und da sie fort- 
fahren in die Perne su «cMeasen, so ghnbca wir auch <He übrigen Kinder unter 
den rächenden Geschossen fallen zu sehen. Schon die Zahl der Kinrlcr, '.vclche 
zwar iji den literarischen Angaben schwankt, jedoch in einem Punkte konstant bleibt, 
dass der Niobe ebensoviele Sühne als Töchter zugescfarieben werden, schon die 
Ungleichheit in der Zahl der Gcaddediter verrät, dau unsere Darstellung nur etnen 
Aussdmitt am einem grOaKren Gnzen vorlegt. Die Thatnche cinea Aussugi aus 
abgerundetem Zusammenhang mag .SrhuM -ri:., wenn jetzt diese Seite des ICrater» 
als Komposition so gar unbefriedigend, so zerttattert wirkt. In drolliger Gedanken- 
Uxigioit stellt der Maler, wie in einer gewöhnHcbea KampAcene, auch einen (M- 
gegangenen, in der Erde steckenden Pfeil dar; als ob es auch einem Gott passieren 
kttnnlc^ dass er einmal vorbeischiesst. Man beachte, dass die Abbildung den in die 
radite Sdiuher des Madchens eingedrungenen Pfeil vergass. Viel MUhe gab sich der 
Mnkr mit dieser Seite nicht Unvermögen darf es ja nicht n^geaduieben werden, 
wenn b den Gesichtern der zum Tode Ge t r o ffen en so gar kerne Spnr von Schmerz 
oder Schrecken m finden; diese Stumpfheit wirkt um so störender, als auf der 
Vorderseite eine geringere seetische Erregung mit ubcrgro&scm Nachdruck betont 
wurde. 

Wie haben wir das Überdnanderschiebcn der GesMüten in diesem und iwr> 
wandten Rüdem zu verstehen? Wederhok wurde die Ansiclit v er f ochten,') der 

Maler denke »ich seine Menschen an einem Bcrgabhant; at;irT<.iiii ; sficzicll bei 
unserer Vase sollten die vermeintlichen Argonauten an einem Strandgebirge, die 
Niobiden sieh auf dem Xithsiroo bewegen. Allein diese Autbasung lisat aidi wk 
ttazwcideutifTcn Daten nicht in Einklang hnnc'pn 

Dass für diese Maler höher oben im HiUj nicht auch ui Wirklichkeit einen 
weiter oben gelegenen Standpunkt bedeutet, das geht sdKm daraus hervor, daas 
mdiMie Male in den oberen Pwtien Schiffe ankern. Anaaer der Fieomniaefaen 
Gila bietet ein Befaplel der im Text. I, 304, abgefaildele Argenautenknter 
aucli die Hydrui bei Gerhard^ AustrlfL t-r-.t.- Vasenbildcr, i ;4. V\\^\ fir. spätes 
Mosaik, welches den Raub der Europa in we^ntlich gleicher Komposition anordnet 
(5Ub; Enrspa, Taf. 3), rriht dl« Freundinnen dar «kniiAlHi, wcklw arit <^ 
den Rand des W.-is^ers berühren, über dem Kopf der Europa auf. Hier lassen 
die Naturgesetze kernen Zweifei. das* vom Standpunkt des Stieres bis zu den 
Mädchen die topfcbcnc Fläche des Meeres hinfuhrt und das sclieinbare Ansteigen 
der FKche erklart sich nur daraus, dass der Horizont scbr hoch angenommen wird. 
Auch der Maler des Argonnulenkraters wählt diesen hohen Angcnpunlct, wie dies 
unwiderleglich die Verschiebung im Rüilr Ihst erweist. Man betrachte d.as Pferd 
mit dem seinen Ziigel haltenden Reiter, der also dicht neben dem Rosse steht. 
Schoo die rechten Hufe sieben höher fan BiU als dk linken und noch höher die 
FUsse des jUngünga. Eine soldie Verschiebang erklärt sieh aber nur durab dne 
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Ansicht schräg von oben. Auch an der Niob«U>chter würd« ihr rediles Bein nicht 
«IIB Vonchcin koaunen, woin nicht der BBdc vm oben auf ne fiele. 

In der That ako «ird von unseren Malern etwas der Kavalier-Perspektive 
Entsprechendes, eine Bückrichtung, die etwa unter einem Winkel von 45° auf die 
Bildfläche fällt, angenommen, nur freilich dieselbe nicht kotuequent durcbgeflilvtt 
well die GeseOe der Perq>ektive nodi mdit thfloretisdi ericaant lind.') 

Die EtK&nme, «te die Ikhler gjcnide «if die Wald ones so liehen Augen* 
Punktes verfielen, liegt recht n.ihr Wir müssen uns nur ins Gedächtnis rufen, dass 
die Maierei Verschiei>en der Bodenfiache einfuhrt in derselben Epoche, in welche 
die Entwiddnn^ det Dnumu und der TiieateraufliihrungeD fldlt Unter daem 
solchen Winkel sieht der an hohem Punkt des Zuschauerraumes Sitzende die Vor- 
gänge in der Orchestra. Wer in Wirkliclikcit nie von einem antiken Theatroa 
auf das mit Menschen gefüllte Kund der Orchestra hinabsah, der kann in der 
AbiiiMnag bei DörffiU'Rtitekt Das gnecbiaclie Theater, Taf. I3, die B^rUndung 
unserer AuiBnsnng finden. 

Vom Theater also, dfssi-n Eini'.ns'! im Altertism '.(^ir.f =,i. : wie niit vollem 
Recht gegenwärtig von der bildenden Kunst wie die Pest gemieden wird, vom 
Theater ging die Aofegting lu diaser NeueniBK ans. Dar Einflan dramatischer 
AuflÜhrungcn auf die Malerei, welcher <iich ftlr die Periode nach 4CX) ohne weiteres 
zu erkennen giebt, i.isst sich aucli au:^ anderen ZUgen fUr die frühere Zeit erweisen. 
Denn nur durch Nachalunung von VersatzstUcken erklärt sich, wenn die Malerei 
Air »Fels* einen stereotypen Auulrudc, ein püautig oben ausladendes Geliilde sicfa 
aneignet und Rlr »HOtile« stets den gleicheo halb^llipsenf&rmigen Bogen bdbddUt, 

Den auf dem Gebiete der Kim<tgeschi< l;ti ,inL;i unt-n Beobachter werden 
beim Anblick dieser Vase die vielen Verkürzungen, die manchmal zwar gewollt, 
aber nicht gesekfanet sind, derart stfireo, dass er das Weik eines in den f s woh ut e n 
Geleisen weiterschreitenden Gefäswnalers bei weitem vorzieht. Es ist das Veriiängnis 
für den Fortschritt, dass er sein weit gestecktes Ziel nicht sofort erreichen kann; 
seine ersten tastenden Versuche wirken stets unvollkommener, als was aus aker 
Tiaditkm erwachsen. Atter wir faeutautaga sind gar nicht mehr imstande, ahm- 
sdützen, wie ungeheuer die Sdiwierigicellen waren, die sich der Durchfttfamne dieses 
er II wichtigsten Schrittes der Malerei ent(tc>;cnstellten , der Erschliessung der 
1 iefendimension. Gewiss ist soviel: was uns der Krater von Orvieto vor Augen 
itthrt, bedeutet cfaM« der entscheid enden Wendepunkte in der Kunstentwidihng. 

Doch wollen wir die IcunstgcschKhtficben Probleme, welche sich an diciea 
Werk knüpfen, hier nicht erörtern. Unsere nächste Liefenmg bringt «wd neu- 
■a^etauchte Gefasse der gleichen Periode und der gleichen Kunstrichtung. Sie 
ei w e H w n unseren Blick und darum sparen wir uns die allgemeinen Geaichupunkte 
bis au ihrer Desprednmg auf. >*• 



•) Om «ia haeh fewiUMr HocisaM *oiU«Bi, hat noh SOik u iw Jshitaeb l$9J» ifT, cAaagU, 
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DIE Technik 

Die Vase hat viele Sprunge. Gänzlich verdorben ist ein Teil des Amn uzxl 
der Hand voo Athera, der linke Fuu der nächsten Figur, teil weite Haar ind Auge 
des liiMiideii fCTief^efs^ und von den Oslüntetstehcddcn dcf fCopf und die Spiesen 

der Backcnschicncn, In der feinen Vorzcichnunj; ist nur der Schild unter Athena 
geändert und zwar aus seitlicher Lage zur Vollansicht. Der Maler zeigt in der 
Beherrschung des Materials und in aekhneriscber Gewandtheit liervomgendste 
Meisterschaft. Bei eioaelnen Gesichtern weicht er vom heritömmlichen Schema ab, 
gibt Falten an, öffnet den Mund, zeichnet in diesen die 2^hne, gibt dem At^e 
Leben, indem er in das Schwar^o zuweilen ein kleines Pünktcheo Die 
RdiefUnien ttberall voo grösster Feinheit, Präidsion und Klarheit. 

Den aus feinsten RdiefUnien hergestdlten Mididn nitmut «r, wie teüwcfae 
auch ilen Falten, durch Zuj^abe feiner heller FimLsstrichc die Härte. Bei den Falten 
mag er dabei aucli an die Bezeichnung des Ticferliegendcn gedacht haben. Modula- 
tion der Körperteile lag ihm natürlich völlig fern. Dort wo Brust- und Bauchmulcd 
eb Idenies Drdedc bilden und dort wo bdun Sägemuslcel ihnlidie FigUrdxa enfr 
stellen, Itebt er die FlBdiemnisnUlunsr. Dabei hatte er aber mir die deudielMre 
Her . c rhclunj;, die bcs.scrc Trcn:. jn^' tler Körperteile im Sinne, irntcr (Jem Hnar 
der linken Gestalt glänzen die ReUcflinien des Ohres hervor. ReliefUnien haben 
die Ifaan der Atheoa und die des dtscoden Kikgtn. Die des Meraldee ae^cn 
wenip erhabene, gerauhte Tupfen. Das Weiss im ?-h:'He (;ut erhalten. 

Die Löwenhaut '1 und ciiiigcä andere mit sehr heilem Firnis überstrichen. Die 
Bogensehne, der herabhängende Pferdezi^d und einige Fusslinien im rechten Bild- 
teik aus ReUeOlnico. Die Übrigen Fusaliniea aui nur in Sjnirca aocfa vorhandenem 
Wdn. Itiu 

1) AMdr, OtOfm in, & lets, Ngl? h pwH dt loa 4'Hmli «t ■(■• piaalft U laaUt 
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TAFEL t09w 
I. PEUXB nt BRESLAU 
AMAZONQMACHIE 

Dieser Amazoncnkarti]!!*') übersetzt in flüssigeren Stil Gestalten, welche uns 
in strenger Durchbildung auf alteren Vasen*) begegnen. Da wir in der folgenden 
Liefefung auf die Nachwirknngefl der Amaioflea-Bilder, wie tit der um Folygnot 

sich gruppierende Kreis der grosseti Wandmalcr geschaffen hat, ausführlich ein- 
zugehen haben, so betrachten wir für jetzt an unserer Vase nur das, was ihr 
spezielles Interesse ausmacht. Das ist eine relativ weitgehende Schattierung. Zu 
beiden Scttca vom rechten Bein der Amaaooe, lüngs den unteren Rand ihres 
ChiloiiSt an Ovens linlcen Ann, an den unter dem Kfaui dufchgttogdien Lnsdiett 
ihrer Kapuze, auch entlaiit; den Kinnladen beider Krieger, am Petasot dt-s Lt-ichv 
bewaffneten sitzen L^gcn von verdünntem Firnis, welche zweifellos Scliatten Uar- 

Untere Vase loura aus nSdit erheblich späterer Zeit stammen da der Bütte 

des fünften Jalirlmii !i r-'. Vm dit-.fn Ztilpunkt verwendet also, wenn auch nicht 
konsequent, ein \ .xscn maier Schattierung; und zwar Schlagschatten, während mu 
dem leitenden Meister der Malerei, dem rol> jin<it, in seinen grossen Wandbüdeni 
jede Schnteneebung glaubt abaprecfaco zu dUffen.3) AUeiB es ist völlig undenkbar, 
dass einer der wichtigsten Fortschritte, oih dem dk Malerd erst beginnt, sich von 
der Linearzeichnung zu emanzipieren, durch d;»s Han<lwt;Tk fr jJier erreicht sein sollte, 
ab von der grossen Kunst Die Leistungen der Vascnmaler erlauben einen so sicheren 
CtAif^ auT das KSnnen der grossen Meister, wie das Leuchten des Mondes auf das 
Licht der Sonne. Eben weil aber die Beispiele vaa Schattierung in relativ so friihcr 
Zeit noch sehr späriicfa sind, gewinnt diese Vase die Bedeutung eines Dokuments. 

a. PELIKE IN MÜNCHEN 
APOTHEOSE DES HERAKLES 

Der Lohn des Hcnides, des vielgeprüften Helden, der all die unerhörten 
Miihsale des Erdenlebeoa Ueulicfa üherManden und nun die ewigen Wonnen des 
Olymps gcniesscn darf, hat sdwn die äleste griediKha KwM auf flu« Alt he- 
•(ÄüfbgL Mit ihrer Mndlirhsn Kompoaitionsweisc auf Flgutenriben hodnlakt, 

•) Va^ Museum ftir Kuiut|,-«wabt md AMtrtBgMr In BmlM bat dtt Vits ki M a ari wa «h asi 

("rr.cthcnlind stimmend erworben. 

') S.ilrhc lim-. «i^jjeliiJiict txi iifnm.tW; Xiemjfi. I »as Heroon von (jjOlSuchi, I35, 14a, Dli 
Gruppe liclm in Uns Gniiultil(cn tudi «Udcf in Frict <i*i Herooiu, T«f. ij, PiMIc 16. 
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wählt sie aus dem M>'thos liicjeiiige Szene aus, welche sich am ehesten als Pro- 
Mssion fassen Hess, den Einzug in den Olymp. Auf verschiedene Weise wird 
venucht, das Stauoen dei Ankömmliogs am doer anderen Wdt vor all der hirom- 
lischen Pracht deutHch su nuchen. Atho» oder Hermes mm Ihn wie dn un- 
willij; fol;;cniJcs Kin<l am Arm vor das Aii^c-icht des Zeu« ^clileppeii. An<lpr3 
nuanciert diese Angst der Meister Sosias auf meiner Scliaie, Altt- iJcnkmalcr, I, 9: 
der Held, der auf Erden das Fürchten nicht gelcTiil muss von Atlierin in th-n Goner- 
■aal gMchoben werden, und er ruft beim Anblidc dieser überirdisdten Pracht ein 
banges .Kefaer GettP aus: Ze6 tfOixl 

Daneben tritt schon in der jüngeren schwarzfij^urii^eri \'aseiinialeTei eine andere 
AufTaasung, Atliena bringt Herakies auf ilirem Vietgcspann, das sie selbst lenkt, 
<tt den Göttern, s.B. Gerhard, Anseriesenc Vascnbildcr, 137, 139. Diese Fahrt 
flim Olynip halt unasr Mcistor,') der in der Mitte des fünften Jahifanndots arbeitete, 
fest, setit aber an Sldle des Zideti der Aninaft bd den GiSttea. vidndir den 
Aus|.;dnK'H>-inl<t, die Ab6bct ven SdiettcrtHuiTen, der die in&cben Reste des Zeus- 
»ohnes zerstört. 

Unten in der Mitte ordnet der Uder den ver^irnfnendco Sduiterhsufen an. 

Ursprünglich müssen wir uns die Scheite so sorgfältig geschichtet denken, wie afl 
der Pyra des Patroklos (Taf. 89) oder des Kroisos (Mon. Ined., I, 54) ; jetzt al>er 
stürzte der Aufbau ineinander, schvvaclic l^lammcn lodern noch auf und dazwischen 
kommt ein Metallpamw zum Vorschdu. Herakles soUe in voUcr PanhopUe auf 
den Oeta gebracht werden, um dort vcrbrwmtzu werden: so verfangt das ddphiicfae 
Orakel. Von dieser Rüstung blieb auf unserem Bild in den F'ammcn nur der 
P.mzer.*) Zwei MrtdcJien mit Wasserkrügen eilen herl>ei, um den Brand lu loschen. 
Die vordere, wekhc ihre Hydria bereits aussc-huttct, wird ArttJmsa (opeAooa) 
IxDannt; die andere, mit dem Krag auf dem ICopi^ beisst PrttmmiM (np^itvooia)^ 
Dieser letale Name wird nur csn einziges Mal in der Litteratur genannt und zwar 
im Lexikon des Hesychios als \amcn einer Quelle in Attika. Arcthusa aber kehrt 
sehr häufig als Hezeichiumg einer (Juellc »icdcr und haftet keineswegs allein an 
der von S>Takus. Da jede Figur im Bilde ihren Namen haben sollte, so schrieb 
der Maler nidtt beiden Mäddien gemeinsam Nii(ifcn bei. sondern benamste sie 
mit ihm gcttufigea im&vidiieDen Nymphennaneii. 

<) Aas Vau. ffi—ls^ ChIso. HMi* 0.41$. 11.3(4. G« «tscUMcti MosMataH 

bldiii, IV, 4t, Md Anaiii il^y \ßttln, S. r^r. O. Sondcrburrwaic bckuplet H iyil mm n 

Vitt Capuii, lo, dut Mdüatiaa leider nicht gciwu. wie au Jebm BcKlucnMiiii; hcrransebl nad 
bk aw Au wee i e bcteasoi kewic, Jaha fift aar, te iMkM Am des Skopti fthle uad denclbc wi 
la te A M iBda ag nicht rieMg eiglDxt.' Der leckte Atai alt dem grOeriea Teil der Keule hcTubt «lief» 

aer Ei{liuaac; lU aticr dcrto dickem unten Eode alt, 10 in damit dai WeaenlUcli« {« gebe». 
B* «be nur lu «linachen, dai> He^emann stets so etile .\bbUdun{«n nröllenilicht hilie, irie ü» 
leainnte in den Munumenti. Nie sind die Vasenpublikationeti des Instituts hesser als in den vlen%er 
Jehren und iwar durch das Verdienst des Hermus von lAirne*. — n»e AblWldunß reproduziert; Bngtt' 
mMM, Archioloipichc .Studien tu im I'rat'i'.f'i Vi ' '!'crn:n.hinlii: l»l rT<^cfle 1905, 149 (En{^mann1. 
Kfimtii. K^pertoire des v«4e», I, 130 Meipruchen: ///jn/emami, Saljrr- und BakcbeaauBtti. »J. GUrarJim 
in Ririita dl Filolaj^a fSSo, ij, und Anaali iSSo, leak Die taephiMea toi C. J. G,s ijslt vslilladli; 

wlhrcnd Jahn sie nur «n»n|,'elhaft cnLiitTertc. 

'J .^>n.lrr^^1rT^w^:::e wurde ilr; 1 41 jri ■, -1 Uhn, j« telbst nmh von Keusch s!i T.jn.j r:^i 
llerakte» mnsvcntanden sK oh df^ti :\t.n,lcri r-.inÄchsl nur die Exlreinl'-ü:rn «Sj^bninnE w4ren. Üie 
Naivetil l^l mchl auf Sciifn ilrv M«!rr-, Kurtwinifler benchti,;" d'csc Klcinipkeil achoa ia i tm t in 
Leiikon, I, 1140, und and dort auch aui DMtr, IV, j8, di« ErkUninK de* Puucn. 
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Doch bevor die Flammen erloschen, ist schon Htraklts (ripoxXn«;) wieder 
entudeD, junger als wir ihn zu sdien gewohnt sind, fast knabenhaft, und er hat 
das von AUietm (o<hi(v«ia) gelenkte Vioseq^aiin faestiegai. Von adncr firUhenn 
AuarMun; blieb üin nur die Ketde, wiUimd er an Steile des LOwcDleDes die 
gut bürgerliche CWam\ s '.her dem .Xmic trhjn. Athcna mit einer etwas ungeschickt 
gezeichneten Aigis, welche hier nicht wie ein iil>f r^,'<-li t;i(fr Kragen, sondern wie 
ein trikotartiges LeibcJien ausschaut, setit das r.c5]>ann m Galopp, das übrigen» 
nicht, wie man der rrüheren Abbildung nach wohl annrhmm durfte, durch die 
Lüfte fliegt, sondern, wie die unter Roh und Wagen durchlaufende Bodenlmie zeigt, 
auf l'.r l>ilc. hinter dem Scheiterhaufen hinßihrt. Der Baum jenseits der Pferde, 
desisen Stautm mit »einem unteren Knde in fast richtiger Verschiebung hinter den 
Hnftn wieder tom Vorschein kommt, hatte schon den Gedanken M LoMdirt V» 
seil Beallen mUasen, Also auch hier wieder Kavalier-l^apektive. 

Eine ganz eigenartige Färbung erhSlt aber iSe Saene dnrdi die Anwesenlidt 
von z« ei Satyrn, //r^w (U|ipii!' uml .S^o/<w (tJxonn' I i;, l.ris lihk ein stabfiirnui;c, 
Attribut, über dessen Natur sich streiten lasst, weil die untere Endigung hinter dem 
■Sdteakd des Satyrn, die obere in den Palmettea veradmiiidet Da jedodi seiDe 
Haltung der ebes Speerwerfers entapiidit. so wird es sich doch wohl um eine 
Lanae liandciltt, einen weiteren Bestandtril der PanlwpÜe da HeraUes. Der andere 
Satyr, der eine kleine Ki j!i ji.ilt, i i hl- 'ich utier •len Stliciterliaufen, halt die 
linke Hand der blendenden Flammen wegen über die Augen — also wie der Satyrus 
»puttfimm des AntiphikM, weshalb wold audi sein Name Skopaa nidtt dem ZnU 
verdankt wird — um zu sehen, was da noch im Feuer liegt. Der Panzer reiit 
seine NcuKicrde. L)a auch eine Keule in dieser Form sonst von Satj'm nicht 
geführt wird, lo müssen wir uns das Attribut so erklaren, das» Keule wie Lanze 
vom Scheiterhaufen wq;feitoiilen iit. Herakles trägt rwar eine Keule; aber sie ist 
ihm neu gewofd c n. wie sein gnscr Leib, der dmdalls in Aadie aufgegangen war. 
Sntjrn hmuchcn freilich keine Waffen; aber das nichtimir?!!:!' \''ilk stiehlt ja alles, 
dessen CS habhaft werden kann. So sehen wir sie aul einer fljdna im Vatikan 
{Htlbig, Führer», II, S. 327) dem Herakles, wahrend .lieser .^iesU halt, seine Wafiien 
davontragen und ao foppen sie ihn auch noch auf anderen Vasen, wahrend er an 
Atlas Stelle den Himmel zu tragen hat und aidi daran nicht wehren Icami (Hefde- 
man», Vase Caputi, qV 

In der .'Xiiffassnng, flas> die U'atfLii der Satyrn vom Scheiterliaufen weg- 
gestohlen sind, bestärkt uns eine verwandte Szene, die wir in Abb. 90 wiederholen.') 
Die Grundaiiige der Uaiateiluoc l>lieben dieaelfaen, nur ist ea hier Pliilolaeta, 
der aidi den KBcher mit den Pfeilen des Heraides ans der Glut rettet Die 
MUnclMner Vase bildet also in humoristischer Weine, im Geiste des Satyrdramas 
dnnn von der Sage gegebenen Zug weiter. Statt der Satyrn sind uns die Pyg- 
■nXm mit der Keule des Hcraldes dn geläufigeres Rild. 

Die Komposition, welche unsena Maler iwrinflamtr, letit in versdiicdencn 
BredKugen weitar* n a nwnH fc h anch in der unlerilaliseheo VaacBoalerd. AU- 
mW tHrlt üfacrwudMfC der Thiuoa in lUmcr Smie.*) 

<) Nach Gnlw< AMihs UMw i ta ^ SC tetck mA M JMM. Müs <I niMtt^ 1, 3: 

äm m tUta, Deaknibr. I. S. jor. 

*) Sa Ulf eüwr Amphor* mit MMkenbcnkriai BSU, AlCk NifL M.9Li It^ 14, aad «intr mtm» 
•eldMa: MlUtuftm, Vuti <l« <ti<«rM» coli«««», ]i. 
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Abb. I*. V«a ämtm Mmk« Kaut. Nuk Girkmtk AMik« BiWirariw. 



Anfiler RUdtwita, di« wir Uer unter Flg. 91 nadi lier AbhOdun; in den Aitaali, 

welche die Figuren wQUcUrüch verschiebt, wiedergeben, finden wir vier mit wenig 
Sorgf;iU gezeichnete Gestalten, in welchen man seither nichts als Satyrn und Mänaden 
fand. Vielleicht mit Recht Aber sicher ist, dass in diesem Bild die Linien eine^ 
aiMlert^^vk^btde^lt^ng^wo^kfeaV<>r t ^ild^a« d lwirk«^l. Wiekofliait<l ie«ehen deMäiMuie 
Zu dluu' entsten Verfaiflimur, w«ich« geradega «a die feierHche Gestalt der aq^enaiinten 
Aspasia*) crinnerl? Der letaler li.it oITenhar sie stuvolil als c'.eii überranoht mrUfk- 
schreckenden Satyr, der seinerseits lebhaft an den myronttciica Marsyü erinnert, 
dner DerteduBg dar Knddnhr der Kon entnommen. Wie das benutzte Vorbild 
ungfefldir i wiifh i iilr, wgegeB«iirti(t uns da in <ko Kömischen BUtteUuncen 1897, 
Taf. 5. abgebüdcter KnMer und «fae der Mlaade tnwcKr Vaw noch äfadidwre 
Keim iit am adbca Ott, S, 99, itpodmieit. r.11. 
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Tafel 109 I. Amazonomacliie — 2. Apotheose des Herakles 



DIE TECHNIK 



Das obere ist von fluchtiger Arbeitsmanier. Von Interesse erscheint die 
vielfache Anwendung i'.es hellen Firnisses. Hc^ondcns bcaciitctiswcrt ist die mit 
Piiuel bewerkstelligte Abhebung der Kciterin vom Pferde. Dieselbe Art xeigt sich 
bei der Taloavue und noch vid metir bei dner nndeicn, die die 6k Lidaiiiig brinfoi 
wird. Die An-^r^it-i-riunc; der Rpi-.-i'tiniL— i,- h^- lüeaoB BOde am beatta eifceaabw. 
Auf dem Unteikleidc der Ania/onc keiii-;i)ur>kt>.. 

Das untere Bild. Tön, Lasur und Firnis wie bei all diesen Vasen ausgezeichnet. 
Die Arbeit ist gleich wie im oberen Bilde eine rasche, aber doch viel besser sls dort. 
Hier treten nocti obendl ReBefkontiiren anf. Der lidle Tinda wurde nur bd ein 

paar Muskeln verwandt, die fast );ar nicht zur Geltung kommen. Die r te Karbe 
ist nur in schwachen Spuren nachweisbar. Der untere Teil des Scheiterhaufens und 
der nSdiite Satyr mIv «ratdit. K.IU 





Abk. f. Von dtin Unm Taf> iio, i 

TAFEL no 
UNTERITAUSCHE KRATERE 
1—3. DREI PHLYAKENVASEN 

Das leichtlebige Völkchen in Unteritalien und Sizilien, dem es wie heute so 
offenbar auch schon im Altertum wehe that, wenn es lange ernst bleiben sollte, 
fand ein besonderes Gefallen an parodistischcr Behandlung der Gotter- und Heroen- 
sage. Schon in der ersten Hälfte des S- Jahrhunderts bildete Epicharmos in Syrakus 
die Parodie zur Kunstgattung aus und wurde damit, nach Piatons Anschauung, zum 
Vater der Komödie. Wir erraten wenigstens ungefähr den Ton seiner für uns ver- 
lorenen Dichtungen, wenn erzählt wird, dass er die Musen bei der Hochzeit des 
Herakles als Fischweiber mit ihrem allzeit verrufenen Mundstück auftreten liess. 

Von einer Parodie der Tragödie leben in der Hauptsache auch die Verfasser der 
Possen, der Phlyaken, welche unterit-ilische Maler, anscheinend vornehmlich in Tarent, 
aber auch an anderen (^rten wie Pästum, auf ihren Vasen, meist Kratcren in Kelch- 
form illustrieren. ■) Illustrieren ist hier das richtige Wort; denn es handelt sich in 
der That um eine genaue Wiedergabe nicht sowohl der vom Dichter geschilderten 
Handlung an sich, sondern ihrer Aufführung auf der Bühne mit allen Details des 
Schaugenistes, des Schauspielerkostüms und der Masken. Daher die Wichtigkeit 
dieser Gefässe filr uns als Hilfsmittel zur Kenntnis der Komödie. Denn, was eine 
Zeitlang bestritten war, die Phlyaken mit ihrem ausgepolsterten Leib und dessen 
widerlichem Anhangsei entsprechen thatsaclilich dem Kostüm der Schauspieler des 
Aristophanes. Mag es uns auch schwer fallen, der Zeit Piatons einen solch pöbel- 
haften Geschmack zuzutrauen : es steht nun einmal fest, dass Komiker in attischen 
Terrakotten genau in der gleichen Weise ausstaffiert werden, wie auf den Phlyakcn- 
vasen. Also selbst das Auge eine« Zeuxis und Parrliasios wurde schon durch den 
Anblick von Hosen und zwar herzlich schlecht sitzenden Hosen beleidigt. 



*) Die PhlyalccnTuen »ind geuBiBwIt ton Hiy<ltm<um im Jahrbuch 1S86, S.160— 30S, und hier 
i« die Uicre Linentur lu rtixleD. Uelundell auch von AmM Ln BaunKuteri DenkoiUer, III, 1750; 
yf. Müüfr, Philolofiu, Supplcmeot VI, 55 ; Ziitimki, Quac«ttone« comica«, 3J ; A. Koertt im JaKrtwch 1893, 
S. 6j — 93; Prolegoinena. J78; Dtrf/tU-Rtiuh, Dat gricchiichc Theater, 311— 3«;. Wichtig iirt, 

im »ich eine lhnli«h« Behaiullung der Mythen, ja logar durch vUllig gleich koatUmierte .Schaiupielcr 
au^tefUhrt, auch auf böouichcn Vasen naehweiacn Ua«; A. A'etrli in Athen. Mintilungta 1894, 346. 
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26o Tafd HO Uoteiiuüucbe Knuere. 1—3. Drei Phlyakenvaaen 



Abor ntatophtnische Stucke dürren wir auf unteritalischen Vasen nicht erwarten. 
Du wi» nur dmn denkbar, wenn attische Komödien auch ausserhalb Athens ver- 
ständlich, somit aufndtfbar ge w e a eB wüten, was ja bd ihrer ganz auf die lokalen 

Interessen zugeschnittenen Anlage und def Menge des in sie verwobenen Stadt- 
klatsches ausgeschlooaen bleibt Da Rlünthon in Tarent, dessen Thatigkeit nicht 
vor den letzten Jahrzehnten des vierten Jahtfaimdens beginnt, uns als' Sdiöpicr der 
Uilarotragttdie genannt wird, so dntii-rt man ancli die Phlyakenvasen meist adir apS^ 
ins dritte Jahrhundert. ■) Allein <Ja^L't>en erhebt ihr Stil Einspruch. 

Ihre Stilstufe darf nicht nach den wegen ihrer Karikierung schwer zu ver- 
gl ridwaid e a komischen Saeoen beurteik werden, sondern muss Stücke, wie die von 
tAyiimmm Im tX. HalSachcn Windahn auustM u g iamm pufaUiierte Vase CxpoA zu- 
grunde lefien, welche »eniß^itens auf einer SeitP die Gestalten so korrekt und schön 
zeichnet als sie es vermag. Von dem hier »lai gestellten Herakles und Satyrn wird 
aber kaum jemand belxaupten, da^s sie wesentlich junger sein müssten als die Phineus* 
amphon Jatta, Taf.öo, welche von Furtwängler in die letzten Jahrzehnte des fllnften 
Jahrhunderts angesetzt wurde. Vergleichen wir die flatternden und doch so steif ab- 
stehenden Mantelchen dieser Amphora mit den Gewändern auf Nn. 1 und 2 unserer 
Tafel so sieht jeder: das ist im grossen ganzen diesdbe Kunst Demnach dürfen 
«ir die Skaten Fhlyakenvasen vieikicht nodi fais f&nfte Jahrhundert und jedenlUb 
die Masse derselben ins vierte setzen D,i?ii stimmt aufs bestf dTL=^ die attischen 
Terrakotten mit genau entsprechenden Schauspielern ohnehin schon in die von mir 
umschriebene Periode datiert wurden. Auch Furtwäiigler (Text II, I0<^ rttcfct den 
Askoa, Taf. 80, auf welchem ein Phlyax auftritt ins vierte JafariuindetC; d i e i er Aakoa 
aber Ist nicht älter als die Mehrzahl der Phlyaken. 

Wie so oft die «Ernmler« in unserer Überlieferung sich nur als die ältesten, 
den späteren Gelehrten bekannten Vertreter einer Kunst oder eines Wissenszweiges 
akli entpuppen, so mOasen wfr ans unseicn Vasen auf dem Erfinder RUnÜion um 
erhebliche Zeit vorausschrcitcndc Vorgänger schlicsscn. Übrigens wurde diese Beob- 
achtung auch von philologischer Seite ausgesprochen. Frich Bethe ,60 und 299} fasst 
Rhinthon nicht sowohl als Neuerer s o nd e rn Sur als Fortsetzer des von F.picham 
gepflegten Genres auf. Ja, ich mddM» vwmoten, dass dieser Rhinthon, welcher der 
Sohn flioM tATCRtlDbdicti Tfipfert war, in der Werkstatt seines Vaters diireh PhlyakeD- 
bilder, wie sie uns vorlie};en, mit seiner ^;i."iirirK.-n ?>Iu«c vertraut wurde. 

Als Bühne dient auf den abgeliildeten StUckcn ein ganz primitives Balken- 
gerOat, wie es etwa eine herumziehende Truppe (tir den Jahrmarkt auf dem Platz 
aufgeschl.ngen h.iben mag. .ändere Phly.ikenvasen stellen aber Bühne und Hinter- 
grund als solkien, reichgesciimückten Bau vor; eine Treppe ftihrt zum Podium 
Unauf und der Hintergrund wird wie die Laugseile dnes Tempels mit Säulenreihe 
und «bWicndem Dach gebiUeL Nur passiert es zuweilen infolge der perspektivischen 
BegiUsverwimmg, an wckfaer Mater dieser Zeit noch leiden, dass «fieser Hinter- 
grand anaMt ht dar Aulaclit vidndir im Dordudmitt, io Ftafil geacidMak 



^ tttldmtim (STO) Mtit lit ba dritle jahrlmndcn, rrUietteni io denoi enM HMtw IthssSO 
MmI (jia wA js«): kdae Vuc ni« BshaeabOd Sbw dsa Ai^ dtt dtiUM JakrbMta«* 
tS(kea. aber nck kciiM bnficlidUh ^lUr ab sool AoA itmrtt (Ct) Mk •■ tetr ITiauw^ tm, 
tmwitm n «■ tsttpiMiiindra SdwaspWw fct Twiste— — ta ifcfcs jast IWbar, TtmihiMw 
1>pMilIi;s,l4UC, SB «HiltMM M~iMu% lesvbmJaMra*^ ««w Mcb ris^s las flshs 
JahrhaBdsct irihn. 



Digitized by Google 



TaM tto Untcritalbdie Kimtere. ). Drei Phlyskaivuen 



36l 



und auf eine Siule mit dem über liu ruhenden Dach reduziert wird, wodurch er wie 
CfflK ScAcnlcttliMS wiricta 

r>a riif a'ifiTefUhrfen Stiirke uns völl^ unbekannt sind, *o wird es auch kaum 
gelingen, aus der biUllichen Darsiellung genau den Vorgang herauszulesen, wet 
eher 4cBi Maler vorschwebte. Thatsache ist, dass von verschiedenen Erkttrem 
am einem und denwelbea Bild gan* Widersprechendes herau^elesen wvide. 

I. Krnter in Petersburg >) 

Auf dnem Podium sitzt rechts im Lefaitstuhl, demnach ala vomdim« Pmon 
gedacht eine Gestalt, die meist als Mann angesehen wird, die ich jedoch wegen des 
Fehlens der Polster und wegen ihrer Bekleidung rait Himation und Schuhen dir einen 
Schauspieler in einer Frauenrolle halte. Vor der Gnädigsten steht e;ti Sklave und 
beide ariieilen mit immäasig groeaen Schreibtafeln. Vielleicht ist sie also die Dame 
da Ibaaea, die mit ihrem Majordonn» abreciinet rauhborstiger Aher, der 
nük aeinem Rei>csatk auf eine Tragcgnbel gesteckt, soeVu^n frisch \oni I.anilc an- 
kommt, untersteht sich, die Rechnenden beim Nennen jeder Auslage mit möglichst 
naiven Fragen zu Ixhelligea Aber empört Aber einen sokiien Mangel an Manieren 
dreht sich der Herr Diener um und schnauzt den Bauern an: lunterbrech' er urts 
nicht!« Die Dame benutzt in dieser F&use ihren Stilus, um sich die Zähne zu stochern. 
Die FalmcMen unter den Henkeln werden durch Fig. 92 wiedergegeben. 

2. Krater der Sammlung Jatta in Riivo') 

Heute wird gegeben: »Kirke oder die grässliche Zauberin.« Der weis&liaarigc 
Alte mit Pilos passt «etiig-.tens für Odysseus und auch auf etruskischen Spiegeb 
{GtrJiani, IV, 403) wird Kirke gleidueitig von Odyiseus und Elpenor bedroht 

3. Krater in Petersburg)} 

Diemal fehh da* PodSimi, und die Trikots;, ttebst Appendix, sind braun gen ah. 

Unterhalb <ics Dnr:hvr>r?prung?; der im Profil pc^chpncn HUhncnwand steht ein nur 
zur Hälfte -siciiibarcs \Va5chbcckcn. Hier dient die Scliale als Wcihwa.sserbecken 
vor einem Heiligtum und zw.ir dem Tempel des Apollon. Denn der Gott in eigener 
Peiwn, als Aftilim am Lorbeerkranz und LoriwerEwcig. dem Bogen kenatlkh, bat 
sidl «uT sefaies Dadhea Zinnen niedergelassen. Um mit Ann anzubllnddn Ist MenMes 
mf einen Stuhl ^;cstici::rii unii reicht dem Gott einen Kurb vo" .'Vpfel dar; er sucht 
ihn tu locken. Seine Keule hält er aber aktionsbereit wagrecht. ApoUon konnte 
dem Duik der Apfel nicht wideratelieo und woMle angr^fen z aciiwttpp dich, Itdcommt 
er einen Hieb auf die Hand; danim dreht er das schmerzende Glied so weit als 
möglich von der Keule weg. Aber bei dieser Geiegenlieit rdckt er auch bedenklich 



■) I^cienbur(, SMfItam, VuensammluBf, n.' 1779. Aw Rai«. At>c«t)il<let ■ Antuüi |SS3, T»/. C; 
duub Bmuiittr, tu, 1751. HtfiUmim, 301. Amt*. I9] BtffiUKnuJk, 316, III. 

•1 Cott. Jattk, Rofo^ ■. 901. Aligcbtklct; H4jf4liwmm, »ji; dsaaeh Dtrf/tU-Knta, 315. 

>) I'etenlnii, AyM^VasiMMalMic, a. iiri- Ali((WU«; HoMBcnti Incditi, VI, 3$: inuA 
Am i0 C i fl itmm, C i ti i ri i | st gw^iii. 31*, BMpndMas JK gJmmm, OkHm ia Atch. 1H5. 39. 

r«n«iMt*"1t*i«l>i>«M. VkMWdni, airi* IL ■! 
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gtgiu dat Dlches Rand vor. Der Dritte im Bunde, vermudich Jtlaos, schreit: 
»Halt, nidit nurturfidknlc Du kam Übrigem nir Erfaettenine det gediitn PiMl- 

kiim«! natürlich nicht ausbleiben. Der Plumps wird dazu auch durch ein unfrfiwi'üf^cs 
Bad im Lutcrion verschärft. Man beachte noch die Lichter in den Auges, hier wie 
nf den Prachtaraphoren, Taf. 88 — 90. 

Udi geht et püt dieteo Fblyakenlitklefii wi« bei den VorateliuDgeo in dca 
ideinen Tbeatera in NetpcL Was uns tnm Lachen bringt, das rind nicht die Sdierae 
auf der Bühne, sondern die Zuschauer, die an solch wenig übcrraschcmicn Witzen 
ihr Gaudium finden* Audi W den Phlyakenvascn sehen wir die alten Betrachter 
fainn, wie ria ikh cigWKMs mit den Ellenbogen anatoeaen, venOndaimll alcb 
ia die AqgcB bfiaadn und dann einen Schochen lachen. 




Abb. «J. KiirV«rf .;«• [)iilmi-Kr>i»rt Ku:U Ball N»p, 

4. KR.'\TER IN LONDON.') DOLON 

Ein ander Bild, dn ganz änderet Bild. Mit den drei obenstehenden Kratcien 
\tiX dies0* nur den Utapnin^ in Sfidilslicn gcnKiiB nnd bdianddl audi wie swei von 

jenen einen Mythos in humorvoller Weise. Aber wie viel feiner ist dir' er Hiinior! 
Der Maler lässt vor allem nicht Scluuspiexr im Kostüm und mit Masken aulircten, 
sondern mythische Gestalten in karikierter Auffassung. 

Wie die Doloneia mit blutigieni Emst licihaodelt wurde, das aeigt eine Schale 
von Eupfaronios,*) deren staric ftagnieotiertci Bild jetzt durch eine acfaiwvrhgunge 
aber kaum ältere Daialdiung auf einer Oinoclioe in Oxioni e^init wivd.1) Den 



') Londcn. HntitL-lie» Muieuni. (-^si:. Vit%«i, IV, K. 1 57. Au« I'isticci. iihhe Ab|febUdct ; 

Bulldino Nipoleliin« 1843, T«f 7 {Mimmim, 116); Optrini, Hrri>ciig»l<Tic r»f. 17,4. S. 415. ß^m- 
auisUr, 1, 459; Ktimsck, K^p^rtoire des raset. I, 464; IVaJttri, MxiXory uf ji-juenr, II, 139. — Besprochen 
tlUMrdam: Annali 1X75, 310 (ScknUtr). Joum, Mellen. Siud. XI, tl% (.Vmnsy). Altin, Euphronioi, 
L AiilL,i>> «oLlle die Vue gar (Ur eine FiUchimg erkUrCD; In der II. Aufl-, 144, nimmt er <w«r die 
VcnUcbdgnne («rllcli, drvclit aber nichlMleatowen^cr aUe «eine tinnlown V'erdacfaupUiKlc noch «in- 
all ab. — Eine Wiederholung lintbcher drei GtMaUtB «naerer Vate und twar ab Raadfignm taf 
äMM Mark taHwii«««! CfOw «Iwoodcriiclicr Fata in Lifwpael {Mkkiiä*, Aac i tW Miitkh 4*7, & «4) 
«M riCh M jMsi wi ir DamMkii« «te ZmMH d* FlIwIiMt fciaMMllMi 

•) Xkbt, tqlMriM*. 137. 

^ 6^»*w,Vmm Ia fta Aitiwlun Masw, ■.!■<. 

I 
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in sein Wolfsfell ^'chiillten Dol<m fangen Odyssrus und DiomeJes von rechtl and 
links her auf; Üdysseus holt mit gesenktem Schwert zum Stosse aus. Ganz un- 
bekannt kann unserem Maler diese Komposition kaum gebiiebeti sein ; jedoch ana 
der Tragik macht er sich dorn Jux. Nkht sowohl die Verae Honwra im zehnten 
Gesang der Ilias ruft uns sda Bfld ins GedSditnis, sondern, in Ermangclunf; der 
mehr pedestren Muse Kpicharms, vieltnelir Verse wie: >lla' . liaiiim . . hamnicr 
dicli cmol, emol, emol. An dei'm verrisseoe' Kamisol, Du schlechter Kerllt Sie 
sdumen mdi nidit wie bomariaelie Heiden bu, sondern elicr wie BrigaiMai, die 
einem Mallunken von Bauern im Waldesdickicht auflauern. Alle drfi tie\vff»en sich 
in gleichroassig hüpfendem Tanischntr. dass man fast Musikbegleitung hinzu hOrt. 
Die Gestalten selbst mit ihm Ubct ^'i in rn Köpfen und allzu kurzen Armen werden 
acfaon in den ProportioaeB kieht karilden. Dann aiier erst diese Pliysiognoinienl 
Dolon, mit scMedit nnertem Bart, trigt den Typus änes Bauern, wie man ihnen in 
ITnteritalien begegnet uinl Ipili i-,:, ivenn die Begegnung nicht an allzu .•ihgclcj;encm 
Orte stattüadet. Was Homer schon an Dolon hervorhebt, dass er hitsslich von 
Gestalt war, das im t eisti e iJi t inner Maler mit Naelidruck. ÜNomedes, mit Teilenden 
Augen und vorgeschobener Unterlippe 'vin! ?;i fip.rm hrummenden Polterer; Odys- 
SCU3 dagegen, al.s Diplomat der liandc, hat sich ganz sauberlich gekämmt, :and auch 
bereits die unverteidigte Seite des Gegners heraus, in welche im nächsten Moment 
•eiae KUofe hineinsauaeti wird. Seibit die vier Bäume, welche das Bild in gleichen 
Abstanden skaodiertn, kam tum oidttfliMt ndnaoi; die Stinme «äk nurgepfropften 
l'alrriSI i.tcrn itd KfcuzweigcA «iliuMm nicfct sowoU SO wirkUdie Biume, als an ihre 
Surrogate auf der Biilme. 

Das ist flkhl mllhaam, aoadam In ungemein Hotten Linien Ungeaetat; kein 
Strich ISuft ängstlich und doch sitzt alles. Das flatternde Gewand des Diomcdes, 
die ChUmyi aul der Schulter des Üdysseus bekommen ordentlich Relief, wie auch 
die Körper selbst gerundet erscheinen und nicht wie flache Silhouetten wirken. Der 
Abetand von den drei oben auf der Tafel abgebildeten Vasen, die ja auch nicht 
SU den geringsten sohlen, ist dn himmehreiter. Sonst stnmden fast alle Vasen* 
malcr an der Klippe, einen Kopf in Schr.igstellung 711 /eirhnen; doch hier wird 
das Problem tadellos getost. Auch der scbräggedrehte Fuss des Dolon und Odysseus 
ist fldNig g^ifirtiHct 

Meiner Überzeugung nach kennen wHraber diesen glänzenden Zeichner schon aus 
einem anderen Werk, das nur. weil es nicht, wie in unserem Fall, karikiert, für den 
ersten Eindruck wesentlich anders wirkt Ich meine den Krater im Louvtc, von 
dem unsere FuUikatiaa bis jetit leidernur die Rilcicaeile auf Tafl 60. i. wiedergiebt. 
die Sacoe, wie Odyaseoc den Schatten des Teiresbs beschwert Bei genauem Ver- 
gUdien der Details überzeugt man sich bald von der Finlieit der ausführenden Hand, 
Genannt sei: die ganz aparte Faltenbehandlung auf der rechten Schulter unseres 
Odysseua voglidwn mit den entsprechenden Teilen der CUanys dort am Gefthrten 
des Odyasens mit PÜos, am Herme? und Pnri^; niirh die riesigen Knöpfe sind jedes- 
mal gleich. Die Zeichnung der Rruslwar/cn an unserem Odysseus und Diomcdes mit 
dem Odysseus und seinem Gefährten dort; der Nabel mit einer Falte in der Mitte 
an unserem Diomedcs und dem Odysseus dort; die Beugung des Oberkäipera dieser 
beiden Gestalten mit der Querfalte unteriiatb des Rippcnschlusses; die Zacken an 
der Gewandborte; die eigentümliche Umbildung des P.^lmcttcn- und Lotosbandes; 
namentlich die einzig dastehende plastische Wirkung der Falten und die Rundung 
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der Gestalten; der flotte mühelos sichere Strich: das sind gemeinsame Züge, welche 
den gemdonineo Unpnmg verbUcgen, um so sicherer vorb U r g ca, als die ttiltüisrhim 
Beobachtungen von aussen her unterstützt werden durch die Übereinstimniang' der 
Vaaenrorm und Identität des Fundortes. 

Um sich von dem ganz exzeptionellen Können des Meisters der beiden Kratere 
m Ubameca, bnnicht man sie mir neben die ArgonautenamplionJaHain hahen, 
«eiche auf derselben TaC 60 mit dem Stück eines Werkes von unserem Meiner 
zusammengestellt bt. Die Stilsture beider GeCasse ist ungerähr dieselbe; aber welcher 
Abstand in der Geschicklichkeit der Hand beim Maler der Argonauten, dessen 
Leistung doch selbst schon zu den besten der Periode gehört. Man betrachte nur 
die GewXnder Mer und dort, oder die FMgd der Boreaden mit denen dea TSnt in 
l'arivdrtril Der Argonauten Maler giebt sich viel mehr MUhe als der unsrige und 
doch wirkt sein W erk beim Vergleich wie das eines fleissigen Dilettanten. 

Furtwangler') rechnete den Krater mit Farisurteil, wie die Argonautenam pbora 
ZU den frühesten Produkten unteritalischer Vasenmalerei , welche in Thurioi oder 
Heialcleia die attische Tradition fortsetzt. Für die Amphora glaube ich mit Hüiis 
eines unscheinbaren Details, welchem i'urtwangler Iminc Aufincrfaaniteit 
die Eatitefaung in Hetalcieia erweisen zu können. 

Die kB Felde, unterhalb der Fnu mit Filos bi der Hind (Athena?), liegende 
Spitzamphora trifH einen Stempel in ovalem Pl.ittchcn, 1 >:p Stcn.M ! auf solr-hen, 
tiauptsaclilich zum VVeinexport bestimmten, im Bilde aUerduigs zum Wasserholen 
dienenden Amphoren bezeichnen deren Provenienx, wie eine Menge criiikener 
Stempd von Knidos, Thasos und Rhodos beweisen, und es wird Icaura angetrammen 
werden dOrfen, dass der Maler durch diesen lustigen Anachronismus einer anderen 
Stadt als seiner Heimat, anderen Töpfereien als denen seiner l.andsleute gewisser- 
masaen Reldame machen woUle. Im Sdiildchen steht aber H £, genau dieselbe 
AbkOnoog des Sndtenamew, wie auf den ältesten, von Htnd*) zwischen die 
Jahre 432 und 3^0 einfjrschlosscncn Münzen von Hcraklcia, wr'i hc (tr.Tinach die 
offizielle Abkürzung und Orthographie des Stadtenamcns gerade wahrend der £nt- 
alehungsmt der Amphora Jatta be n riwDd e a. Das geht über den Zufall. Wir dürfen 
demnach nicht nur lur die Argonauten, soodem auch fäs die verwandten, wenn 
auch meilenweit Uber ihnen stehenden Kratere mit nihigeni Gewissen Herakleia als 
Ursprungsort ansetzen. F.s ist dies einer der Falle, in welchen Furtw.ingler divinato- 
risch das Richtige fand, ohne es strikt beweisen zu können. Zu unserem Resultat 
stimmt aufs beste, dass der Krater mit Parisurteil imd der vorliegende mit Dokmcia 
nur etwa 23 KOoneter von Kemkleb entfientt indemlieaticeaFbliocl muMpaben 

wurden. 

Die genannten beiden Vasen entstanden somit in Herakleia, als dort der neben 
Parrhasios grösste Maier sckier Zeit, der in dieser Stadt gebürtige Zeuxis noch in 
jungen Jahren stand. Diese Beobachtung zwingt zu einer Korabination, die Anspnich 
dnnuf hat, ern.stUch erwogen zu werden. 

Von Zeuxis bericlitct Plinius (XXX V, 66) in seiner Maleigesdiidite : /edt etßglma 
opam, fmu itUt m Amtnui» fgStta mU, tum mii Matt ßtdmut NttUur Rmtm 
tramftmt. Weahnlb man skh daranf steift, seit R. Rocbette unter dfetcn Töpüer- 
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arbeiten gerade figurts en ttrrt cuüe zu verstehen, ist mir nicht klar geworden. 
Jedenfalls bedeutet opus figlimm nicht an sich figürlich plastische Werke, wie ein 
Übertilick Uber die Anwendung dicMS Auidnicks erweist.') Bei TöpfenrbciteD. 
die dn Meter autltthrt, liegt dodi wahrinftig keiBe Attfläanmg nSher, ab da» er 
Topfe hcmalt hat. Meine Auffassung habe ich sclinn aiisfjesprochcn, bevor ich 
bemerkte, dass Thiersch'j diese Ansicht schon um mehr als ein lulbcs Jahrhundert 
froher vorwegnahm. Wie Thiersch glaubte ich aber damab den Anteil des Zauxis 
an jenen Töpferarbeiten darauf beschrioken ni mfisaen, dass der Künstler — genau 
wie sein Zeitgenosse Parrhasios dem Ziadeur Mys — so seinerseits er den Vasen- 
nialem VorUijcn jiefcrtc, weicht diese auf ihren Tui.ifcn reproduzierten. 

Jetzt bat aber diese Frage ein anderes Gesicht bekommen. Sgitdctn wir 
fconslätieren nmaitcn, daas In der Hehwalatadl dea Zeuxis und in dessen Jueead- 
zrit einige wenige Vasen — denn mir Lst wenigstens zur Zeit kein Stück bekannt, 
das man ihnen ebenbürtig anreihen köimtc — zwei Vasen gc:>chafrcn wurden, die 
nicht nur in d«- Erfindung ihrer Büdefi aoodem gerade auch deren Ausführung alles 
Ähnliche hinter skh ksaen und deren kOnsderische Htthe den VetglcKfa mit den 
besten erhaltenen Skulpturen Huer Zeit iildtt zu seheuen braucht, so können wir die 
Annahme nicht mehr ohne weiteres von der I land weisen, dass die Kratcrc mit dem 
Parisurteil und mit dieser Doloneia in der lluu als Jugendarbeiten von der Hand des 
spttter so gezierten 2!ettxis su betrachteD sind. 

Karl Robert 3) gelangte durch eine scliarfsinnige FolperunR ru dem I''rgcbni.s, 
dass das Votivbild eines Apobaten aus HetcuUneuiii ein momi/iromalon ex alba 
von 2Eeiuds sei. Ich rechne wenigstens darin auf keinen Widerspruch, dasB jsiie 
versHitnngs weise dem Meister mgesduiebeneo Vasen künstlerisch auf einer unvcr- 
gleidiBcfa hShereo Stufe stehen als fenes Marmoi'gemüde. 

Für den hier behaupteten Zus.-nr.mcnliang des Zcuxis mit der Vasenmalerei 
kommt mir wahrend der Niederschrift ein neues Indidum, bestehend in einem wunder- 
vollen Fragment efaies Kraters, wekihes auf der Beflage Fiig. 94b abgebildet wbd. 

Dasselbe stammt .t.is Ta-ent und befindet sich in Privatbesitz. Die .'Xusfiihning ist 
von hocJuHcr Sorj^lalt und i^emhcit. Auf grauem, nicht wie .sonst in gelb uber- 
gehendem Grund sitzen die virtuos hingesetzten Haartinien; rötliche Lasur bedeckt 
den Thon, spart aber die Fingcmügd aus, so dass sidi diese hell abheben. Der 
erhaltene Prauenkopf trägt Pferdeehren, kann demnach nichts anderes darstellen 
als eine Kcntauri:] Zu:i] (;r:,tt.:i Ma'.c m'-xm Kentanrirs auf Vasen. Und das über- 
rascht Ja keinen, der weiss, wie wenige Male weibliche ICentauren, xumal in vor- 
hdlenittischer Zeit, überhaupt vnfaoamMn.4) Behuntlidi war es aber Zemda, der 
ein Kentaurenehepaar nebst Sprossen in einem Rüde behandelte. Bei der grossen 
Seltenheit des Gegenstandes ist der Gedanke an Zusammenhang gerechtfertigt. 
Und die Einwirkung des Zcuxis wäre nicht einmal dann unerklärlich, wenn, wie es 
den Anschefai hat, der Rest einer attischen Vase vorliegt Des Künstlers Über* 
Siedlung nadi Mm, von der Flatioa spcidit^ wurde «ndi fai d i e s e m Falle die Ver- 
bindung hersteUso. Uiid iviedcnm haadelt es sich um eine fsnx ungewöhnlich 
gute Vase. F.B. 

''1 /'/mwmt, Tech n l' .ri.: .jnd TerauDologie, U, 6. 

•) Htnur m d«r >u i IM 1 g w .«iNflMkrift, ifo«, & IS]?; T l W ir i wI, . Ka lOhtnii GcOm, ijA. 
1} VodvgniCld* cinn Apoitatca. 

^ SutOim Loflie^ Asm*^*i. Gmsa, Ttf. Xn, 4t; LVm, t«i 
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Rci iillcn B:'.i"'jru "-[fiiit: .Xn lcning der Vorzdchnunj|. Die ReUefliniet; r;i-rh 
und leichthin aufgesetzt. Heile Liniea wechseln mit dunklen ab, das Relief meistens 
«riloiMi. Hin und wieder ReHefkniilir. Sdv Holt mu dnem W«f komncad ift 
das untere Bild gezeichnet. Die Haare der tlrei Personen mit ReliefKnien, der Bart 
der mittleren mit aus(;estrichenem Pinsel fein ßetupft. Die akanthusähnlichen Zacken 
der Speerspitze mit hellem Firnis. Das Weiss (sämtliche Aste, die Rinde der Kegal* 
haube,derZipfdderPelmUtxe}desuateteaBUdestitg»nlicbabgeläUen. DicLamr 
hier gdblkk Du Webs der oberen BOder teUwebe eHiafeen. et war mit cdir gelbem 
VM» abcMtridMn; «He Lasur liier aiarlc rWilcli. CR. 
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TAFEL III 
AMPHORA DES ANDOKIDES. LOUVRE 



Der unsignierten Amphora des Meisters in MUachen (Taf. 4), welche eine 
und dieselbe Dantdluog sowohl in alter wie in neuer Technik ausflihit, Stetten 
wir hier eine dnrdi die Mditeriniefarift beglHibiBle in die Seite, in weldier die 

hetlen Gi^tiltcn siegreich durchdrangen.') Man wird sich imlcssen die Entwicklung 
der Malweise des Andolddes nicht, wie es meist geschieht, schcmatisch in der 
Weise vorstellen dttrlfalt kb hätte der Meister seine künstlerische LaufHahn mit schwarzen 
Figuren bcfonnen, später eine Zeitlang schwarze und rote Malerei auf demselben Ge- 
flisse vereinigt, um schlieaatidi vollständig zu der rotfigurigen Technik überzugehen. 
Denn eine Am])hora mit ^jcmlschterTcclinik, « eiche das Stieropfcr des Herakles bcider- 
•eita wiedeiliolt,') gehört zweifeUoa zu den retfaten Produlcten der Werkstatt. Etwas so 
f-Fiiiii i^miubcxicb wk ukbc fcwmcncTaiiiuL cnispran^ Kcmer wgiu mLiiL ii uhwkicrxi^« 
Vielmehr « ird hifr ein ganz ätisserlicher Grund mitgeredet habun, d?s-; 'iich namlirh 
das kaufende Publikum schwer an die roten Figuren gewohnte, die ja unleugbar 
such, wenigstens solange sie nur mit den stumpfen, matten Linien ausgeführt wurden, 
weldie die ältesten Werke des Meisters bei der neuen Tecfaaüc noch nicfat zu vcr- 
mdden verstehen, gegenüber dem satten Glänze der schwarzen ^honetten mit ihren 

haarscharffti Iu'.zlinicn etw:;-; F..il(>[ii wirken, I .C'ii[;'.:ch die Ruck-sicht auf ili n 

teiken Geschmack der Abnehmer wird Andokides veranlaiit haben, schwarze Fi- 
guren wiT aeine Vuscb au aelsen, liotadeni er adhafc die VonUgo der neuen Mid« 

weise deutlich erkannte und offensichtlich die rote Seite mit grösserer Sorgfalt und 
mit Vorliebe ausflihrte. AUcin es dauert geraume Zeit, bis des Andokides neue 
M i^trr Nachalunung finden, und daraus erkennen wir, daas er mit seinem glüd^ 
licfaen Versuch, weichem doch die Zukunft geliüfte, IceSneiw^ sofort beim Publikum 
dnrdidnwg. Die Wttnche der lOfaiib' konnten abo nuena IMiIm', der ja nicht 

bloaa nebenbei Geschäfbmann war, immer wieder i'l finllllicn. die vcnltele TccWk 
teilweise oder auch ganz wieder aufzunehmen. 

Die Arbeiten dea Andokidea feaadn nieht bekn ersten BUck, wdl «r In der 
Komposition als Gansem nidita Neues, nichts Individudles zu sagen hat; nur seine 
DurchlUhrung des Einzelnen wirkt ganz eigenartig. Sobald man sich die Details 
an.schaut, dann amiisiert uns dieaar TWUar, der andi lÜr das Gciiqgite upd GleidK 
giltigste ein Auge hat. 



■) Aw Vulci. Höh«o.jS. Ani»lilS3l. K. 178, .\iim.700 [Gerhud). Miuesin Etnisqut 1819 N'o. 1381^ 
In Laan« C I. fMer, Catslo^e III, S. S80, Denclb«, Album II, S 13$. Schleclil ihgclMU« im Amcricaa 
Jovmal 1^9^., S S ■;S*nrtijnl. A'Urm, Mcij'.crr.icr.iruren S. tq^- I 1 r Hiblio^rtphir tu Andokiile* im »II- 
ECroemen Ist oben I 15 vcrictchnct, wozu ieither hinzukain - Ri-ni. Milth- I'>OI. S- 117 (H^rtirig); Jahr- 
buch i'ioS, S 178 (Zthn), Die Anikti iii--r Ifn M-i,itr vn;i Wrmiclc bei Paaly-Wi«»»» ond ton 
Sauci- im Allt^cineiiKn KUnsüniexikon, ran welchen da letzte!« dea Staad der WiiMaKhafl (ui nsttmleru 

') EnrUnt oben I Ifi, Anm 2. 

ritrIwtasUfatichkstd, Viwamitrai, Sota IL 9% 
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An unserer Ampho» bevorzugt der Meister die Seite mit der Szene des 
Zweikampfes, denn iiier tiat er die senkreclite Umrahmung in mühsamer Weise 
ornamentiert. Ein Paimetten- und Lotoa-Baod in dieser Ausgestaltung, mit aus dem 
I/Modcddi eotspringenden Vdutwi, kcimca <He KoRkuiieulcu des Andolddcs In 

Athen noch nicht. Dag^cgcn begegnet dieses Ornament häufig auf C";irctancr Hy- 
drien') und Sarkophagen von iClazomenai,') wie überhaupt auf Monumenten, die 
tuidh dem Osten weisen. Zu diesem Befunde stimmt vortrefflich der von einem 
Keoncr geäusserte Gedanke, dass Aadokides aus Klasoatenai nach Athen einge- 
wandert sei. 

Wen der Meister mit ih-ii beiden Hopliten meinte, dertii Jiitr^i Athcnas Assi- 
Stau schwebeodea Zweil<ampf Hermes durch Dazwisciienscliiebea seines Heroid- 
staliea ticoBt; wdche unter den Dutzenden von Namen, die sich zur ErfcUrimy dar- 
bieten, auszuwnhVn «nren, darüber wo!!r-n wir keine Erwägungen anstellen, vor 
allein darum nicht, weil eine l-.ntscheidung nicht bloss aussichtslos, sondern auch 
ganz gleichgiltig ist. Dargestellt sind .Taten der Männer', wie sie vermutlich auch 
der KithMode auf der Rttdoeile der Vase besingt Dachte je der Meister an be- 
stimmte ffeklen, so ist es fdcAt unsere Sduilda wenn wir seine Intenlionen nidit 
erraten. Denn Ar.dokides hat die für uns üble Angewohnheit, alle erklärenden 
Beischriflen aus Grundsatz zu vcrmcidcfl ; stets bcschrünkt er sich auf seine saulicr 
elnseiltifee Meislern^mtiir und fanngt nmcfc disae oodi mBghcfaet MnnulliihiglhJt am 
Fusse an. Hierin wie in anderen Zügen, namentlich dem ängstlichen Vermeiden 
jeder Indezeiu, und zwar selbst dann, wenn er Satyrn darstellt, verrat sich ein wohler- 
so(;ener Mensch. Kein Wunder, dass üin eine ältere Kollegin, Timagora, anschwärmt: 
> Andokides dUnkt der lunneaa achüa«, schreibt sie als zarten Wink auf eine ihrer 
Hydnen.3) Der MHte ohne Zweitcl ehien Ehegatten abgegeben, der kkht zu re- 
gieren gewesen wäre. 

Atluna trägt, wie stets l>et unserem Meister, der eine Vorliebe für dieses 

Ende durch den ObarAO dee Chüm Uber der Braat veideckt wbd; dacabcr, nidit 



<) Oixa I s6o und Aflübt DadnaOtr II, N. j. 

ikAm MMw, 4m au» pkAMm tri» nuht iMlfti Mab. i. DoMlm Orriiliiiilliitia iget, 
& IS. UmKA 4h Bn4 iHh nt sImt sckvwisftiriiw Ufiik las te GsgiB« ««• dtaak 
fiMlriiiMt. 41a alt IksM awflfUiBlts To* AiWtas 4m Aa4«U4ts Mfes Mthtt MsawaiaH 4ri 
LM XVm, S. iCe. 

9 bi Lsatts F. HkMt VnilurtilMif tM» TM, S M». 3. ewtoa Asftiiain gst^ 
tadi ll^ft & ifrib 4Hf 4w t ri i ia faictriftia «tH^apa aaf 4sb Mfi^ Im Lsam riafah la 
"niMiirdps «iiftalilMB ■a4 alcht ta T^a y i p as aa npaiia iiii^ aAAl Voninr ka fTM i l i ns s Sb 731 
dcp Emwuid: >U I«ii4nli admom aas lanaia {attewlt te Mtt iMMUt fSWMi.i Alria «■* 
Ponicr gint nngUuMieh leMat, «bs bi «rwaübtn TriMdM. Diaa b 4ia iwri ««■ srir asfifllkiMa 
aaüloni Dwitallungm dncr TapfctwctlcMltte fongiut Mdenalc aU .ptlnHi' aiiic Fnu. Auf der Ujiti* 
Capuli (ttBicR Abb. loi) iit «e PnaiipnliB, weil >ic in G«scnuu* ro den Arbeiters auf nhSMir 
Eitnd« throni, and auf der .KalMhooTaie' (Athen. Miueil. 1889, S. 151}, a>cht aur »eil lie ebeofalli 
durch etnrn h>^!ieren Scuht vor dem Arbeiter auf seinem niedri^n Scbenel ausgezeichnet wird, soodern 
n»Mirt,!l.i -i ili.'i.ti Ii .rr v ilc la-h aU iitrr im Hause, daas sie sicli tir ratiinehnifn <Urf, nach «mrm der 
GciuJcD ii.t: u^. in kurirn liefen (.\nilocie im Jahrbuch 1896, S. i[it>) ru s-rliljjfeo. So well wollen wir 
ni^.ht gehrn unii dir rrUkllrnrn .Mrltcrt-ililri »{jiiisDSvh agsniit/cn ; alicr rxm Miadcitsa ht 4v BfWriS 
erbracht, dasa ein weiblicher rrinzipal im Kctameücoa Iccioeaw^ uncrhtift war. 
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kkr mgeordoetf ein Mäntelchen, das über die Untermrme hUnft. OS» Aigis, deren 
griSHter Teil den Rikken bedecken mui>, jedoch hier nicht iigniVMlfr wurde, itt 
vorne oiit iwei Sdihngen wie mit Knttpfbbideni g e k a o la t Nidtt wea l ger ib mdbk 

Gestalten tli.r Arheiia kennen w ir von den Amphoren des Andaindes her und trotz- 
dem die UekLeidung jedesmal die gleiche bleibt, ist die Göttin doch immer wieder ganz 
anders durchgebildet. Man sieht, der Meister machte sich die Arbeit nicht leicht 
In der Linken hält Athens eine Rose. Als Roa« wild sie swar Inin Botaniker, waU 
aber der Archäologe erkennen, der weiss, dasa die Blume der Blumen selbst ändert* 
halb Jahrhunderte spater immer ncKrli so unkenntlich als streng symmetrisches Ge- 
bilde auf Munsen von Rhodos, wo sieber eine Rose geowint sein muts, wieder- 
gegebca mM.*) Etwas nMier der NaMr lianaA die Raa« auf der Mtaefaener 
Amphora (Taf. 4), <!a h-rr die Bllitenblütter wenigstens von einander getrennt werden. 

Manches Ungewohnte liisst sich an der Bewaffnung beider Helden beobachten. 
Der Scfaild des Krieger» links, in der böotischen Form,') zeigt zum crstcnroale deO 
TngrioiMn, des Tdamoo, wetcher daa Regieren des scbwcten Waffeastttckes er- 
k i chteit md andi wKlnrend des Ifarsdies ermöglicht, den ScMId wie einen Tornister 
über den Racken zu hangen. Die Mctallspange mit dem Armloch fehlt hier noch in 
iler Schildmitte; an seiner Stelle dienen zwei straff gespannte Riemen dazu, dem 
Sdrfide Iblt am Arne lu feiieB. Für die «odedtte Hand vorne miia utatüdi 
noch ein Griff vorausgesetzt werden. Der zweite Rieman Uber dcrBkUt tligtdas 
Schwert, wie es in der llias .XIV., 404 heisst: 

tl( f>a bim ceXafiiöve nepi On^fteooi xtx6xAv(<r, 

nie octti aonueiuHr grsiaueteu urm oea senwcfies wm woni cm Aoiencopi 

gemeint sein, wie auf Taf. 1 1'^ und I S. 1 28; nur ging die Stilisicrunj; etwas weit. Dieser 
Hoplit ist auffallend altvaterisch gerüstet Einmal trügt er den Mctalipanzer ohne Bauch- 
adiiti, bd wefchem die Linie des Rippcaadiiusses im Profil, die Bnistpartie da^ 
gegen von vorne geaeigt wird. Da die Vasenmaler in dieser Zeit nodi dem Körper 
ohne Bedenken zwischen Brust und HUften die Biegung um einen rechten Winkel 
zumuten, so meinen sie, es sei nicht zuviel verlangt, eine gleiche Anforderung an 
die metallene Muskulatur eines Panzers zu stellen. Aber etwas auf attischen Ge- 
ftaaen Seltenes und mit gleidiar DeutUddceit Imum sonst V^iadsilcdiiQndaa sind die 
OberschenkelschieneTi 3) Die Kla-Iieit hei Arnlo\-i<,It.-s überrascht um "jo mehr, als andere 
attische Maler scliwarztisjuntier Gelasse dieses VValTenslück mit derartigen Missver- 
ständnissen wiedergeben, dass man nidtt umhin kann zu schliessen, sie hatten jene 
Schienen in Wirldidilceit überhaupt nie geaehan (Text 1,238). Bei den auf Schlangen- 
hülsen ritsendeit Helmbttsdicn tUIvte der Kampf mit der perspektivisdien Veradüebung 
z .: t int-r i;ev. :jlt.^amrn Lösung; .'lic .sitzen .luf dem Helm, der .selbst im Profil gesehen wird, 
so wie sie nur in der Vorderansicht dcs.sclbcn er.scheincn würden.*) lun ganz eot- 

•1 Bn«. Mut. Coin«. Carla Tif. V'— 40; Kcylin|;, SamtnlunK Warren, T*I. S7. 

*) Uber dincn und aiiderr Schilil? hini^It /i//s'.,V in drn MSüClMMr fltsdtm &4lOb die 
auch auf S. 4;^9 «nc feS'hrmalis^hc Mibiidürg urrtcrri vbildr» mtreiEt. 

i W Cii-iidurh iängcr, jbcr Jen giinrcn luericheDWci hin, dehnen i»c lich in üteren \Ver»e-n »uv, 
ao auf d«iu KcUefiiiUioi aui S{t*ri» : lint. Ncho^tJ. Aihrft* Taf. 91 titid <lcm Fragnicni einei solchen 
in r>rc*dcn (Arch. An». |.S9>', -. iv?'- 

• : Gani IhaUcb auf euer icli«ruiiigin%eii ^rnfbon mit tiigaMamacbw im l.ou*rt E 7a, 
/•.v.'.r/ Aihum II 54, «debt AMMlwr (VaMstaUtM S» f^w IsiikiHl w^ps Kms mi- 
tumka dcBkl. 
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ipcedHiidM PbHiroam wild AM indte adlMt noch aadoerVMete 

Stiles (Flg. I03) begegnen. Auch der t brnm e b lm dca Üdnet «kd in AnUdtt 

anstatt in Sdtetiansicht gezeichnet. 

Im Gegensätze zu diesem alt'v-äterischen Hopliten admlM der Feind in 
der BewafibuDg mit leiaer Zeit voran. Er adiafik* sich eioMi modamcn Ruod- 
■cfaBd mit dncn Pracfatexemphr von Skorpioa als Devise an, wi* sie tut glebih 
aUgen Vasen sehr beliebt ist. Der Tplatnnn gehört hier nicht zum Schild, da 
denen ein Rundschild nicht bedarf, sondern zutn Schwert Hier kein Mctali- 
■ondem ein Lederpanzer, dem mtu dwfflch imicfat, \mc er aus einzelnen mit 
Stickerei geschmückten Streifen aisammengenäht wurde. Einen dem sdnigen ent- 
sprechenden Helm, an welchem der Busch auf der Rute eines sich duckenden 
Wolfes sitzt, kennen wir von einer Amphora des Amasis her.') 

An dem rotbärtigen Hermes, der mit seinem feschen FilaliütdMO und der 
gezierten Flagerliahung fast wie ein Gigeri ausschaut. flUk die lange ftoAnadtf 
auf, mit welcher er seine Cl-.lamys msammenheftete. Dabei wird nicht versäumt 
anzugeben, dass diese Nadel wohlweishch vermittelst eiues Fadens an der Clilamys 
festsitzt, damit sie, wenn sie sich herausschiebt, ja nicht verloren gelit. Wie 
Kinder woUea die VasrnmikT in der arrha isrhrn Periode alles cnihlt habeot 
auch die ncbenstchHchste Nebensache. 

Auf der Rückseite il< r n-.phor.-i m.-ilt uns .\ni!rjkii1rs, ohne zu beab- 
sichtigen, ein erheitenides Kulturbild. Ein jugendlicher iütharode, dem gerade 
wie arinen ZnüiSreni der ente Flaun aprant, tat das Dema bertiegeBi un sidi 
vor grossem Publikum zu produzieren. UngliickHchcrweise versäumte .ihrr der 
Maler, bevor er an die Ausführung ging, die nötige V'oriicrechnung anzustellen, 
dMB die Kfirperlange für den Kitharspider nun limitiert ist, dass somit die FigiatB 

•»—^^j wtao der Musiker nidit wie ein Zwerg endwioen soll, nidit mit ihren 
Köpfen Mt an die Decke des BOdieMes hinaufregen dürfen. Das fiel nun bös 

aus. Der edle Sänger ger.lt mit seinen Proportionen schrecklich ins Gedriiiii^e; 
je weiter nach unten, je meiir mussten sie reduziert werden, sodass die kümmer- 
Heben Bdee Immn aodi dnen aoMwa Wamethopf au tneaa mimOgm. Buphm- 
nins. beim Antaioskrater (Taf. 93) vor das gleiche schwierige Problem gestellt, 
wuistc sich zu lielfen: er lasst den Musiker erst auf lini l'odium hinaufsteigen 
und ddit atmen Zuhörern Stühle. Da war auf einm.1' in Ordnung. 

Um ao glücklicher gelangen aber die Zuhörer, abgesehen voo einer Eat- 
gkisung auf anatomiiehem Gdiiete aa der Bnst des Jünglings lor LIflikcB. BcMe 
tragen buntgcwirWtc Mäntel, was den Athenern perikleischcr Zeit als der Gipfel 
von Luxus bei Männern erschien. Zu dieser Eteganz passt auch die iibersicrliche 
Flip» mit «inaefaien kuostrdch b die Sdme hereindrcaaMrten LAckehn, die aich 
am Ende in eine Schnecke aufrotleo, während der dichte Schopf hinten wagrecht 
abgeschnitten ist. Genau die gleiche Frisur, selbst mit dem gleichen Kranz wie 
bei dem Ephcben reclits, zeitjt un?^ ein wohlbekannter Mamiorkopf, der sogenannte 
Rampin'sciie Kopf, jetzt im Louvre,*) der ofienbar eine Persönli ch kei t der gictcheo 



>) ¥taa ia AMtar'« JObam wo stsea »Uqwrti «tMa kt, so taa <• d(b aar mk dM* 
IVaclMdiii« kaedth. Bdipidt «m t^ßMihm muäUHfßt^ Wt Bmmimr/ OJMiiinM, 14*^ Asm. I, 
■Msnsife. — Oh« «• Ai^bm das Aawrisi Om*. >Im*. X» %. 

■) AiK my«, IMhhN at l'Att Vm, SuAtl: Ifiaimian Hat VII, Tü: 14. 
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Zeit, wie die jungen Herren auf umetcr Vase wiedergibt Auch hier nur ein Anflug von 
Backenbart, das Schnurrbärtchen, g*nz minutiös wie bei dem Herrchen links, bloss 
au%caialt; der Nadeemclwpf ebemo wagrecht duicbgeacfamtten.«} Durch diese 
XlbmittltiflUBiiii^ ftlit audi auf dco MamoilBOpf cfai ncuci Uclift und Athen ab 
seine Provenienz lässt sich nun nicht mehr in Zweifel ziehen. 

Spielt der junge Herr rechts den Elegant, so markiert der links den Boh^ien. 
Die Unordnung seiner Frisur wurde offenbar mit grosser Kunst vor dem Spfagd 
Iw^MtiUt Auch wie er sich das HimatioD Uber den Kopf sog, daa puat in 
diesem weSnsdien, besser gesagt, gesddechtsTosen Gebahren. Aller das sdtSnste 
ist, dass die*e Fante, welche den süssen Meh^ili<-n laiuchen, überdies nmli Jen 
sUsaen Duft von Rosen sich unter die Nase halten. Es ist die Deicadenz Athens, 
du vnlir Peirisintos aar duialidt em pu i geschiaub t wird» So mBiacB wir uns 
dieHSriinge '^r^ Tyrannen vorstellen, in drrcn Kreisen damals dir DirVitrrgrossen aus 
der ganzen Gncchenwelt rezitterten. Aber wenn wir es nicht mit eigenen Augen 
tfhen, wir hätten ims die GaaemBon vor llatatlMW «id>> in aoldiaMlIttsBeddaidert 

Bis in wetdier Httlw des Nonsens tiA seibat im Jahre 18S9 noch Vasen- 
erklärungen auf»chv,ir'.L:<.-ii, JaTiir zr.ic,i die tiefsinnif^e Behandlung unserer Ain]jIiMr.i 
im Catalogue Canino. Dieaeo armen Wicht von Kithai^tieler, der nur ein trauriges 
Aidrihvaal adMtlHlnaNataa bidat^ Ult dvVeifiaaer ihr ni(^ 
»V6n\ts-Cytharede, Vinus-Uranie, et dans la I>Te aux sept corde? nous nrons cni 
voir quelques rapports avec Ics sept planttes.« Nachher wird dann die&e>V^nus- 
Uranie« gar >Assyrienne< und lAstarti^« getauft und der Name gddvt damit 
bcgitindet, dass die beiden Priester rechts und links als Frauen vertdeidet seien, 
wie JnBua Ffanieni, Kap. 4, ftr den Dienst der »Vteii Amyrienne« bdeg«« Ei, 
ist doch immer das l^inlartift tmd die NaHliücbcv wae am a c h weman und am 
qiiiteften erlernt wird. 

FUr die Forderungen des delcotmtiven Stiles hat Andolddes aflencn Sinn. Nicht 
nur, dam jede Gestalt in ihrer Masse durch em entsprechendes GegengewiBfat raciM» 
und links von der deutHch hervorgehobenen MitteUinie aufgewogen wird, audh <fie 
am schärfsten heraustretenden geraden Linien auf der einen Hälfte des Bildes binden 
sich an deren Verlauf auf der anderen. So die Richtung der Spaiierstöcice auf der 
tiuMciscRe der vase nna tu oer ivauipiszenc scnneuen sicn ine nmgen scnine ocr 
Lanzen mit dem Kcrykdon genau in Gestalt eines Parallelogrammes. Zu solch straffem 
Stilisieren w urde Andokides in setner östlichen Heimat erzogen. Man erinnere sich 
der streng omantental komponierten Friese auf den klazomcoischen Sarkophagen. 
Und in diesem Omamemenstfl verrät sich üeiner, Idlnstierischer Instinict Denn die 
alliu stniTen, allcu eeic^en Bewegungen der Gestalten erae h e ln cn nun wie gewollt, 
wie von dem omamentalen Schema gefordert, wahrend doch beim McLster, selbst 
wenn er es versudit liitte, die Biegungen der Glieder nicht weicher und flüssiger 
Imiabimen; die Not eiichdnt als Tugend. 0^. K.) 



tttkat in den bcgl«iicndni T«t fu der letiigeninnten Publikation, S. 146, fr^ lidi, warum 
die Hun unten 10 ungewühnlich tchrofl abicUaeuen. und hat auch lotoit die billige ErkUruag au( 
der Technik zur Hand: >La raani^re csrrv*e df/nt U chrrf-lure eft caopöe aur U nuqijc — cc« trails 

ont uiie ugnificariiin t/cs-netie t\ r.i| i^I^ri.i i: w i!r- v.itc l'jncirnne tccbni-jüc ilu bo;. c Di:r (be- 
danke, daM die Haare am Maxinorkopf gerade atj^teschouten aind, weil ao der Tortilxicrte «eine Haare 
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DIE TECHNIK. 

Die Vase pbSrt betU^di Ihrer Technik zu den intereMsntetten Stttehea. 

Und 2v.;ir i'i'. fs die Rflieflinie, die die Aufmerksamkeit rmf sich lenkt. Furt- 
wängler giaubtc, da.ss die ersten Rüder des Andokidc« durcliwejj mit i'mscl ge- 
arbeitet seien. Der Glaube war falsch, denn wir sehen in all diesen Bildern schoa 
die ABweadung der Borste. Aber dies nicht iibeiaU, soadcni nur bei den ki^^ca 
Faken und den QuerzuKea der Gewmdung, Knrie hn Onnment. WHirmd aie 
in diesem letzteren nun vollständig ausgebildet erscheint, tritt sie sonst noch in 
sehr zaghafter Weise auf. Der Firnis wurde noch tu wenig dickflüssig in Ge- 
fenomtnen, so da.<vs die Striche in ihrem Verlauf je nach der Menge der 
FUasigkeit ungleichmiBaig duaket nad hcU oacbeinen. On ilimribo 
auch bei den tfbrigen mit Fbuel hetgesteDten Linien der Fall bt, gewinnen die B9der 
einen pc^cn die ubrißcn V'ascnbiidcr iinj;c\v<i!ii)lichen Ausdruck. Sie treten weicher, 
nicht so kait und sciurf hervor. Bei der weiteren Verfolgung dieser Technik 
würden die Vasen maier sicher nicbt in ihren spätsran allzu sebr henrartreteoden 
Scfaeautinus verfallen sein. — 

Die Vowcifhnimg reichlidi. Änderung keine. Nacb dem Entwürfe wurden 
die Figuren mit hellem Fimisstrii li iiniris.sen. Die vielfache Verwendung von Rot 
ist auf der Tafel gut etaiditUch. £>ie Punkte im Sdüldseiciicn und in den Haaren 
aiad d ng qprabea, nur jene bei der ftdttea Figur im vBlmB Büd dnd rot aull^ 
setzt. Auf den kleinen Kreuzchen des Gewandes der rec ht e n Figur im oberen 
Bild findet sich ein Fimispimkt aufgesetzt, der in der Mhte etwas cingesunkco ist. 
Bendltenswert <lie M-idel mit dem rot aufgemalten Gehänge. 

Die letzte Finselumrändenmg der Figuren fehlt noch den Bildern. Lasur und 
Bnad TCfiO^idi. (>• «0 



ask.«!. 
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TAFEL IIS 
AMPHORA DI LOUVRE 
RAUB DER LETO. GYMNASION 



DIbss Amplunt wind Id der ttchüoioi^iBnlMwi Uttontur Iriliifiy fBBmit lud nicli 

ihrem früheren Besitzer als ,,B*UKnot-Vase" bezeichnet.') Ihre Form und Gröisc 
entspricht dem Werke des Andokides auf der vorhergehenden TafeL Vollkommene 
Erhaltung und tadellose » «^hnitrhf Auilllliniiig ""^•*~**' sie n ciiieiii Gtamtlicie 
unter den erhalteneo GdÜMcn. 

Dea Sinn der DMBt d Ki ug auf der ffauptidte bitten wir selbst ohne die er- 
klärenden Bcischriflcn, unter denen allerdings gerade der .iiu:h von antiken Be- 
schauern am wenigsten leicht zu erratende Namen fehlt, ohne weiteres verstehen 
kcianen. Ea ist dter Riese Hqws, der „Leto oiiehrt. Zeus heilige Lagcrgenaa^, 
als sie gen Pytho ging, durdi Pknopcus scbSne Gefilde" (Odyssee XI 580). Die 
Bediäflgte ruft, wie es auch in dem mythologischen Handbuch, das unter dem Namen 
von Apollodors Bibliothek (I 23) läuf^, zu lesen bt, ihre Kinder Apollon und Ar- 
temis zu HiUie, deren Pfeilca der Uebcltäler erliegt Unsere Sammlung bradite 
adn» eine um ein halbes Jahrtmudert jUngere Danteilung «fieser Sxene, auf der 
Münchener Schale Taf 55. Die Amphora gcwinr.t nher nicht, wenn man die Sciiale 
neben sie hält: von der Kraft, dem Schwung und der Leidenschaft, welche im 
Bilde des Schalenrandes vibrieren, verrät der Shere Meister aber auch nicht die 
Spur. Er scheint an niehts weiter gedacht zu haben, als die Sho« in muglichst 
symmetrisch abgewogene Anordnung zu zerlegen, hell und dmlcel recht glcich- 
rniis5t(.; -jUcr dili Hi'dk-ld zu \ erteilen. Uurch Abnitken von drr Gruppe des Ent- 
Aihrers verliert aber das Eingreifen des Gottes alle Kraft und aliea Sai^; ApoUos 



Au» Vuic!. Im Louvrf. Hohe 0.60* Am dem B«iti d^*; \' icor.i'r H^uij'mt i^.ng lie uinicbil 
m den von Willum Hupe aber, betör si« ihn lileibrnilo Stittc !m; I. }' <i::r: 1 atiluKu« HI, & 911; 
denetbe, Album U, S. 14}. De Witte, Cataki(oe Bengnot n. 4. K]r:r.. I i;V:i:i f uitichrificn • ita n. 1, 
C.J. 0.7411. Krenchmer, Vutiiin»chrift«n 197. — Uhn, Arch. Ayfau« uäumi faiHiflnL, AUg. Lji.ZlK, 1S40 
S. ajö, halten die V ennut-jng gelusser-., U«m die klitin AlAOX neben Artemis nichu anderes 

tekn aU ein Reit ron .-M^lT.MI.iOl, Oriitiv wie beim Namen der Ixto, und die Buchsiabco iMf 
zur Mitte des M leien durcli Hrucli oder IL^nnalung rerloren gegangen. Eine eialcucbtendere Ver- 
mutung Usst sich kaum TonAellen und doch ist sie falsch, deua die Vise blieb an diesem Pvakt« ioUki. 
KretichnMr sucht den Nunen Al&c^ für Ailnntt sii rechttnttgen. Allein teh gmelke, im air bei 
solchen Inkognito Namen, mit denen Panofks einst »tfiem Unfug getrieben hat, nicht wohl ist; mir 
Mlwint die .\ii<iihme einer Vertchreihung immer noch die •MMherc, jcdeofalU Hl HC durch erbeblieh 
mehr Parallelen lu betegOL Jahn nahm (eine ErgSonaif noeek: MSiUilwwir Vuea CXVtl, Aiin.>jaii 
Ober dia IsKhrift mch aadi: de Wue, Asuli 1S4S 8. 401. fshiMMi bnffodwn: Orcfbcck, 
Apdlka JU. SdkltaA: Jsm im Jan. HdL flMd, 1>91, XU Sfo (ftiiis^ sa MsiIm}. 

C^s|»s bSi te illM TtMuhiwt aa ■iMtjwsUM dutk KMa, — AtfMMst: Gsitei^ A—iinM 
VmiWdir SS (A{ Wt» B «I» SplndbBd). IlnMh RaigM*. Mp«tolit O sCi Mw At LMHoaisal- 
Wm, HisII jSb O mIi s iJu AIIm url&iiasiaiilinti, tu sj. 4- — Sa«* Osrimd tmpMniA 
ttal,&9ib ios, AraiAl biMiiIrti^ <sis Ji AMimg laiOspaslBaBpiibiB i«, fnads iw 
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(oRoXXov) padrt 80 wenig herzhaft zu, «Im et nun aussduut, ab wolle er den 

Riesen nur in aen Arm zwicken uml Körhrr und Bopen, deren der Letoidc in 
diesem Augenblick mehr denn je bedurfte, hat er gar an einen Sonnenstrahl ge- 
här^, denn der Maler miss brauchte die Waffen bloss zur Raumfullung. Auch Artemis 
bMbt lahm; angaridita der Gefthr, in welcher ihre Mutter schwebt, hat sie nidits 
SU itgen ab: ei, dl Dam werden ganz unangebra d iter w efae der Jungfrau die 
reifen Formen einer Matrone t;i:(;t.-ben. die um so mclir stürcn, als ihre Mutter 
daiteben madcfacnhafl schlank aulgewachsen ist Sprechend wirkt nur der Gestua der 
KedileB LeliM (XXamNi4inGeiiiriv«ieblufi|;iBlilleKaBeiadiriAaB;dMXto«raldin 
attischer als ionbciier Form), die wie Niob« ihr Antlitz verhüllen will, um den 
Greuel nicht mitanzuselien. im Felde dreimal der Gruss x°-if>f,, eiamal richtig und 
zweimal mit Varianten falsch geadiriebcn: xoipr. und x^xp^ 

Die Rüdcseite Alhrt uns ins Gymnaaioa, wo der £phebe Soüzatas (oodipmoq) 
IXilcoswurf tiod Kollege Chares (xope^) das Sdileudero des Wur&tabcs übt EinlUtervr 
Athlet, dessen N'amc nach den von Kcichhold beobachteten Resten kaum anders denn 
Sosias (aoau^ gelautet habea kaan, ebenfalls mit dnem Akootion im der Hand, vcribigt 
maßaeAam [eJt Be w^j u ng des Sp ee i w a fe i ». Zelfe» vad mwaün gar vm Cinfes' 
rechter Hand sind ausgestreckt, weil sie in der Wurfsdilinge des Speeres, der 
Ankyle, stecken ; nur vcrgass schliesslich der Maler die Schnur rot aufzumalen, was 
ihm mit den Riemen an Lctos Sandalen ebenfalls passierte. Links steht ein Hcir 
mit dem spater nidit meiir Ublidien, rlrgantm, glatten Spaxiersiodc mit iCnopf, wie 
Ihn audi einer der Epbeben auf der eben besprocheoen Andoksdeaanphora trägt; das 
fünfte Jahrhundert kennt nur noch knorrige Natursti uke. Dieser Herr namens Sodnos 
(ooTivoi;} interessiert sidi Air Gymnastik und für Gymnasien. Im Feld steht noch 
ein Gniaa an den abwesenden Demostratos aufgeschrieben (befio<npaTs|xmpe), 

Mit der von vorne gesehenen Gestalt des Speerschleuderers hat sich Phlntias 
in spiteren Jahren wiederholt abgegeben und ist der Lösung des Problems mit der 
Zeit sehr vid naher gekommen. Auch andere gleich!:eit:t;c Meister'', wie es schdnt, 
Eutliymides und ein etwas jüngerer UniMicannter, mühten skh mit dersdiien Figur 
ab und man sieM hier elnma] ledit deotUcli, wie der Elirgeix, die KoDegen m 
überbieten, zum Fortschritt anspornt. Sonst setzt der rechte F'uss stets die Richtung 
des Schienbeines fort und Phintias hat in diesem ältesten Versuche den Fuss nur 
gaJid l U damit die Zehen nicht hinter dem Nebenmanne verschwinden. Aber die 
Drahnac daa FnsM ridMiK iMnwsnibnngw. ging Uber seine Kräfte. 

Chares tmd Sottratos cflialteo auf dner Hydii» un Louvre (G 41) im Verein 
mit Eulhymidcs eine Hulditjunf; und da sie auf anderen Gefassen') noch mit 
Leagros und Phayllos zusammen genannt werden, so ßillt üir Epliebenalier in das 
letde Jalundat des seehslen Jaluimnderts. Die d» geaannle Hydria gdiHit, wie 
srhnn Furtw.ingler (oben 68) aussprach, dem Ph-nt!^'! ; sie 7ei{jt nh<T nnch eine 
etwas steifere Zeichnung als unser Gefass, das demnach rund um 500 zu datieren 



AMibilMhiMIwnseCrtMMji €i)ajaiiirfini>im> jsDwdm. A1tk.Aat.tS9», *■ «H (Piau«Hm|>, 
d) Aifvkan bB BriUHbco Mmb. Hunpia, M^rnttm Ttt. j mmd Ml Ut. Vtm TO, Tut. n 
t) IbMw ia Kc p M li ni n . 1^ DmmImk to ÜMthm I iw (««dpr gw; AmhU iM M). 
0 KmIh Lmin. 0, 4S> fMiit Attai^ TUL 94. |} KsMtt h CowwUl Btitalg, Milmii 
Mhdm.&4l«. 

•) El*, UdJtaptaMMtes,* ».1t uU isj. 
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MB winL Und die Bengnot-Vase ät cIkii&Us äa Weifc da Flmtiu, üdit wh 

■DÖlt R'^'ip wird, des Euthymides. Das lässt sich vollkommen ■.i(-!ir:r feststeOeo. 

Die ganz absoadcrlicfae Behandlung der Brust am Speerschleuderer, wobd 
{b dar Vcftldiiiif iwiMslm dw mch iwwii n ddi dttmndendeo wd Uef uimatUp* 
lieh wät von einander gctmnlM Brustmuskeln parallele Querlinien eine Leiter 
bilden, das kehrt genau so aa der signierten Hydria des Phintias (oben 67) wieder. 
Dann wird man auch die lächerlich kleinen Nasflügel an den Mänaden der Corne- 
tancr Ampboia (Taf. 91) und ähnlidi auf der Hydria Tafel 71 wiedcffiaden. Auf 
FluBtbt flaut irhWriiHrli aadi die Zeidmang der FonknOciwI, nddie vorne nk 
doppelten Linien uairissen werden, was auf den beidrn ß;enannten sicheren Wedn 
des Phintias fast konstant, nie aber bei Euthymides wiederkehrt, der die KnKdid 
suweilen übcilMnipt tiAk atlfiebt. Dieses Detail war Furtwängler (oben 1 2) audt 
an dem Kraler von Areaeo, also bei Euplironios aufgefallen. Unsere AmpliM» 
und der aretiner Krater sind jeden&Us gleichzeitig entstandene Werice, die sww 
ganz verschieden L- Indiv:Ju.i^itaten verraten, doch aber auf geOMilNaiDt 
ihrer Urlieber, des Phintias und des Euphronios, hinweisen. 

Die bfdte Diatanz zwischen den beiden fast wie bei weiliUdieB Formen siich 
ejnnmi'.cnilen Hälften der Männerbni'Jt fril't auch in einer Sfctilptur dieaer Zeit auf 
und zsvar an der ausgezeichneten Statuette eines Speerwerfers im Louvre (JahT' 
buch 1892 Taf. 4), welche dank einem neuen Funde in Milet sich an den Apolloo 
des lücyoniacben BBdliaucts Kanacbos ankniipfcn licia. ') Schon längst beobachtete 
man, wie ataric die Pormenbctendhmg In der attischett Vaaenmalerei der Periode, 
welcher auch unsere Atni l.ora i(t f*c!.i rl. an die Skulpturen vom Aphaiatempd 
anklingt.*} Furtwängler 3) leugnete zwar diese Verwandtschaft nicht, hielt aha St 
Aanalmie einer feB ci oB mew Qnele^ die er in der namiarhen Ftaatüc audne und 
aus welcher sowohl die äginetischen Rildhauer ah die attischen Maler schöpften, 
für wahrscheinlicher. Doch spricht die Tatsache, dass eine der wichtigsten 
Aufgaben auf pla-stischem Gebiete , welche lonien in <iieset Vcnane zu vergeben 
iiat, nümlich die Kuhstatuc lur den ApoUootetnpei bei Milet, dasa diese iseinem 
Samler, «beriiavpt keinem lonler, sondern einem AusUnder, dem Sflcycoier 
Kanachos, übertragen wird, das spricht nicht für einen allzu hohen Stand der da- 
maligen einheimischen ioni&chen Plastik und spricht schnurstraks dagegen, dass 
Agineten und Attiker in lonien Inspirationen gesucht hätten, da ihnen das Gute von 
SügrtMi viel näher lag. Bestehen bleibt aber die paialld veriaafende Formen* 
entwicklung in der Vasenmalerei und der Fiasdlc, eine Konitatierung, die um so 
wertvoller wird, als uMs ja nnr aüniweBjg Oilgitaale der Sindpfv dieser Periode 
erhalten blieben. 

Des PMntks Streben gebt nkfat hfiher, ab tadellos sauber und tüchtig zu 

zeichnen und hierin, miHfftfMl auch in der \>rwcndung von unübertrefflichem 
r'irnis, steht er gross unter seinen Konkurrenten da. Dass aber die vollendete 
Technik nicht Selbstzweck taicilil, dass sie nur ein Mittel ist, um dem eigentlichen 
Ziele nltlur an hiiinmen und nun puliiefendes Leim und wahren Seeknausdruck 
iibruigen, du Imft • 



0 »m'Us» SÜrancibeijchte 1904, S. 78« (lUM^L 
S)AiiMl34i. 
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Maße wie sein Kollege buphronios, der Uin darum auch binnen kurzem auf 



DIE TECHNIK. 

Die Ausführung ist so sorgföltig wie bei den besten Bildern des Euthymides, 
die ich gezeichnet habe, und die Technik entspricht ganz derjenigen dieses Meisters. 
Die Liebe, mit der sich der Meister in die Zeichnung vertieft liat, ist bewunderunga* 
wert. Erwähnenswert bktas die Darstellung des einen Schlüsselbeines beim Alten 
im obcND Bdd dui Pinid VBd " Fbus, Ift dtfi fiii^ipculifecD fdffclcitw iltt 
ApoUoB Finiqninkle. pCRj 
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Abb. 97. 

TAFEL 113 
KROISOS AMPHORA IM LOUVRE 

Wenn wir die ersten 94 Kapitel von Herodots Geschichte durchlesen und 
wenn wir bemerken, wie die Erzalüung vom Lyderkönig Kroisos den roten Faden 
bildet, der fast durch diese ganze Einleitung sich hindurchzieht, so bekommen wir 
einen Hegrüf davon, wie mächtig der freundliche Goldonkel auf die Phantasie der 
Griechen wirkte, dessen reiche Stiftungen nach Delphi und anderen Heiligtümern 
mit ihrem verruhrerischen gelben Glänze allen Hellenen in die Augen stachen. 
Die wohlbekannte, hier neu publizierte Amphora ■) spricht als ältestes Zeugnis von 



■) Wfthncbetnlicb uu VulcJ, jedoch Dicht aus der Sunmlung Canioo. sondern die Vaie tauchte 
1SX9 myatcriO« in Paria auf, trotuletn aber nach Gerhard (.\nnali iSjo, .S. 163) »tenia dubbio pari- 
■n*n<( dovuio agii acari di Caaino.i Im Louvrt, 0. 197. Hsb« 0.59. Pottier Catalogue, S. lait. 
Ziemlich {ut publiilerl In den Monumeati Inetliti I S4. danach Inghirani Vaii FItlili, IV' 31g, 310. 
Reinacb, Ripertotrc, I 85. A oft wiederholt : Tranaactioo» R. Soc. Literature 1S34. II. Suppl. 18 (Mil- 
lingen). Wekker, Alte Denkmller III, Taf. 33, S. 481. Banmeister. DenknOler II, ü. 796. Jovm. 
Hellen. Stnd. 1898, .S. 168 (A. II, Smith) und tonit After. D: Roacber, I.exil(on III, S. 1778. Die Vaten- 
form: Purujr, Hiuoln dt* Graci I tu Seil« 680. Beiprocben aniter von den Genannten: Annali 1831, 
S. 41 (Gerhard), .\nnali 1833. ä J37 (Lopiei). Witte, Cablne« Durand. S. 157. Comple-Rradu 1866, 
S. 169 (StephaniX KJugmann, Amaionen X4. Fhilologui 1898, S. 137 (Cnuius). Ober da* Of der In. 
achrift: Arndt, Vasenkunde laa. Kjetiduner. Vaseninachriften 119 and Öitcrreich. Jahrc&hclte III 134. 
L. Cuttiua in .\then. Uitt. 1906, S. 157. 
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diesem Interesse, flenn, da sie wohl kurz vor den Penerkriegen beoMlt mirde, W 
ilt aie noch älter ala die poetische Verhcniiclttiiig lies KfoisM und seiner FMmillf* 
keit im Siegcslied von Bslccliylides, welches cnt fte einen Wa^ensieg des Herr- 
sebers von Syrakus im Jahre 468 gedichtet wurdc^ 

Der Dichter wie der Historiker betont das liüfreichc Einsciireiten de* Gottes 
MgiMWtwi des Ffaannai ab du Hwiptmotiv b der KMUcn FabcL IHdils 
davon in unserem Bild, nichts deutet auf eine n-underijoic Rettung des Kfloifs 
hin. Was der Maler uns zeigen will, das i».t die Kuhe, die WUrde, mit der ein 
W'i i-ij- und ein Könif; in den fürchterlichsten aljcr Tode geht. Apollons An- 
wesenheit hatte genUtgt, um eine glückliche Losung der Tiagädie anxudeuten. 
Da dieser nahdi^ende Ausweg vom Maler nicht angcschlagHi wurde, so mttsscn 
wir üchücsscn, dass nach seinem Wissen Krolsos in den Flammen starb. Der 
Kr/ahluisg, wie Solen »len König, bevor er sein Ende niclit kenne, ihn auch nicht 
für den glücklichsten aller Sterblichen erklären wollte, dieser Erzählung feMt ja 
die Pointe^ wenn die Gottheit scliliesslich das Scliidcsal doch noch anm Gmen 
wendet Also konnte in dieser Versiaa ursprünglich der ge wa l tsan ie Tod nicht 
fehlen. Wohl aber war ' inr *i ' WciuUinL; fjr die vom K(ini)^ so reich bedachte 
Priesterschaft Deiphis recht rata.; ziigclK-n zu muisen, dass alle Devotion und die 
rcich-sten Stiftungen für den Kirchensackcl die erwartete Gegengabe der göttlichen 
Hilfe nicfat gewührkisten, dazu veratandea sich die Fraounen in Ddpbi damals 
ao wenig ab die Frommen in »pHw e i i JSeiten. Die Vase bietet in» alao Se 
Erzählun;; noch unberührt von der prie-iterlichcn Geschichlsralschung. 

Wie bei l'riamos so denkt die Kunst ilieser Zeit auch bei ICroisos (xpoeooc;) 
nicht daran, den Lyderfiirsten als Asiaten zu kennzeichnen ; in ihrer Garderotie existiert 
ßfar Kniioa nur das Kostüm *KMe* achleehlhin; sie aleHt ihn dar» «ie ai« Zent 
danteilt. Ein Übngf» tat der Blaler nur darin, dasa er dem rekhstea FlMen 
eine j;;oIdene Schale in die Hand gab. so schön als er je cim- j;c5;iV.cn Daljci 
ist nidit uninteressant zu beobachten, wie treu der Künstler seine Requisiten der 
WIridicUEdt Bidudchnet. Eine Silberschale, welche auf Ididm awB Votacbein 
kam.') (unsere Abb. 98) schaut bat aas ab bitte sie unser Haler sum HodeU 



genommen. Wenn wir alle Züge im Bild Tür bcdcutfvim ansehen, und das mlissen 
wir tun bei einer so gewisseniuft durchgeführten Arbeit, dann kann die Opfer- 
schale, die Krobos ab Opfianer und Opter in einer Person au^ieast, fentr das 

■) Ntch Stackclbcq;, Cribcr d« llelWaea, Tif. J4. Auch Br7{0i keaot luf •rioem Sltyfihat, 
TaL I4, Kboa gm IhoUch «cnkdc Sdidtn. Oa in dtlitchra TrmpcUotcatum (Bafi. UdUa. Itts 
ft. Mfl^ ftiXat «iifgfillih »«4n «aHr der BcMKhnung Xofyvni, mit OnaoMton ia im fbM «OB 
tmm if lHm , «MI m ^i sw i»! , wM VUtto icntet, m datik die» der tttmmm Mr dn OnuMot •ri«. 
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Zepter in den Händen des Funtta, MB Thron, den er sich iuf den Schdier' 
taufao atdka licH, akiits and«f« «iflea wotteo, ak da» Ktouhm frctwilUg in 
den Tod ftht, um ab Kämg zu sterben anstatt ato Gefangener sein Schickaal 

Ü das Belieben des Siegers zu stellen. 

Darin stimmt also die Erzählung der Vase mit Bakchylides Oberein, daAS 
KraiacM aus eigenem Antrieb auf den Scheiterhaufen steigt und dass es der 
KAnig seibat iHt, der dan SUama haiiat Faucr anlagen. Auch die RoUe dea 
Dieners, der lüer den flir SIdaven passenden Nantea Euthymos (Et>&t)|Mc;), Wohl- 
gemut, erhält, rnt spricht dem Dichter,') NaCh der alteren Abbildung konnte man 
denleen, daas er mit swei Wedeln das Feuer anGube. Die genauere neue Auf- 
nähme teigt aber deutUch, wie an Ende der Stibe und oOenlHr nkht aus ibnen 
herauswadisend, ganz unsymmetrisch auseiaandariaufende Linien anaeH«»» dass es 
sich somit nicht um einen fächerlormigen Wedel handelt, sondern tun Flammen, 
die aus Fackeln hervorsprühen. Allerdings scli.iuen sie anders aus als die übliche 
Art der Fackdn; aber hier dienen sie Ja auch nicJit zum LeudUeo, soodero es 
sind nur bccnncnda ftUgcL Ahnlidi wird aocli der Sdiolcriiaitfttti anT dem In 

zwei späteren V.isfnhüdcrn'' A'kmcnr «it.'t, r--:t 1-'.Tc):rIn in Brand gesteckt und 
endlich kommen auch ganz utK:rc]nsiimmcnu gczciclinclc Fackeln in der Hand 
einer Mänade auf einer schwarzfigurigen Lekythos vor.3) Da Uber dieses Detail 
schon viel Tinte ve rach rieb en wurde, war es nötig» dem Streit da Ende xu machen. 

Mit ttidit minderer Sorg&Ü wurde das Bild auf der ROckaeite durdigeAditt. 
Schon die spät >chw.\rifigurigen Vasen kennen dii' I ntrul'.r .rip: der Amazonen- 
königin Antiope (a\Tio;ic) oder Anüopeia durch llicseuj (i)tai;u::) 4J. Man gicsst 
den Vorgang in die fertige Form des Brautraubes und der Bräutigam fUhrt auf 
dem Wagen seine Beute mit sich fort Zur DanteiluDg des Gespannes iddt 



') Bakchjrlido oearvl lifM SLl^.r-r ,lf\ Kr,,i.,-ii i ■prf'.aTa; Li: l ,lic<« BcotllBunf» pebc UBI 

einen liMRMgetchicbÜklMD Aut»rh^u»^ licr tn utnt-n H-i"i 1 1 -rr Inn iMiigfi»iIi Kin Kill- Cnjtiu» 
(PhilulLiifui iS»8, S. 154) h*t »choo erkannt, <1«m diexi V, -i -n 1 1 ', n ! -m n_,jii-mcnhi[^- rm 
Epitheton, das Eimpides (Trocrinncn 821) auf Ganymed aU Mynd:^cht'Dken des Z€a% anwendet. Was ist 
nun mit dieiem weichlich, elegant Schreiten, diesen Sachte^rclen beim Mundichenken gemeint^ Ein Wand 
^mlite aui Orrieto (Conealahjle, Pitture murali Lcc^^Knf pw-iso Or\-iela, Taf. Ii. Hühl Koner EngcImann, 

Leben der Gritcb«D, S. 443) ««ft e« im«: Hier -.imr l lirr l )inoc!l'"i» »lerlich li-l drr, !■ j!;pi:jrr,. VI,, e« 

a.rchai«ii«h« Motiunien^e hundertnvsle irä^rii. j\Ui, 111 l.m v.i oft err>rtenen l»ri;.itsnit ha(Mi<k e- 

\'or zwanii(f Jalircr, mir n^lem !-'L:[ er, rii,:li-. jn nrircr. N cu s:' tu: hen Reliefs 1^5 njc'ti 

diese chanliteristischc Li^;critllinl:;hkei; der ircliaisierendrn Kunst wie jo manche andere in echt archaischen 
Monumenten nachiuw f i .rn. [r,.^wiichen wurde aVier die I. ticke in meinem Nicbwetx, dai:i »ich die 
Arcbaiairn tn^f ati arcyi«is<:hr Kuiut aBv:hlt«»«en, autgrfüUt ut^d iw-ar durch eint nttiftiundene, wetl 
Ini VI. Jahrhundert htoufreictiende Slato* eines junftn Muutes auf Samos ( Athen, HiU. 1906, Tat. 10 — Ity. 
der mit hoch erhobenen Kenen auf den Fnaspijtien steht oder doch wohl eher vom Kunitler tchieilendf 
trippelnd gedacht «ird. Lodwi^ Ciutias (daa. 16g) hat bereits die Aiulogie der archaistischen Kcliefa 
berbcigciogcn. Du« der Tanttchriit im (ar di« iltere Zeit tnent an einen I.yder, einem Troer, einen 
Samter begegiMt, daa kann nicht wob! Zufall »ein. Et mtiat die ionitcbe Cbefknltur grveien aeia, 
«dcbe grul6>es Schreiten nm feinenogenen, vornehmen Memchen Ttriangle, etne Drtauir, irelch* 
iieb dann b jnngerer Period« auch der Dieatr oomn« tl faiit ueignm mniate. D«t oaiKa 0a4««s*, 
ankba ein Aaakrean(ragraent (Beigk, Poda« I^fliti Ut« iM) ab HHSfengug antluM, Manlct «at» 
•cbeinlicli daawlbe. Alw war ea loniea, waWwi TnodiflK in die Kiuut eiaMMe, ZMMksh 
im Schrtilea liebte, welche um vorlinfig fax atir «oa «rehiirrliclws K«Ih6 bar bafelaal iit 
•) AnniU 1S71, Taf. A nnd Joom. Hellen. Stud. 1890. TiL 

*) üiilliaiiit, Vaiaa tm Hailw— w Maiiai, No. Si & *>• 
4) NsAvdwisa «taalets M PnIrWiam, I S49»- 
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unserer schlanken Amphora der Kaum, darum wählt sie das Wegtragen aua den 
Kreise der Getpieliaoeii. Den Rück»« deckt PetrittiOM {iKfn&otü, der oHUmt 
nMb den veHb^pcndCfi AfluuBonsn miiWirtctp denen Mich Antiope die Afnte cit- 
gjgenstreckt- Hilfe^ui-hend, sollte man meinen. Aber sie tut nur so, denn die 
Kteigin lasst sich nicht allzu ungern enttuhren, da sie gar nicht daran denkt, von 
ihrer Wafle Gcbauch ai taaAm, PtUÜno» tritt hier noch nicht als gleidiaitr^ 
Fmud des Thesens auf, sondern als Sltetcr G cBOw e, ab eine Art Mentor. Nidit 
durch ZuM wifd sein SdiOd einen Stier als Devise flfiiren; geiiöit doch Prirhfaooa 
zur Familie des Hutes uod ins Gcsddaclit der EleOhahwien,*) auf dcotsdi n die 
Familie Sticrmann. 

Einige Details erhdacltcn aodi Brhttmne. Der Throo, an vdchcn sieh die 

Beine in Vorderansicht herumdrehen, weil sie im Profil zu dünnen, ausdruckslosen 
Linien rusammcnschrumpfen würden, ist oben auf der Armlehne und im Auge der 
Voluten mit Keliefpunkten };cschmückt. Diese Modellierung soll wohl Metall und 
Treibarbeit andeuten, so dau demnach der ganxe Thron aus GM zu denken wäre. 
Dasu wtirde auch der Sehend alinncn, < leswen mt Eientsb vemettcr Rand der 
Holztechnik nicht sonderlich angemes-cn «ntp I '.^bi - Im S:tj h?.nift ein Fell herunter. 
Dass die Vertikalen der Stuhlbeine n.ich rechts nan{;cn, beruht auf Absicht. Denn da 
Kraisosflriladaem Kopf bereits auf den stark gewölbten Hals der Amphora zu stehen 
kommt, so onsste er der Mitte des Bikifeldes zwischen beiden Henkeln möglichst nahe 
gebracht werden, wril er weiter Bnfagyfldrt sich auf der rasdiiuillclcweichiefidea Ktir»e 
de^ Halses Air den Hesch.iuer stArk verschoben hütte. Sonderl)ar, dass das Himation des 
KroLsos seine Beine nicht bedeckt ; der Maicr vcrt^ass sich wohl lediglich. Antiope 
trägt eine vorne sdlliessende Jacke, ^atiz modernen Srhnitces, darunter einen kurzen 
Chiton, mler den dann die Trikotliosen hcrvorkomnen. die Air die Reiterin auf 
ihrer Innenseite mit PardclfeD besetzt sind. Ihre mit hellctn Firnis ibentridiene 
TinrA ■ ' wohl Lcder als Materi.il andeuten. Im Vergleich mit <Ien steif und .starr 
durchliniertcn Furchen der Gcwandfalten überrascht die leichte, ja flotte Hand beim 
Anlktaen der natürlich regeUos auflodernden Flammen ; wie air sdieint, ein deut- 
licher Beweis, dass die Stantaeit der Zeichnung im Übrigen •wn futen Teü auf 
den Conto des Malinatruments zu sclireil>en ist, welches gerade Linien am wli^stea 
hcrjjab. Auf schwarzem Grund bewegte »ich der Tinsel ftt it r. Orr .'uischcn den 
Scheitern herausquaJmcnde Rauch wird aelir geschickt mit ausgestrichenem Piaati 
aufgesetzt. Qnaefaie der im Dintrhschtdtt ge s e ii eii eB Stämme s di einon rot, sind 
also glosiend zu denken, ein koloristischer Fortschritt, der vielleicht unserem 
Meister bereits wie ein Wagnis vorkam. Das Flechtwcrk auf dem die ganze Pyra 
ruht und aus dem die Flammen besonders hell auflodern, soU nufa Reichholda 
wahracheinUchar Vermutung eine Sdiicht Reisig andeuten. 

In den Hietoen Desprechungen der Kirolsoflvaselcann man l eiePi hier liege einm a l 
etwas ganz Besonderes vor, eine historische Darstcllunjj im Gegensatz zu den ge- 
wohnten Mythen. Das bedeutet aber nichts als eine t^cdaakenloic CUertragung moderner 
Auffassung auf das Altertum. Wenn man dem Maler bemerkt hätte, dass er mit 
den Kroiaos auf der Vorderseite zu einem ganz anderen Genre voa Stoffen greife 
als er ftr die Rttdndte gewählt habe, wiMe er wohl sehr Ubemscbt aoigesdiaut 
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baben. Denn flir Um wie ftir sein PubHkuin waren n«tiirHc!i die Theseuataten genau 

cbcaW historisch v'erbürgt wie der Tod des Kr<iLsüs 

Nach Pottier wäre der Meister der Kroisosamphora Hartwigs Amasis II, also 
der Urhdber von Vaaen wie Taf. 103, 104. Zu dessen Werken stimmt wenigstens 
dk Vaaenforffl und das Uberboidwerfen der Umialuiiiang. Dagegen zeigen die 
KArper l>ei diesem angeblichen Amaaa eine viel grfissere Rundung und Fülle, audi 
verfallen sie nicht in die spitzen Bewegungen unserer Zeichnung. Die nächsten 
Stilistischen ParaUekn bringen vidmefar Werice von Duris. Flir das steifbeinige 
AuanliiiHiii TOB Theseua und Fdrithoos vwg Wch e man die Riesensdiritte von 

Menelaos und P.Tri'i auf der Scha!r :m ? ouvre (fi. 115. I'ctt-.cr Douris 35); zum 
Kopf des Thcscus, den des jugendlichen Kriegers im Innenbild der Berliner Schale 
Arcb. Ztg. 1883 Taf. I ; zum Kopf des Kroisos den des Agamemnon auf der Waffen« 
atreüsdiale TaT. S4; Aias trägt hier einen Knöcheiring wie unser Eutfajmio«. Die 
Verwandtschaft mit Duris ttesteht zweifellos und dodi raiSchte ich den KraiiOB 
nicht geradezu ihm zuschreiben. Namenlhch darum i.itht, i^eil die Trübung des 
DiplUliongs 01 zu oe t>ei aeioen Inschrüten sich nicht nadiweiaen lässt und weil 
andetflcila diese Sdir^rnng bei unaeKm Mdrtar vicfat verdnwh sieht; womns ana 
sieht, fT Irmtc 'sn in der F-rhule ^fbreiben. Denn ohne Z'.vcife! gehört ihm ein 
«Wcitc?^ Werk, der Kr.itci im Kritischen Muacumäj mit der Zuriickiiibrung der 
Aithra durch ihre F.nkt-1 .Xk.itnas und Demophon. Hier lautet die Betschrift: 
A£8po anstatt ATdpa. Diese Trüboog, aus der man früher Verdacht gegen den 
grlecfalaehen Ur.<iprung soleberGeOsae scMSpfte und sie Üallsdien, jedoch griechiaehe 
Muster imitierenden Werkstätten zuschreiben wollte, wird jetzt durcli eine Reihe 
gutgiiecilischer und eciitarchaischer Insclihften belegt, die indessen so versctiieden» 



artigen Laadachallen entstammen, dus sidi aat ihnen eh Scidnat auf die Heritunfk 



■} E 458. Monomenti loediti n 25, s6, AU rerwuidl wire aocfa noch la nennen; der Diuc- 
kr*(tT in Pctenburg (Stephuii No. i;]]; B«iun«iil«r I, !>. *o(>\ weich«! Hertwig, MetMemhaka J96> 
unter du W'crV des , Meisten mit dem LJehUni; Diugroei' etofereiht hat. Zwei wettere der hier eta- 
gereähten Vai^rn ilirvt;rn in manchen Zagen an die Kroitoiamphora an ; die Amphora im TIriteichen 
Mu«eum E 361 (Gaieiie Aich^Jogiqw* I, Taf J,4) und die Coroecaner Sch»lc M im ti Iiu-iltii 
XI so; ndeaaea iit der Eialilang nicht derait haimonlach, data ich fltr Idcntitll der ilaad plidietca möchte. 
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DIE TECHNIK. 

Die Arbeitsmanier ist auf der Tafel klar ersichtlich. Bemerkenswert die 
Menge der plxstLsch aufgetragenen Punkte im unteren Rüde (bei der Schale, dem 
Gewände, dem ganzen Stabe, dem Throne). Der Scheiterhaufen ist auf einem durch 
Rautenmuster gekennzeichneten Reisiglager aufgebaut Die Zeichnung des Mannes, 
der den Scheiterhaufen anzündet, üit vielfach, besonders im Gesichte sehr zerstört. 
Bei der \-ielen roten Übennalung tritt das in demselben Ton gehaltene Feuer der 
Fackeln wenig in die Erscheinung. (K- •<•) 




Ah^L toct. renn dar AadokMe«- (ftcknlBcn) «id 6m Kfabll <Kll«in) Aufbin. 
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2WEI WEISSGRUNDI6E SCHALEN IN MÜNCHEN 



Von Schalen ffieser besonders predOocB TechnBc»}, wdebe defjenigcn der 

grossen Maler viel nHher kommt n]". rlir Masse der Malereien auf Tongrund, brachte 
unaere Sammlung schon rwei. Tat. 49 und 65. Die erstgenannte, aus der Werkstatt 
des Brygoa, setzt zwar ihre schwarzen Fimislinien geiuu so auf den weissen Grund 
wie tonst wif den roten Top, aber die Linien meidien, und dies «rat infolee 
des Brandes, tSaen viel rdchcren EffAt als wenn sie auf porSsem Tone sNssen. 
Denn auf den. weniger durchlässlichen weissen Grund Gelullert der Firnis, je nach 
der Stärke seines Auftrages, von einem leuchtenden Goldgelb durch warmes Rot- 
bnmn bis zu glänzendem Schwarz. Diese Fnibenakahi gewinnt einen ungemeinen 
Reiz. Auf der anderen Schale, Taf. 65, kommt zur Linearzeichnun;^ noch pastoscr 
Farbauftrag für das Gewand und Gold fyr manche Accessorien hinzu. Mag naan 
diesen Kompromiss zwischen Zdduinng und Malerei als hybrid empfinden, er wfarlct 
doch unieugbar sehr leb, gans so wie japanische Farbeoholxacluiitte. 

TXm ebengenannte Sdiak wbd durch die frappante Ähnlichkeit des Profites 
der Hera und ihrer kraftigen N.isc mit dem polychromen F.phebcnkopf von der 
Akropohs, dessen S eitenans icht in der Abbildung bei Winter, Kunstgescliichte in 
Büdem Taf. 36, 5 «leih gut cum VccgicidMa eign«t, um 4S0 Adeit Denn es ist 
at^cmein zugestanden, dass die Statue, von weldier uns dieser Kopf blieb, seiner 
stilistischen Entwicklung wegen nur kurze Zeit vor der Fersemot verständitch wird, 
und dieser Ansatz bestätigt sich durch die Beobachtung, dass bei der frischen 
Erhallung der Farl>en auf dem Itlamior die Statue nicht lange den zerstörenden Ein- 
«kkuagen der Luft ausg^aetzt geweaen iciB kam. Die zwei Sduden, wddx wir 
jetzt bringen, wcfden aur nm wedgea jünger, also etwa um 470 anntirtTwi aeia. 

t. EUROPA 

Scliale*) hat vor allen iibri^en V',-\sen. vielche die Museen füllen, eines 
voraus, dass sie noch am Orte ihres einstigen Gebrauches stand. Im Hinterraum 
dea Tempda der Aplmia auf Aigina r.^nden sie die Ausgräber im Jahre iSi t auf 
etoem steineraco Tisdie, ao wie sie der Priester vor etwa dieiandzwaBzig und einem 
halben Jahrhimdert hat stehen gelassen. Das Zusninfflenbreclien dea Tentpetdadles 
zerschlug die Schale in viele Scherben, von denen leider manche verschleudert 
wurden. Ks erhöht den Reiz des Stuckes, dass wir uns vorstellen können, Pindar 

■) Qm Lbt» dctMibcn wtirtlc lulelil aiifgnteUl von Pottier in M.MiurrwnU Viot II, S. 41. 

*) AiuiM|iiia. Münch«! n. loS (Jahn). Durchmeiscr Ü. 3 : . .\b',:i'l.<üdc1: Cockerrll, Tlic t«mpla 
ef JipiMr PMMhshii, Tsf. la, 1 OwinlMaBltidOL S. as. Dun sieht gm Kblecht ran: J«ha, 
Ih l Bds i i U to Wupft, IVA 7; S.<M. OmhsIi Oiwteh, Aibtaur Kmnaqrthologi^ 71i£ tf n. 19. 
Tat II 4Slt KiMfcw, LhBm I I4IS> MMi RiicUeMi Zdekasarj FwMfsgltr, t, &49I. 

ranwSafUr.IUlcUaU, VkNMM, SM* IL tß 
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habe, als er uäa FaaiBad «ir Apludi doidi «mb Chor wr Aufninm bncfatai, 
{^cridL du-s'- Ptaiak Sur Hand genommen, ocn der GSttin du Spaodnpfir dw^ 

subriiigcn 

Trotcdeni daa Innen Wld dieser Schale sdwo in Farben reproduziert wurde, 

tat dnch rrinc ;;cTinucrc Abbütiuni; nnt, dfnn von der Schönheit des Originales 
verinaj; die trulicrc: \\';rjdt:rj;«ilj(; l:uincn UegriiT zu vermitteln. I'lntzückend «•erd«3i die 
Haare bciiandelt ; vom Wirbel aus glatt heruntcrgekammt, als sähe man noch die 
Gänge der Zahne des Kammes, kraiueln sie sich Uber der Stiroe in einen dichten 
Lodcenbuch. AlMtulüiig voa hdl und dtmltel in der Kraft des Fimtiasi lasaan 
dia VV'iedergabe des Haares im Vergleir', mit tlr.ni t'"irigen unveriiKItiiiaaifla^g 
realistisch erscheinen. Denn alle nackten Teile beschranken sich auf dia ttbUcfaen 
UmriasUnieiL Ab Sdnnck, der in Gold attfuuiUl wnrde, jetit aber mir nodi an 
seiner plastischen Unterlage kenntlich bleibt, ist reichlich viel geprebeii : ein Hals- 
band mit Klunkern, ein Armband und dann unmäßig grosse Stecknadeln, liie üen 
Peplos auf den Armen zusammenhalten, und die abwechslungswiiM- ml .1:1 J ab- 
wäru gesteckt sind; endlich ein Diadem. Das niattrote Gcwaad mit reicher Bordiire 
zeigt Vögel dngestldct, von denen Fausaniaa, wenn er diese Scliak tu bescfareilien 
gehabt hätte, ohne Zweifel ganz genau sagen könnte, welche Spezies von Vögeln 
gemeint ist, wie bei den Memnonsvugeln auf der Chbunys des Meronon in Polygnots 
Nclcyia. 

AufTallend hküi^ dasa Jaiins Abbildung wesentlich nelir aeigt ab das Ori- 
ginal im jetzigen Zustande, Man würde denken, dass der Verfert^^er von Jahns 
Zeichnung Kleinigkeiten ergänzt liabe, zumal in ihr die jetzt fehlende rechte Hand 
teichbcli plump ausfiel Allein da Jahn alle diese TeQa andi in seinem Katalog 
als vorhanden beschreibt, so nuss die Schale in der Zwi sch e nz eit Schaden gelitten 
haben. Demnach war früher auch am rechten Arme eine Spangje vorhanden und 
die Hand hielt eine goUlenc Ranke, von der jetzt nur noch schwache Spuren 
einer Vorzeichnung vorhanden. Ferner ein goldener Knopf als Ohrring, kleine 
Knöpfcben am Ende der Scimur, welche den ilaarbeutd umwickelt. Ausserdem 
wird auch no<^ der redita Fuss der Europa gezeichnet, und zwar so Shnlidi der 
stilistisch verwandten, zur Zeit von jaims Publikation noch nicht bekannten Schale 
mit Aphrodite auf dem Schwan aus Kameiros,*) dass diese Übereinstimmung 
allein schon gegen wSUdlrliche Ergibmmgen des erden Zeidmc» apridit Auch 
die Inschrift ZetS;, von der jaM nur noch der erste Bnefaalafae vorfaudeBi w 
vollständig zu lesen, 

Gegenuber der Auffassung des gleichen Stoffes durch streng rotfigurige oder 
Bodi ältere Vaaen bedeutet das voriiegcade Sdialenbild einca Foftschritt. Die 
fiHheren Maler finden sich mit dem Aide der Europa b6dist einladi hi der Weise 
ab, dass sie die Pr^ ifilriusicht einer wie .auf einem Stuhle sitzenden Fraucngestalt 
an den Rücken des Stieres ankleben. Die äginetiscfae Schale wagt zuerst, 
Europat to wie ea daa ReiMn bei einer Pran erlbrdei^ hcnimiDdrdieBf wobei es 
ohne Härten freilich nicht abgeht und vermutlich würde die Gestalt, wenn ihre 
Beine nicht verloren wären, noch eckiger ausgeschaut laben. Höchst ungraziös 
wiilct audi ao nodi daa Spreiien der Beine; aber errt eine nm fmnme Zeit 



'} Du Lic<l auf Apbait bcieugt Puutnü» II 30, 3. 
^ Bril. Mm. Vwm in n, s. Baintr, Dsmit & n. 
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spätere Kunst empfindet <iu tfnschöne dieser Hmltung, dem de Sana durch 7kh 
Sjunmenschiiessen der Füssc abhilft. Das Gewand der }uito| ;i /i r'e.^ ; ii ji zwar 
nicht mcfar in die cnggeprcaalen FthenzUge da uchaischea Stiles, immerhin flihrt 
et aber noch eine Sooderexiitcas und Mmmert «ch nicht um die Bewegung 

Mtner Trä^jerin, 

Kine um ein Jahnelmt jüngere Malerei, ebenfalls auf weissem Grunde,') 
welche indessen dem Stiere die entgegengesetzte Wendung gicbt, muss vom selben 
Vortiikle abfaängen, dcoa die Wkdeigibc des I^aoTens beim Stiec«, audi wie ihn 
Buropn am Hörne ftsst, entspricht noserer Schale. Hier werden unter den Beinen 

des Zeusslicrcs die Mccre5',vQ(;en an^jüticutct und ;'w;ir iiichl melir schennatisch in 

Gestalt des sog. laufenden Hundes, sondern naturalistisch gesellen. Dieser Maler 
vennenlct die harten Brecfaungen der Fidlenlnden des PeploSk mdiBn er Ennipn 

ein schwarzes Himation lose umlegt. Der Stier ist nur mit Umrissen umzogen 
und die vorauszusehende Kon:sequenz wird die, dass er sich nicht mehr vom 
Grunde abhebtt SO dass man mit Mtthe findet, auf was die dunkk Gestalt des 
Mttdcheos sitit Die IglDetisdw Schale tremit bei ihrem Urbeber ebi tieftm 
VcniMmiais bi der Verwertm« seiner Knnstmittei. 

Modernen Künitlcrii ',vird zum Vorwurfe geni.irht, wenn sie künstlerische Mo- 
tiv* Ulter fiie vom Sinne der Darstellung geforderte Wahrheit stellen. Auch ihre antiken 

^^Ot^HjClB^ptf Qttluttcft flicht (^ImN) Sol^lic ^^EttilfeSitBO hflHMK^ Ss ^^cick ICbIbT Ift dflf 

Wahl der schwarzen Farbe fiir den Stier. Ab naiven Menschen waren für die 
Griechen Schwarz und überliaupt dunkle Farben Wcchselbegriffe fiir Hässlich imd 
Bös ; das Opfern schwarzer Tiere an die Unterirdischen gibt dieser Anschauung 
Ausdnidc. Tatijichiich versätmica auch die Dicbter nidit auazusptedien, dsss der 
Stier, unter dessen Gcstslt Zeus sidi der Europa niherte^ in liditer Faibe gliinite. 
Unser Maler konnte ja das Tier so gut •.'.•i'" i!t rScngenannte wei&s wiedergeben, 
wenn er es einfach mit Konturlinien umrcis-sen wollte. Künstlerisch gedacht ver- 
Isilgt Iber die satte Farbe von Europas Gestalt für ihren Träger einen kräftigCNB 
Ton und da «af der Fkiette des Malers die Auswahl an Farben nicht aUn gross 
war, so wiUilt er das de« Sinne nadi tmpassende Schwarz.') Wie scbSn der s eh w ars e 
Stier mit Innenzeichnung durchmodelliert war, d,i> verrat crLt Jie ncuu Abi>i!ii.:;if^. 
welche die gerollien Haare auf der Stime, des Ohr, die Falten auf der Wampe, um 
Auge und Nüster mm enienmale wiedergibt Sera Auge ieuditet hell Iwnui; anf 
dem Home sass ursprünglich G'ilil Zweifellos erstreckte sirh dir Nfodollierung anek 
auf die übrigen Teile des Stierkorpers, wo sie jetzt völlig verwischt ist. 

Die Verzierung der Schale tritt auch an den Aussenseiten aus dem gewohnten 
Geieise liersus: auf beide Hälften winl nur eine einzige Figur th(mi<,til. Es dringt 
hier dfe Empfindunsf der Vasenmsier durch, die an grösseren Geflsseo wie Krateren 
und Ami ^jorcn ^.chon früher erwacht, ü.l-.=. iliii i'.,is tjbcrma.s5 figürlichen Schmuckes 
die {'"orm des Gcfässcs nicht erdrückt werden darf, dass das Gclan als tektoniscbes 
Gebilde wirken solL GewUdt werden fUr onsere Scfasie jt ein schwebender Eros 
mit Lyra und einer Sdiale^ von denen jedodi nur der dne •bgefaidsln laidlkh er 

■) Epheraerin iMj, Tif J. 

-1 Eli*njo»«oig frmfl nach den Dichtern and iluw VotueUung der Miltr «ebagnindiser Lekjrtlicn 
iFff»^! rrr, Ifr'.t peinturc» t'.e >»m;« grtr«, Tftf. \i. S. 8; Roichcr, Ix^iV. jn S. II70), welcher die 
Uioikimn, deoCD »«oM Ptodu il> E«ri|iide< du Beiwort „die Reiter mxt den weiacs Roenn" gibt, 
Hf lUlpSB MR. 
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halua bEeb. Wer wU, kann sie ilch die Europa fan InneabOd magaaikclnd vor- 
stellen. Ihre Übermässig tanken Haare entsprechen dem Zeitgeschmack nach den 
Perserkriegen, über den wir schon bei Gelegenheit von TaS. toj redeten. Aber 
es lasst sich kaum etwas Graziöseres ausdenken als diese teklMlMBde Geitak mit 
■hrem in der RUdcenlinie so keck gebrochenen Kontur. 

KunstgeacUchtUch reiht aidi die Enropuchale in kurzer Dfatens an ein Werk 
gleicher Tcchrr.k :r l: der Werkstatt des Euf hronio-; '} an und näher steht sie noch 
einer fragmentierten Schale mit dem Tode de< ürplieus»}, die aus dem Perserschutt 
der Akropolis stammt und die somit 480 als termim» ante quem für diese lieiden 
Werke agdjc n würde. Demnach wäre die Ivuropa späteatens um 470 amgcAihrt 

2. UKMOI-HOX MIT AITIIRA 

Wie die Soitne des 1 tie&cus nacli Trujas Fall üire alte Grosamutter wieder- 
finden, das zeigte uns schon die Vivenziovase Taf. 34. In dem leider allzu ver- 
wischten Innmhikle der hier zu beapreciwBdan Schale,}) «ddw nur noch traurige 
Reste Sirer einiligen ScIiDnheit bewahrt, i&hrt ener der Enket die Grosmutler aus 
Ilion weg. Die verwandte Darstellung aut' «lern schon ?ijr vorigen Tafel herliei- 
gezogeoen Krater im Britischen Museum 1£ 45S nennt den Enkel, der sie fiihit, 
Demophoa ad «idi PolyKBOt idiie in aehwr mupcnb DeaoplMa in oKha« 
Beciebung ni Aithra als den Bruder; natürlich kann aber unser Maler e b eneog ut 
an Akamas gedacht haben. Bei der traurigen Zerstörung Uisst skh aHerdüigs 
schwanken, ob nicht Aineas mit Anchises gemeint sei, der in attischen Darstel- 
lungen derKlben Zeit genau so aeinen Vater an der Hand filiirt;«) aber die weiten 
und (aagCB Annd auf miserer Schale passen besser fllr Fra u e a tr Mh t Ehw Wieder- 
holung beider Gestalten, eben so genau als in dieser Periode Uberhaupt kopiert 
wird — kehrt doch selbst der von der Sohle her sichtbare rechte Fuss des Demophon 
■.Mc lcr — bietet eine Vase aus Girgenti, deren Fonn mir ebenso wie ihr jetziger 
Aurbewahnugaoft unbekannt ittS) Zu beachten wlre audi noch, data diese Vase 
und unsere Sdiale die Gruppe von der einen, wSbend der genannte Krater fcn 
Britischen Museum sie von der andern 5>eite zeigt. Allein der bei Xichbildungen 
späterer Zeit gegebene Schluss. dass demnach das gemeinsame Vorbild eine statuarische 
Gruppe gewesen sei, hat doch seine Bedenken. 

Aithra mit Krückitncii, gm «in dar «bei«cnanate Aodiiacs, wird aia ge> 
l>eugte Greisin gebildet und hat sieh in einen Mantel aus gch wcre a StolT gehBlIt 
An den auf schwarzen Grund aufge.'-etzten Fallen die»e> Hini 11 können wir die- 
selbe Beobachtung madien, wcklie uns an der Kroisosunpbora außiel, dass näm- 
lich sobnhl der Maler nid« nil der Bofste nuf dem Tongrande nheitet. senden 
seine Linien auf glatte fimisbedeckte Unterlage setzt, die Stilisierung sofort eine 
andere und zwar eine Treiere wird. Daraus eigibt sich aber der notwendige Schluss, 
diaa dlnlÜrtai dv ntllgurifan VaMudehnung nid« ohoewdla« widt nuTdii 



0 aM%, irdMhta, -utst. 

^Jtma. Hrilm. flisl. DC «, 

^ Aa(indcl,Q)M«Mw<auqaCi 8.a9 N«.3S. jahs «'«.341. (tepiMUMt. BHA^t Hutw%. 
tl rtH ml a J i ^ S. $•! Ma. 17. 

4 Ukllbas b TttnNwwGih, tfl—lsatKiMW. Aliy.Bwwa«»t CriscMwIwe. iWfcBte Vsw- 
Mi^ Hift I. Miwrbtr, kilauMUMiMktr BndaadM, TW. SC, }. 
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mn einz»i«IeretediniidieBeduigun(;en gebundenen Weifte der Waadmaler übertragen 

werden dürfen. Deren Schöplunf;rn miis-.ci aiii diesem Grund wie n irl'. ir.phr 

wegen des höberen Niveaus ihres Konnens einen etwas freieren Stil gezeigt haben 
ab die gidchzeitigen in Linkmnankr aingefUhrten Zekfanungen der Vascomakr. 

Der Akt des Demophon, schräg vom Rücken her, das rechte Bein von Unten 
her gesehen mit einem Blick auf die rechte FussoWc, führt uns das Ringen der Vasca- 
malcr vor Aupcn, endlich einmal von dem ewigen Profile loszukommen. Also das 
gietcbe Streben, das der Ktatcr in Boli^na Taf. 7S »o laut ausspricht und danim 
bt «• noch aidit Znfidl, «a» wir anf diesaa Ktatcr in doa Krieger, der adi Hnla 
von dem Niedergesunkenen im schw-arzen Panzer befindet, weseatlicil die f^dcbe 
Schragansicht von hinten wie bei unserem Demophon finden. 

Der Anklang an den Bologneser Krater, welcher, wie zu Taf. Ii6 — 119 des 
WeüereBaiMinlliliren ist, su Mikoos BQd in der Poikile in nahen Beziehiu^^ea ateiit, 
und fefBcr dne Ve iwundl adiait in der Zadmang des Demophonkopfea mit den 
des Ank.iios auf einer Vxse in Ilarrow, wc'rhe ihrerseits mit der kühnen Ver- 
kürzucg eines der Kentauren an ein Bild im Tlicseiun anklingt, diese Anklänge 
beweisen, dass dem Urheber unserer Schale durch die ErrungensdnAeo der lU 
Pofygnot sich gnippierendes Maler die Augen geöflnct wwden. 

Wie gab unser Mdster die Hanre der Greisin wieder, da de doeli Mer atif 
weissen Grund niclit wie in einer rotfigurigen Ma\:( i v.,-hi aufticsetzl werden 
konnten ^ Sie haben keinerlei Spur hinterlassen. Olicnb.ir waren sie wie an dem 
Andüies auf der lieibdgezogenen Lekythos durch Punkte wiedergegeben, die völlig 
«bgesdiorenes Haw, nie e» daimb flir alte Leute der Brauch war, andeuten sollen. 
Auch Polygnot steHte die Afdira txlt Sex Wdse dar, ^ ypi'j xexapu^ wie 
Fausanias X 25.7 sich ausdruckt. Dass indes&cn Polygriu' Aiilir'i .i:ifl 1 i'-ri ii hon 
ia «ncr der Schale ähnlichen Weise dargestellt hatte, diese Annahme wird durch 
f!niaaiiiH Wette niclit enpfoUeo, «eaa sie andi aldtt gmJsiu aasgueMdeiea 
wird.») Pausanias sagt, aus der Stellung des Demophon sei ersichtlich, dass er 
sich frage, ob ihm wohl die Rettung der Grossmuttcr gelingen werde, .ähnliche 
Bedenken könnte ein Betrachter in das ßesenkie Haupt des Aint-as auf jener 
Lekythos liinetRsehen. Aber diese MögUchlcctt gibt noch nicht die Gewähr, dass 
Pausanias audi bei PolygDot gcnde in die vodiegcsde Konpostton aus duD 
vo]\rr Mit^i I1V1I .Ulf der Ahm rohenden Auge des DniNpln» so b ea tliBui le Soigea 

herausgelesen liabe. 

Oie^ wie häufig an Schalen dieser Periode, wesentlidt M dldg er und vielleidit 
von einer anderes Hand gemalten Ausseobilder Stetten Szenen ans der Gynaütooitis 
dar, aber ohne feine Beefaaditnngen. ^. h.) 



■} Joum. UtütB. .ShuL XVII 6. 

•} Aadm diakl in «ch Rebci^ Uiipiiiii 4a, 
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DlK TECHNIK. 

Die Vorzciciinung auf dein unlcrcii l'il l besser und cnLsc)iicdcneT als sonst 
auf diesen Vaiea. Auf dem festen und y^arten weusen Grunde wurde die Malcfci 
mit hdlcn Fimiriiraen, die ma tieCsten Bnum bis sam hclbtcs GoU^db vMÜereBt 
bcgonnco* AUc KontuNOi Ms n denen der Nsdeln licwbi wurden in diner ^Vcfse 
ausgeführt. Die Sicherheit in ihrem Auftnipp und die glcichmäisige Frinhrit <les 
Striches ist fabelhaft. Prachtvoll schimmert das Maar in seinen wannen matt- 
gläiUMDden Tonen. — Dem Auftragen der Deckfarben ging die pb-stuche Ge- 
•takung dar vier Nadeln, der vordem Tafle im Haligehänge, des Armrei/e» und daa 
Honet am Sdere vonm. 

Bf,'i!(;!:ch der N'adcln möchte ich auf die Art flnea Einzeichnens aufmerksam 
maefaen, die vielfach gänzlich falsch gedeutet wird. Es ist näcntich ganz einerlei, 
ob der Knopf der Nadel oben oder unten sitzt, da die Nadeln überhaupt nicht 
an dem richtigen Platze licfa befinden. Sie saMcn auf dem Aime oder der Schuher 
ganz oben und leigt« sieh in WirUidilteit ateta in grüaater VerMizuag, diae aber 
dafSBstr:1''.'ii sich kein Künstler des Altertums bemüht. 

Ua» mit einem matten Ziegelrot aufgemalte Kldd hat Falten und Verzierungen 
ama dunklem Braun, ausserdem auf dem Satmte noch ein belies Rot. 

Der Stier ist mit dem adtwäraeiten Firnis auf den weissen Gnmd au^scmalt. 
Sein Auge ist ausgespart Von der a n a rhrin end hellroten Innenzeichnung sind 
unT nocn oiB apunn vuuhmmd« 



Du obere Bild, einstens ein Werk ersten Ranges, ist leider Gut ganzlich zer- 
stört. Wo der weisse Grund nicht >r"l durch Firaisflächen und -Linien geschützt 
WV| bt er vollständig abgeriehen. 

Plastisch angetragen war das noch vorhandene Stuck der Beinschiene und 
die gansa Iiawiff, dcKn Sdinft 1 ü4 gef Kite war. Tief aciiwarz endiclnt die KiUdm 

und <jer Frauenmantel mit «einer rntrn Innen?r:chnun[^ Der Streifen auf dem 
Untergewand, der Überwurf des Kriegers und der auf der Tafel dunkle Teil des 
HdmboidMB baümdnD ana (onb BtcuiwB SSwalrat. (ft. it) 
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TAFEL IIS 

AKTAIONS TOD. PAN MIT HIRTEN 
KRATER DI PRIVATBESITZ 

Schoo vom Ende des sechsten Jahrhunderts ao setzt lidi in der VuemnaSerei 

Air die D ir lt/Itinu; rir-s sein I.'.-bcn kampfenden Aktaion eine Formel fest, die 
von da an nur noch in Nebendingen variiert wird. Maa verwendet &ir den jungen 
Jäger, der ualer den Käsen seiner Hunde suaunmenbricht, dnen gieUIiiligen Akt, 
daca VinniBdelai, der auf ein Knie gesimken, du andere Bein geilred c t e^en 
den Boden stemmt und, so gut es in dieser Stellung gehen will, sich seiner Feinde 
erwehrt. Aus unbezahlten Kampfszenen ist dieses Motiv lir.!; irrtst. Fiir Aktaion 
lialt es sich vollends durch den gaoxeo Verlauf der Vasenmalerei, mehr als andert- 
halb Jaivhimderte lang, nicht Itloaa in attiachen, aafiist in untertelisdieB Wefkat&tteo. *) 
Nur wer dieses Kletien am Hergebrachten innerhalb des gnecliiacfaen Kumt* 
gewerbes kennt, vermag aluuschätzen, wie hoch dem Schöpfer des hier »e rOflc i t - 
lichten Kraters') idne vBlIig neue und lüi heule veuigpleu einägnitigu Anfläeiunf 
anzurechnen ist. 

Von vorneherein müssen wir bei der Betrachtung dieses Bildes die uns ge- 

laufi^e Fassung der Aktaionsage vergessen, nach welcher Artemis von dem JÜgCT 
im Hade ausspioniert w urde, eine Naseweisheit, für die der junge Mann schwer zu 
bUaien hat. Um jedes Ausplaudern kurz und bündig abzuschneiden, befordert ihn 
die keusche Jung&au kalten Bltites insjenaeils. Jedoch erst die beilenistisdhe Epoche gab 
der Sage diese Wendung. Aus fiterer Zeit kennen wir die litterarisch tfbertteferte 
Motivierung der KalnsT-j] lir: d:i;s .\k*aion bei Semelc als Mitb^rwerbcr des Zeus 
auftrat; also, wie «ir erg.-xnien Uurten, auf dessen Wunsch von der Göttin aus dem 
Wege geräumt wurde. Dass diese Verflechtung der Ereignisse in der ersten HWfte 
des ßiniten Jahrbunderu die gellufige war, erhellt aus einem der Zeit um 460 aage- 
hörigen Ktster, fHifaer in der Ssimnhmg Tyszkiewicz, jelat in Boston;!) denn hier 
.schaut Zeus in behabiL;cr Str'luni; Jf-it; I'mir ilrs L'n;;'.Li cklichcn zu. Also ist unsere 
Artemis nicht aus dem Hade aufgescheucht und tiemnach darf auch ihre volle Be- 
kleidung nicht etwa durch die Scheu des Malers erklärt werden, es könnte ein Pfeil 
in die Wericatatt hereinaauaen, wenn er die Reize der Göttin UDverfaUlk profiuien 
Blidcen mussetzt. 

Die Verwandlung des Aktaion in einen Hirsch lies^ unser Künstler völlig 
beiseite ; absichtlich, nicht etwa weil er von dieser Metamorphose nie etwas gehört 

■) Dtr Myika» ntdi« oT AUdaa tli^Witin 11 '1 dad iMkuMi In RoMhcn Luiluxi I 
S. a4A; Bn^WbMMi; ns»; fttÜP Hubert. MjM^ t4jßt tOttOi, Oim Uytha ei Mii- 
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oder (fMchen Utte. Denn schon die Kunst der v o cp ef rigch en Zdt kennt du An» 

de^iten t'cr \V:v, .,ni!l,i:ii; \ eriri;;fi. ^.t <!rs ;inibaten Knifles, welchen in der Poesie 
■ich Stesichoros oder ein auf seinen Namen geschrieben« Gedicht zu Nutsea 
mdne, dus olodiGb «h dem Alctdon mogääagtm Mnchldl die Hmide 
täuscht, die nun auf ihren Herrn w ie auf ein Stück Wild losbeissen. Schwarz- 
figi^rige Bilder wollen zwar von dieser Verwandlung nichts wissen; ihnen K<^n^S^ 
Aktaionein nackter laufender Mann. Aber eine Malerei mit roten Figuren strenges 
Stiles kniipft ihm bereits du Fett um.') Hierin wäre also, oacfa der geiMifiges 
Anschsoni?, ebenso wie in der woldlKlannteD Metope aus SciBamt, Beeinlluisang 
durch (Irn Dichter von Himera /u konstatieren.') Allein die nicht wegzuleugnende 
Übetemstunmung könnte sich doch auch anders» vielleicht gerade umgekehrt er- 
IdKreo. E3n Dldtar, der uns ancfa das UngM^diite glaubhaft einii<rtco ver- 
steht, wird nicht leicht von sich aus auf eine derartige Absch^vächung des Wunders 
verfallen ; er vermag durch seine Schilderung das Werden der Verwandlung so 
•pldend unseren Augen vorzutäuschen, dass man kaum zu sagen wüsste, warum 
er aar seine Darsteihingamittel nkht atMaütxt. Ganz aaders steht es beim bildenden 
Kunsfleri der an einen euinipcn Moment gebunden Ist« der bc&n Dantdien dnes 
Xachcinantk-rv ;ilsü, niaf; er wollen oder lucht, .:u einem Notbehelf fjreifen muüs. 
Und als ein Notbehelf verrat sich das Umhängen des i-'elles, da es eine Abschwächung 
ist und bleibt, nur allzu deutlich. Darum kaan kaum fraglicfa bleiben, daas nd- 
mehr das Stesichoreisclie Geflieht seinerseits unter dem Einfluas der luldendca Kunst 
steht. Aktaioobilder mit umgelianKtem Felle besitzen wir zwar keine aus der Zeit 
vor der Mitte des sechsten Jahrhunderts, der Periode, welcher Stesichoros angeblich 
aageUSrt; wohl aber sind ihr die Verwandlungen der Thetis bekannt, wekbe nach 
ganz ShnlKfaem Rezepte geUlat «erden. Aber die Diditctgeslik des Staiidioroe 
und i'ire iiistorische Fi-viening liegt, nadk einer Bemeriomg von Uridl vM Wib^ 
moviu, überdies im Nebel der Sage. 

Um dieser Abschweifung ein Ende zu machen, bemerken wir noch, dass unser 
Maler am Aktaion nicht einmal, wie auf dem Krater Tyszkiewics, durch aus dar 
Stirne sprossende Spiesse den Übergang in die Hirschgestalt andeutet, eine tun so 
iibcrra.'ichenilere Untcrlas-sung, als der I'.in auf der Rückseite des Gcfässes deutlich 
genug zeigt, wie wenig der Maier Hisdibilduogen von Tier und Mensch abskhtlich 
tm dem Wege ging. 

ICbcnso eigenartig wie .•\ktaion wird auch .■\rtcm's niit[;r'':is.<it. Sonst steht 
sie als gelassene Zuschauerin des grausigen Vorgan{;5 da und lictzt höchstens die 
Hunde, die sie toll gemacht, auf ihren Herrn. Hier dagegen greift .sie eigenhändig 
ein, indem sie dem Verlnssten auch noch einen Pfeil in die Gmgd, scodet. Dieses 
Verdoppeln des Angriffin wirkt zwar flir den Besdiaoer, der tSA in den Vorgang 
versenkt, eher abschuachcnd, weil ;eJe5 Mittel, dessen ein Cjütt sich bedient, un- 
fehlbar ist und eben darum genUgt auch ein Mittel. Aber der bildende Künstler 
verlangt, wir sollen mehr sehen und weniger denken; denn das, was er uns zu 
sdgen hat, ist wirklich der Mühe wert, mit Muße betraclitct zu werden. 

Die Gestalt der Artemis ist ein Wunder v.m Rhythmus, namentlich in den 

■;i .Mieuli Siuni, Taf. loo. LMe MetanocpboM unLeriilcil>i lui^li tul den Tenakouafdufa : äckoene, 
Grievi.i'.c!.c Kriiefi, T>c ji, ood Onarsas, Opm ia flMÜM $>, tvwm im U/kjOni, Mma, lflK.lt|Oh 
Tif. 8, .S. 240 (bcthc;. 

9 KahM, BOd «od Utd, ss. 
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bdden gegensätzlich gchalleneii Amm: die stiTK Linie des eineo, fibv dta mA 

die Welle des amictn schwingt. Überraschend -Mibt.! (nirif ir nli.-:i, wie die Rcehle 
wt mit zwei Fmgem den Pfeil lenkt, während Ringünger und kleiner Fin^ qiiden. . 
Wie Mf dutbdien Fcdem wkgt Odti die Geitak nT Bm Bdacn. SdHM die 
■rchaische Ktmst liebt gegensätzliche Bemtgaag, bei der Arme und Oberkörper 
nch nach einer andern Richtung hin drehen ■!> woliin die Beine schreiten; aber 
sie verliert dann den Zusammenhang twiidwn Ol« und Unten, der liier •» |^flcl^ 
Uch oluic Bredumg Ubogekiiiet wird. 

Anf Grand einer Mflnie von Krcilon wurde vermutet^ den der ^Kmtt»r in 
kompliaertcn Bewegungen, Pythagora^, ';rinrTn Pythontöter Apollon fast dieselbe 
Stellung wie bei dieser Artemis gab. I jicsc V ermutung wurde nie ernst genommen, 
weil die Nachbildungen auf den Münzen vom Stil der ersten Hälfte des flInJken 
Jafariiunderts, welcter dieser Bildiwtier «ngeliOct^ jede Spur verwiscliten. Nun, unsere 
Vase belc^ eine voHleomflien aaaloge Geslslt fUr <He Zeit des Meisten von Rhegion ; 
also licssc siel- über jenen Gedanken wohl noch reden. ') 

Trotz dem grossen Wurfe der Gestalt, über welchem der Meister ICleuug- 
MtcD mM Mute vergessen dftrfen, ist er dodi unennUdKch in liebevoHer Durcb- 
fuhrunp <!« Details. Wie hübsch k.im da-i Rchfcll heraus mit den Punkten und 
der Abtönung seiner Farbe durch leicht aufgetragenen Firnis; ebenso empfunden der 
Rehkopf mit seinen geschlossenen Aiq;en. Die StindiMie dST GfitÜn, ilir Krobylos, 
tetit sidi Uber der Stime in swei ens einadnea StridMH ntanunengesetste SbShnen« 
wefclie sicli an den Sciiläfen unter dem Hsarbend durclitchlingen; eine Tbar- 
tracht, die nur kurze Zeit, etwa in tli-r cr'^ten Hhlfte der Pentekontaetie Mode war, 
damals aber fast Uber die ganze Griechenwelt hin, von Ktcinaaien bis Sizilien 
lMindtte.1) 

Mächtig wirkt in der Einfachheit seiner Linien Aktaion. Die Stellung wird 
eigentlich nur durch zwei schräg zu einander gestellte Gerade bestimmt: die 
Richtung des Tor.so mit den Oberschenkeln und dann die gewollt hart nd an* 
gelirodien durdtgeiulute Linie beider Anne. Hier ist der Sinn fiir den Brauen 
Gestns zum erstenmsl erwacht Um <ka Motiv in seiner gaiuen Gewalt spredien 
zu l.isscr, sind die Unterbeine, welche die Mniiptlin;en stören wUrden, verictirzt 
und fast versteckt, mit einer allerdings nicht einwandfreien Verkürzung. Dadurch 
dUM die CUanqfS <Be Lüeke swischen linkem Arm und ToiW Mslllllt, sdiliesst 
•idi der KAcper des Atctaion zu einer kompaicten Masse zusammen, die wie ein 
FdaMode dwcii Götterkrait zur Erde geschleudert daliegt. Mag die Stellung vom 
Künstler ausgeklügelt oder nur ein glücklicher Wurf aem. icdcnfails müssen wir 
diesen Aktaion als dae der grösst gedachten Gestalten des strengschöben Stiles 

Man gfambi. der Kontier, der Uber addies Kbnaen verfllgt, woDe adhenen, 



>) Owihmt, Ks M tti j ftshtb AftOm IV. 13 wrf 379 iwiMrint ttt BU s M i H P . Ich tMtat 

hTdcK WciipclMi i«n Oi|f«rU mS^dm^iiiAaiM^ KMür J^br MflHdtn 1MU. 

•) iUcliai^ in—liiK Wiwn. TM sos M4 (Ail«il«) a* dMn mmsw Vm« gm «■(> 
H SM k afcs Itt if l, Jsf abiill M wl i wrt til BlInfc MafcAwii JmMdL DMdbMlW. tfs 75*CMds), 
MkMiii.CWLOAM. Ms."»!!: i (KalarlMO. HmOmM. OfoeMt ID. Sw, Vm, TItf. i; 19, 
{fSjOko^ HM ObIm taid m»Ui. TM: 10: s« ^ndMlcg«)^ Ou.'M 17; Sf (Hibm th). 



393 



TaM IIS Aktadoas Tod. Bu nlt den ifirtea 



«WB croni in hMHdiv Naivetft die Hude em KoMhir dM Alcbdin Momf^ 

galoppieren lässt, als träten si« nicht auf einen tnenschlichen Körprr. sondern auf 
einen Erdhaufen. Das sind Unsicherheiten der noch lemenilen Kunst, bei denen 
Spott ein Unrecht wäre. Zwei der Hunde bdiMn wenigstens keckhaft iu. 

Die abeonderiicfae Frisur des Jün^iqgB vodicnt noch cm Woct. Man lUmnte 
imiich# nelflen, es ad diesdbe Mode orit buigen vor den Oitrea bis auf die 
Bnnt herabhängenden Strähnen wie an den ApoUoncn auf zwei V.i',rn, '1 die 
ihreraeits nur die Frisur des ApoUon im olympischen Westgicbel übertreibeB. 
Allein während an den vei^chenen Köpfen die Sdme vom didit vorqncOendea 
Schöpfe Uberschattet wird, so leuchtet die Stimmttte am Aktaion hoch hinauf in 
völliger Kahlhdt, die doch bei »einer Jugend nicht natürlichem Mangel zugescliricben 
werden kann. Vielmehr hat wohl der Jüngling nach verbreitetem Brauch die Mhte 
seines Stinscbopfes abgeschnitten und ihn ApoUan oder eineo aaderea Gölte 
geweflit» THinn alker mrdett die tas^ttif von den SeMüfen KrutlyiiwBfmlCTi Hui^ 
strähnen urspriinRlich wohl die kahle Stelle verdeckt haben, indem .sie ganz wie 
an dem HriJti2eko|)l des Herzogs von Devonsliire ') Uber der Stinunitte ineinander 
geknotet waren. Und da die Alten dem Sümliaare tiefsinnige Beziehungen ai 
Leben und Tod zuschrieben, i) so verbanden sie auch mit dem UStm diese* 
Knotens hödhst w a h r sc h einlich ominSse Vorstdhmgen, wie sie Uer bd einem 
Sterbenden niu h pnr.z am Platze sind. Der Todeskampf des Aktaion wi.",I wi<_- von 
anderen Vaseamalem (Taf. 6; 22 ; 61 ; 92) durch Verdrehen des Augstemea zum 
Ausdrodte gebnidit. 

Da'^'i \m',cr Bil'! durch eine denselben Stoff bchandrlndr Tmfrodir dr"; Aischylos 
mit dem Titel ro5i^>Tiöu;, aiis.;eregt wurde, ist mugllcti, aber auch nicht mehr als 
möglich. Jedenfalls widerstrebt es mir, zugunalea dieser Verliindung geltend n 
madien, daas der I^aautiker, wie wir sufiUlig ■■§ eioem der weoigca eriialtenen 
Fragmeote (Nr. 34$ Nauck) er fa hre n , dem Aktaion gerade auch vier Hunde gab, 
die er mit \araen nennt In zwei von einander ua.ililia:iL;ii.:eii ^.ch.varifigwigcn 
Darstellungen 4) bekommt der Jager beidemale sieben Hunde, also die oft gewühlte 

Auf die Tragödie folgt das Satyrspiel, welches unser Maler auf tlie Rückseite 
des Gelasses setzte. Ein mutwilliges, keckes Spiel, das sich nur diejenigeu unter 
den Lesern anschauen sollen, welche die Griedia ÜAmI, so wie sie nun eiiHml 
sind, aber ein Spiel, vor dem die Augen schliemcB mm, wer bedauert, daai au 
in Hdlas weder Moses noch die Propheten elutie. 

Die .Szene spielt weit a'i vnn der Stadt. Denn ilic Hrnnrj welche auf einen 
Felsen gepflanzt dasteht, begnügt sich mit besdieidenem Materiale, mit Holz (das 
aeigt die Maserung auf dem Schafte^ md gnUk iddit wie die von Hippazcfa ia 
und um die Stadt errichteten Hennen zum glänzenden Marmor. Eine solch bNurisefa 
derb mit der Holzhabe geschnitzte Herme ist nur in ländlicher Al^escliiedenbeit 



•) MoBtuMBti locditi 1856, Tat II. Cudaer, AduaolfWl Vhw, Ta4 It. Vtff)mt» MChFc» 
lalliift nu CurtiiK, Taf. 3. 



Q OMcmtak JUmMs DC las. 

49 Vhr Hssds «Mik auf dsa «UiiiMinliiii KMw iM MMmMmm. Vmss Oe.IV, F.4aB. 
M nea siUl laettl, n 1. SMm Heals: LnoiMUt-Wiai, Elitt OlfimpiiiliiTW, n M9C od 
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an ilu-effi Platze. Das ta den pompösen Propoftioaen Im übrigen gar nidit stim- 
mende Gericht des GotteSi mit einem Ausdruck schulrIlci'^tcrlicher Ängstlichkeit, 
TCffCfenwjittigt uns die unfraiwilUge Komilc attischer Bauenikunst Das Auge stant 
und bohlt nf einen bastimmtea Punlct, als endirecke der Gott vor einem GUede 
seines eigenen Ldbes. Zum Gegensatze »teilen wir in Abb. 101 eine pisLstratische 
Henne daneben, vornehm bis in die Na&cnspitze, wie sie uns ew Va^cnbild ' } zeigt, 
dM In flulir ats dieser Bedehung zu einem Vergleiche mit dem hier publizierten 
KnMr tanp. Jedoch uomt lltkr wbd bei Mänem Ithyph^licus Uberhaiqil niciit 
an ficnncs gedMifat liAbctili dtno divem all£Cffleia.vBcifaflea Gotte gegenttbv «Qid« 




muss vielmclir der ländliche Gott Triap sein, zu dem die Hirten beten, tlass er 
flmen die Herde mehre. Man hielt seither den Golt tob Lampsakos, an dem sich 
Mue eigene Mutter Aphradile schämte, filr einen apHieo Eindringling in AttUok 
Allein eine hUnfidi an^ctaudite Lekythos er w cat, dus Priap mindestens schon 
snr Zeit unseres Va^senmalers in Artika Verehrer fand.') 

Auf dem Fels vor dem ehrwUrdigeD Gott latte eia junger Zi^enhirte ge> 
ttMea, hvMpav kn^ßfitin^ «ic AihtopImwH In das Woldnn 7« ridh anadrilckt, 
mit einem Ziegenfelle um die Schultern, eine Pelzmütze, wohl die xuvt\, die MUtze 
aus I-Iundsfell, auf dem Kopfe, wie sie bei Hirten, Fischern und Jägern im Brauche 
war, und mit Riemenwerk umwundene Rohrstiefel an den Füssen. Ein kurzer 
Chiton und eine Peitsche vervoUständ^ seine Ausitistm^. In dem sonderbar ge- 
mndciien Banedi des Chllon an der GOflcHiSlie wird er woM sein Vesperbrot nnttas 

gerächt haben. Der Ünke Arm bleibt unter dem Fell versteckt. 

schlich sich an den kindlichen Traumer heran; ak>er der Bursche hört 

•) Pciaw im OMneieUKiwn Hawum (ar Kua« owl Isdutite. Muncr No. 335. F«liKriiit 
von R. Ton SchMÜtr la iie ANhl«l«a|Mh>Xf%MpUMkM MHilmpe lU S. K Sf. Sanck 
lujcn Abtiildiuif. 

•) Itulwiiii Ifo«, TkC <, 8. t$« (BkiiMlc&) 
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MtneTritte, web«,««* der will, ttnft davMi und nun geht ein wfldesjai^ loa. Der Gott 

mit den Rock-shufen macht aber höhere und grössere Sjirünjjc: bald ist der üirteaiMb 
ge&sst und dann wird es heissen: half ihm doch kein Weh und Acl). 

Es würde sich noch fiagcn» ob wir Mir dm Knhen bei der allgecneiaeB B» 
lefciKnnK wHbte" stdimi bWiMO tBümtn. Hu ward« in heUenistischer Zeit ganw 
mk dnem beatioimtai Hirtm in Verttindung gebradit, mit Daphnis, und jederaann 
kennt die ralTiniert tianüdle Marmor^uppe, wie Pan den D.iphniii mi Syrinxspiclc 
imterwdat. Allein die Quetkn verraten uns Ahr lo fülhe Zeit absolut nicbti voo 
einer kadvoi VoWndungr beider; danun knen wir den HbtenkMdiett lieber un- 

benannt, trotzdem sich für tlip-.p rVututif; Irein •.invr-rnrhtürhcr Grunr! vorbrin;:cn 
liesse. Stesicfaoros, dem man ein l.ictl aul .Iktaion zuschncb, ^uli ^;cradc auch 
den D^ilinie in die griechische Poesie eingerührt heben.') Also beiden Themata 
wienn]!! Kmteis wäre dann durch otte. angeblich vom Ümeriilschen Diditer her- 
lUhrende Enihlungcn vorgearbeitet, 

Pan hat sich hier nocli nicht lu dci si iitt-r uIlL',iMnr-in il.irr"ijr:Irv;:ii;r:i<Mi Ge- 
stalt entwickelt, bei welcher sein Korper von den Huiten ab in Bocksbeine uber- 
fdit; er istnidi^ «inHcK>dotIl46 ihn schon nennt. iperyoeaie X ife l OBdenit p aTdnowc 
alYt^ti^n:. xepi^ßdr«;, cornipes, vorausgesetzt, das* man diese Epitheta in strengem 
Sinne auilasit. Er hat noch Menschenbeinc, die nur unten in die SpaSthufe der 
Zi^ge ausburen. Wie die Kunst zur Aufnahme dieser unrirgani<ich wirkenden Misch- 
fonn selangte;, vermögea wir noch nachzuweisen: durch die Nachahmung dar 
Choreuten in den Bockschören. DfetpdYOi oder rfrupot. welche aus dem Fietopoones 
nach Attika eindrangen, lernen wir aus ein i m ilnn unsrij^cn in kr.r.v r Distaii? fol- 
genden Vasenbildekennen. ') Hier vermummen .sich die jungen Uurschen als üuckc, indem 
aie dne Maailce mit Bodahttmem und Bocksohren, jedoch mensdilieben Zügen aufr 
setaen; um die H&Aen ein badehosenfbnniges GewandstUck, das »epi)ii»|io, Iqiett, 
an welchem Phallos und Bockschwänzcfaen festsitzt, und indem sie schliesslich den 
vorderen Teil des Kusses in vermutlich aus Hobt RefertiRte Ziegenhufe stecken: 
das ei^iebt fast genau die Form der Hufe mit der darlüier sitzenden Ferse wie 
bei unserem Fan. Damm aber, weil der Pan auf unserer Vase (be älteste seMier 
nachjTcwicsrne D.irstellung des Gottes ist, nun .auch ohnr weiteres zu schliesien, 
das-i seine Gestalt eine Vorstufe der Bildung imt voilsuindigen Hocksbeinen sei, dat 
wäre ein Irrtum. Wenn das Menschenbein mit Hufen an unserem Pan sidl ak 
Nachahwwiiy der vermummten Choreuten erklärt» so beschranken sich die Choreutan 
ihrerseits doeih nur darum auf die Ziegenklauen, weil sie eben die dünnen Ziegenbdne 
untnuglich nachahmen können. Dass tatsächlich Pan schnn früher als auf dem hier ver- 
öflentlicliten Krater, spätestens um $00, mit ganzen Ziegenbeinen gebildet wurde, das be- 
weist derScbeiben eines acbwarafigurlgan Kraters in meineffl fiesilai derstüistiich mit dem 
beiPottier, Album II, 7-, K 1 98 publizic-rten übereiii^'.i-iiti;',. Bei einem G<ittt-ri;elnf:e, bei 
welchem Satyrn und M.madta bedienen, .sjuelt Pan aul diesem Fragmente die Doppel- 
Hötcn, Er hat hier zudem auch noch, wie auf unserem Krater, einen vollständifeB 
Bockakopf, «aa doch wohl auch Herodot durch die fiocichnung atvontpödWMQ ai» 
dridmisrolhB. Und die iltaatai Aikwler baMM an Ite. das ih ikh gandan h 
BocJcsgestah wie andere grosse Götter als Rosa, als Bär und als Wolf vorstellten. l) 

>) AtUiOk VMtas HtaMbs X iL 

•) Jow. Hdbn. Surf. XI, Ii. 

^ U.v.«UuM»llt, GfhdlKlie Tk^eadliB 11% & ss7. 
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Rci Pan fachen die Ver^urhf lier Künstler, seine GesUlt mehr und mehr 7\\ anthropo- 
morphisicrcn, noch unter unseren Aupjen vor sich. Das G«niaUte darm leistet eine 
Bronzestatuette aus Arkadien im Berliner Museum, ') die wohl noch in Herodots 
Tage hinuifinciclit. Diem kkim FiKOidwoi du aber dn giOüei Kunstwerk ist, 

Überaeugend^r ka:tn Ti^r utid Meudi oichit vendunoken, Uaacn •nrf*'''** 
Formen nicht veniert werden. 

Dk Bcda fo rinen an den Beinai dea Faa nadwn nach Awmb dcrlüMif 
nHMB dieselben Waadhingaa dnrcb wie die Prerderortnen bei den Sllenen, welche 
uns auf dem Krater des KKtias und Erg^otimos (Taf. 12) mit vollständigen Pferde- 
beinen und mit RoQschweif begegneten; die vom I'ferd entlehnten Teile beschranken 
sich aber dann aucb beim Silen auf Hufe, auf an die Menschenbeiae angesetzte 
Hufe, efacBOdung, Wir wtldic dne Brooae aas Dodona daaichgnsle BdapM bietet 
Selbst die Menschenbebie des iodsdien KeBtaurcB «adcD aaf gUdie Webe dem 

Tiere angenähert. >) 

Die Gestalt unseres Kraters begegnet {n dieser Sammlung zum erstenmole 
und sie ist Überhaupt eine ■ehr sdtene Fonn. Von der afalidmn Glocfcengestsif 

tmterselieidet m sieh m der fConslndcäoa der Henlnl und des MOadungsrandes. 

Dieser /!.*:<• wird »cliarfk:ii; fit; a'..ße^r1iraf;r. «.-..liirch das Profil ungenu-ir. Liafrig 
und solide wirkt. Die Henkel aber erhalten eine Gestalt, wie sie das Kunstgewertte 
uaserar Tage tOr Scbiibladeagrifle von neuem eriänd und wie sie ähnUdt, nur nicht 

abgekantet, der oben S 22 :ib'-pbi1dctc F.imcr aufweist. Dic&e Kraterform scheint 
in Sizilien sehr f;csucht (jcwcscn zu sein, denn das Museum von Palermo besitzt 
drd Vertreter dieser sonst seltenen Gattung aus Girgenti. Sämtliche vier StUcke 
geii&en ihrer Rntstrfmiy nach in die Zeit zwischen den Perserkriegen und die Mitte 
des Jahrhunderts ; spesdl der hier verSflentlichte Krater mag um 470 zu datSem sein. 

Jedermann wird wünschen, von ilir cin n'anzenden Maler weitere Werke kennen 
au kmen; allein ich bin noch nicht in der Lage, »okfae nachzuweisen. Nalie 
stellt flun die Felke In ÖT l a n ' K ' h iBriiai Museum fiJr Industrie! welche wir 
kl Abb. 101 wiedergegeben haben. Bisa vefl^eidie nur die stumpfnasigen Geddiler 
der Flacberburschen mit unserem Hirten, die Tracht beider, das weite Ausschrelten, 
namentlich auch die gleiche Form der Schatten in der Modellierung des Felsens. 
Allein die Strenge der Zeichnung unseres Kralen erreicitt die Pelike nicht, die n- 
dessen zn den anzieliendsten Daraldlungen aus dem Ti^esldica dfalt (V.u.) 

*J .\ich. Am l'X-U, H. ^4. 

*1 CMtpMKw. t><Kl<Hie T>f. 9. Ein Pan mit iMiMchlichnn Bein und Rociulilinen enttpiccbend 
unterer V«m war Khon in H>iunÜWr Kopie auf einem Marmorkrater im Caapo Stnio su Ptu iKkaaaL 
Hauser, Neu^attiacbe Rctiefs, S. 15. wo ich iadesien LmunUichenreise Ton Pferdehufen gesprochen Sulitt, 
Wenn nia deo ioaiichcn Kcnuunn auf dem Vlaiomenischen .Sarliophige, Jahrbuch 1908, S 170^ Ums 
PlttdtMkmif MMitt dit Cro«!« dn FfcrdM «Mailir wiiwlbtr m im M iaicbiii fa cl M a «Mbni 
wtKm, m «SldM 4te fcwanim oinc «dtocf ni SBsmb la dar hhr tafMCbaoan Waat. — Dm 
9m ia iirKm» Int^NnicbtlaRMchanLndkMilIt, I4fl6— 14(1 mr Mbr msIIIMUs rfi»ii«dir 
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DIE TECHNIK. 

Voneichnung ohne Änderung. Voräiglkher, korrekt aufgesetzter Strich. 
Manche Umrisslinien gegen den schwarzen Grund haben keinen Keliefstrich, so vor 
alko bei dar Gewaadiang. Die Zunge dea Akuün ist durch eiae iciDtt ReKcflinie 
snigodrQdct* Die Heere li^ui ^Mire der Artemie find ftn ciBjentaiL Dnl Ritt* 
linien finJen iirh aur!i auf der Scheule dr«. Schwertes. Rot ist nur das Blut dar- 
gestellt, sonst Überall Anwendung des beUen Fintuaes ia sehr geschickter Weise. 
DMFniMmuMBt UM aickt um dieVneheraa, toodcra «adet ak dca Büden. 
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Taf 1 1 6. 117 

volutexkratmr in new-york 
Amazonomachie 

AI» Furtwängkr d i w en Voiutenkxatcr und den KddiknUc auf den folgandw 
TaMn zu Geridit bctam, war aeiii enter EiiKfrnck der: *Da sieht fDan doch 

einmal wieder, wie wenig v,ir v m der alten Kunst wissen, wenn solrlic t'ber- 
laachungcn möglich sind. 4 In der Tat geben un» die beidca Geßuse ein kunst- 
g iBcii k h rii cto DoHnanm in die Hand, wie wir ia der Inlomlca Mme andicier 
Keramik nur wenige fittdm Wrnn sie an künstlerischem Wert auch dem Argo- 
naucenkrater (Taf. 108) nicht gan.' L'. eich kommen, so reichen doch die Aufschlüsse, 
die sie uns über die Maleieides Polygnot und seiner Genoaaeo Mikoo und Fanainos 
cröffiieo, tut aoch weber; wannntlirh aber werfen aie ein neuea licht auch auf 
die Skdptw ihrer Zeh. 

IVirfc ncfavqc V, jrdi r. zusammen mit einem machtigen Glockcnkratcr, dessen 
Fries eine Darstellung des Dionysos nebst Gefolge in zwar recht feiner aber etwas 
koaventleadler AualUhraif aclimttdct, für das Kew-Yodter Muaeann in MHndien 
erworben. Nach der glaubwürdigen Angabe des Verkäufers stammen sie alle aus 
dem gleichen Grabe, sicher aus Italien und walirscheinlich von der adriatischen 
Seite her. Diese Angabe wird gestützt durch zahlreiche Analogien, welche diese 
giandioien Geiaaie in Funden auf der nach Oiten sich oflheaden Seite der Halb- 
insd finden, namentlich ig BolognB, dcMCS Sanunhng ■» ühnUdi grasiartiBeQ 
Produkten so reich i.'st, aber auch in Ruvo, das den nahe verwandten, nur etwa 
um ein Jahrzehnt älteren Amazonenkrater, Taf. 26 — 38, herausgab. Im eigent- 
lichen Etnirien dagegen ist es mit danistikken dieser Zeit, der Epoche bald nach den 
Pei sei kriegen, ndit dUan gnlt» Isuner dentliciur tritt hervoCf dasa nach 474i 
der Niedertage der Etnisker dtirdt Syrakusaner und KymXer hi der Scescihiadtt 
bei KyiTie, der Import attischer Gelasfie nach Etrurien zwar nicht ganz aufhört, 
sich aller auf billigere Ware beschränkt. Offenbar hatte der Wohlstand der Etiusker 
UDier dieser Niederiage schwer tu IcidcB. Der Osten ItsBens dagegen wurde von 
(!eri I->eignissen weniger betroffen und darum sind es anrh h.inpfüchlirh Funde 
aus diesen Gegenden, welche uns zeigen, wie die Vasenmalcr in Athen unter 
dem Einflus.se der zu Kimons Zeit in vollem Schwange betriebenen Wandmalerei 
sich hnmer grSeaere Aufgaben stellen und Ziele verfolgeoi die über die engge ate c h tea 
Gioiaeii der Vaeentechnik hfaiau-sliegen. 

Dia Fnini dlaies V'olulenkrateri c['.'.s[:iriijl'.t in allem Wesentlichen cuijuiiinen 
der Amazonenvase von Ruvo, die uidesscn nocii um 0,15 linher ist. Aber unser 

') Klctropulitan ^lusciun lo Ncw-\ork. Höhe 0,045, Herr DlrcktLT RubinsoD halle dw ßnis« 
I.it>era]i11t, die editio princep« diescx und des folgeniirn Krit<>rs Furtwingler zu ubcrUsten, wofür ihni 
■a dei VimacfatiMii SteUa iianr Iwnliclwf Dank •in|tsptacbra <d. ProCmoc R«kUioU ImooW die 
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Maler verAlgt nicht üb«r die EogeUgeduld, mit welcher dort die allerniüluanisteii 
Oreaiztente wo tuflcfig tn J^ p Ml t a wurden; sdn latawaae gät IcomplUerlen Bewe- 
gungen, neuen Motiven, gflt der Gruppierung, Sduittcngebung, VerkOmng und 
dem Vertiefen des Raumes: ihn haben die brennenden Fra(;en der Kunst seiner 
Zeit gepackt, während all das, also gerade das, was für den Künstler das Wichtigste, 
•n dem Ruvcser MeiMcr, der nur ftir Schöooulen und Sorgfalt der Technik Sinn 
hat, spurlos afagieiMt Auf dem Gebiete der Maltedmik freilich, im Glanz des 
Finiisjitr^ Ulli! Sauberkeit i'ir f inien hatte unser Mfister manches von dem anderen 
Gefasse lernen können. Trotzclem wirkt das Ictxtere, wenn man es net»en den 
aeuea Kmer stellt, geradezu Ungweilig. 

Dass unser Maier die Technik beherrschte, das scigt er nur in den Figuren 
mitten zwischen den Henkehi auf der Vorderseite, mit 4mm «r sich Miihe giebt; 
alles übrige wird ziemlich rasch hingehauen und doch WMis er dabei Gci— la » 
pbitse in deo Stellungen sehr wohl zu vermeiden. 

Da der Gegenstand der AomaoflensdilMdit im gameii keiner firttutcmtg 
brd-irf. hctrachtf-n .vir soiÖCt die einzelnen Gruppen. Ein '\ir 5einr Zeit ausser- 
ordcnthclic^ \Vaf;nis bedeutet der von der reitenden Amazone niedergerannte 
Grieche \ ll5tätidi<; überzeugend kam freilich die komplizieite SKÜiuig nicht 
heraus. Die Fuiaohle, die uns der Gefallene in ihrer voUeo fiidle etwas peinlich ins 
Gesieht hSh, wire eher tu reditfertigen, wem sie cu dnen untergeschlagenen 
rechten IViiic [j^cSinren wilrtie; ein derartiges Abbiegen ilrs linken Bernes wird in 
der gewählten Lage kein Modell vormachen Icönnen. Aber wie interessant erschien 
den Maler dieses Novora! Er kam sieh an dieser Steile mit Detaillieren nicht 
genug tun. Micht nur die Runzeln der Soh!r mti^-irrn nni,'r^rhcr. '.vpriicn, sondern 
gar der anhaftende Schmutz, den sich au^h der Maler des l'syktcrs i af. 15 nicht 
entgehen Hess; der Retrachter sollte sehen, dasa dieser Krieger sich schon 
stundenlang auf dem Schlachtfeld henimgetnnuBek bat. Sein Schwert in 
der Rechten Iliuft schnurstracks mit der BBckriditung ins Büd hfai^, ao daas aar 

der Knopf und die Parierstange sichtbar bleiben. Da am Kijpfc neben dem Schild 
nichts hervorschaut als die Haare hinten, so sind diese wenigstens mit besonderer 
Luhe Buigefhhrt^ niehl wie soast hioes aehwatz gnaidler^ s a a d e ra eiagestreute 
kurze Stricht^- 'j:;d Punkte sollen den Kir-dnirk eines kurzpehalienen Haanvuchses 
hervorruleii. Das Pferd im Schildzeicljen uagt seibst wieder ein Zeichen ein- 
gefaraaat, eia Keiykeion, welches das Stigma eines renommiertiB Gealilts gewesen zu 
sein scheint, da es auch sonst wiederkehrt.') Die Amasone^ an weicher das 
Haar ebenfidb durch auigiaitita FUakte «ad Laina modelliiit wbd, dn aahr 
gut pondcricrt auf ila« Hettgstc, Wem aocfa die Kamnact sie etwaa xa tief ua 
Pferd hineinschob. 

An dem Lansenechwinger Unter dem Gefallenen in der Mitte, bei dem als der 
Hauptfigur tmler den Athenern der Maler wohl an Thcscus dachte, fällt auf, wie weit 
er seinen Hdm aus dem Gesicht hinauasdtob, so weit, dass er unmöglich noch fest 
auf dem Kopfe sitzen konnte. In Wirklichkeit wurde der korinthische Hdm während 
der Schlacht mit seinem Visier Uber die Ai^gen heruntergciogen, wie es ttitete 
Vasea uad audi der Pries am ddphiachea Schatzhaase der 9phite tatsüdiKdi 



I) liM «Mj^iMi* Uanwif, HdiMndiaba 109; Ktiflag, SM—hag Wams N«. 94 od tMS 
ittt mm «M. 
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darstellen, Aber ilt i-ch'- Künstler der Zeit, in welcher oicsc Amazonomachie 
aoMind, empfinden eir.'jii uiiuhfrv.indlichen Widerwille« gegen Männer mit der 
faramnea Maske; lieber aebeo ite vod der Wahrheit ab und achiebem den Helm 
mVcV, was jeder Afhener im Kampfe wohNräslich vermieden Intle. Unter dem 
Helm 'rrif:;: Theseus eine letlcme Ti.ir.i, '.on der :^'lrichen Form wie die Amazonen, 
und deren Zweck kann nur sein, den Kopf gegen die Reibung des Metalles zu 
■cHiaiieBi Der vom Pfeä Gctroflcae auf der Rückseite setxte sich tum acHien 
Zwedc eiaa kttrsere Kappe ohoe Laschen auf. Ungewöhnlich ist auch die Be 
festig« ng des Chiton, der nur bis in BruiUiBhe hinanfireieht, vermittelst Trag- 
bändern, ähnlich unseren Hosenträgem; auch das Kämpferpaar hinter der reitenden 
Amazone bedient aicfa dciaelbea Träger. Da diese BcfrtrigiingsweMe in gans 
imägm, der unserigcn gleidneitigen Dmatelhmgien wJederfcehrt, so nraas es sich 
nxn eine nur kurze Zeit, um die Mitte des Jahrhunderts übliche Mi>iJe handeln. ') 
Die Amazone, welcher der Speer des Thcscus gilt, erhält endlich einmal 
BrQtte in tciBKger Vorderansicht ungefähr richtig gezeichnet, worauf wir so lange 
WUrtmmuattBn. Um den Hals trägt sie ein Amulet an einer Sdmur. Die Wange llires 
mit TUhmniter tauschierten Helmes wird mit dnersitsenden Gestalt verdert, wiesidi 
solche auch in Wirklichkeit von antiken Helmen erhielten. •) Ein iiandtjrcinicher Fort- 
sduitt perspektivisdien Sehens, der sich in der WiedergalM ihres schräg verschobenen 
RondseMMes venüt, kann keinem mfiaerksunen Beobaditer entgehen. Selbst der 
sonst 9.^ vir] hoh<-r «stehende und nur um kurze Zeit, um k.nim mehr als ein Jahr- 
zehnt altere Zeichner des Bologneser Kraters, Taf. 75, tin<! der Penthesileiaschale, 
Taf. 6, kam noch nicht so weit; auch dieser wirkliche Künstler sieht zwar ichon 
die Rinder des Schildnmdes in der Verschiebung als Ellipsen, weiss aber noch 
nidtt, dass die Konturen dnea Ringes hi Schritg>anaidit niebt die gleiche Distanz 

fesllialten, '.or.iJern d.ass sie nrjj .Linn -.n der kui/cn Achse näher rücken rru-M ri, 

als in der grossen. Unser Meister kennt diesen Lehrsatz bereits; auch bei dem 
Atiwner der Rfldadte begebt er Iminea VcntoM gegin dioet Gctetz. 

Ganz kurios behandelt der Maler die Terrain wellen. Es gelingt ihm auch 
nicht entfernt, diese Linien, welche Erderhebungen oder felsiges Terrain l>edeuten, 
sich in die Wirklichkeit zu übertragen; dass diese Wellen eine mindestens 
cbenio granae Tiefe wie ihre Höbe haben mOasco, das ging Ihm nodi nicht auf; 
er sieht in ihoen nfchts mehr als Kulissen und Vermtaattldte aus Leinwand und 
Pappdeckel. So steht der Krieger, der einer vor ihm niedergesunkenen Amazone 
den Spiess von oben herunter in die Brust lx>hrt, mit dem rechten Fusse hinter, 
mit dem linken vor einer solchen Erderliebung, trotzdem Ihm iSesribe bis an den 
Unterleib hinauf reicht. Ja von der Amazone wird gar nur ein Teil ihres rechten 
Unterarms vom Terrain übersctmitten, Wetm man frügt, wie sich der Maler dies 
gedacht habe, so ist ^ «■hrsclidnlklute Aotmct dle^ daas er na gar nidHs 
gedacht liat. 

Das rücksichtslose Schalten md Walten der Teminlinien, wie es seither für 

diese Fnilizeit durch keine Vase belegt war, verrät sich nun auch in dem Über- 
schneiden der Gestalt einer im Sterben liegenden Amazone, welche als minimaler 

'} Auf <)fr Kflpborbot-AmpLor«, MonutnTiri IrieJm II, 14 uM'I <1iMri Iw>lrt;^nrtf r Voluteiikrater, 

'; Tiiliiniu^icr ui einem CMUtonnhelRi der LipperhcidcKlwa HeUiU4miiiluiig in BcrÜDcr 
IfuKum. Arch. Au. 1905. S. IJ. — llelinwuige nk liMadHa Od|MM; JsfeAsSk iM/t 

rucliiri>(U>.R<Sclik*U, TaMuulani, Sana iL II 
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Ausschnitt unter dem Henkel angebracht wird. Mit Ihrem Kopf in strenger Vorder- 
ansicht, den beiden über das Haupt geschlagenen Armen ruft sie sofort die Krinne- 
mag an eine ähnliche Gestak auf der Müncbener Schale, Taf. 6, wach. Weshalb 
Jttioch auf Ihfcfls BiiMn elna nehttt Hiand cf scheint, die uninSgUdi niit 
ihrem Arme in Zusammenhang brtnfjen lässt, das bleibt ein Rät';<^l. Denn 
dass der Maler eine weitere Amazone andeute» wollte, welche die Verwundet« 
nnierstützt, dabei aber die HeUerin mit Au-.:-:.i':-\m<- einer Hand hinter die Kulisse 
geschoben biftte, eine aolefae Fcdbeit ginge selbst Uber das Maß dessen hinaus, 
«SS steh mser hi diesem Fuikte nicht gerade skiuputSse Maler erlaubt. Mit 
Kiiien in Vordcraiisiclit steht CT UOcfa auf einem sehr gespannten Fuss. Al;>er fiir 
dieses Ungeschick darf man nidit sdne Kunstatufe verantwortlich nucben, soodnn 
CS ist eh rdn povOnlicbes. wie die gans befriedlgeoüe Lttsong dieses Problems 
auf den Vasen Taf, f; v.r.d 76 cnvcist. 

Als ob er ein fertiger Künsücr wäre, der alle Register zu ziehen versteht, 
sucht unser Maler in den beMen rechtsliin folgenden Figuren durch den Kontrast 
ifaMr ganz ruhigen Haltung an wirken. Zunächst eine verwundete Amanoei die 
auf ihren Speer gestützt weiter hbilct Die nuve Ungenierdielt, mit «ddter 
sie mit dem rechten Ann über das Ornament lnniiber(,'rclft un<l mit der auf dem 
vorspringenden Hetikel der Lanzenschaft weiterlauft, verblUill selbst für ein antikes 
Werlc In den Augen giieelüsdier KUnader bedeutet, wenigstens in dieser Epoche 
noch, der Bildralimen entwe<leT 7uvic! ri<Jer 7,iiwpni(^ Manchmal behandr'!n ihn, 
wie etwas innerhalb der Datitcllung leal Gegebenes und sie las&en eine Gestalt be- 
quem sich an ihn ankfanen ; mit der gleichen Unbefangenheit ignorieren sie ihn aber 
audi, sobaki ca üuen pasat; s. B. rutsdit gleich die Amasooe in der voriier 1» 
•dindwMa Gruppe ndt ihren Fuss in den Rahmen Modn. 

Die fcl%cndc nof;enschützin — denn weiblich ist .sie trotz der fehleniien Bi n ,;, 
da andl bd den übrigen Amazonen mit Ausnahme der einen genannten kein Busen 
vorspringt — diese SchUtdn mit dem Körper in Vorderanskfat bedeutet wieder 
ein Unternehmen, an das sich keine firUliere Epoche hätte wagen können. Ganz 
klar kam ja die Verkürzung des rechten Oberarmes nicht heraus ; aber hier gilt das 
Wort : et voluis.se .sat est. Wir dürfen nie vergessen, dass die Maler, wdche wir 
VW uns haben, auf der ganzen Wdt die ersten Menschen sind, wdche lierauslxingcn, 
dass ebie dem Beadiauer entgegen laufende Linie oder FBldie Oberhaupt wieder- 
gegeben werden kann. Ist das l'uKcr einm.^l erfunden, kann jeder Dumm- 
kopf schiessen. Die Amazone schaut, ohne die Rechte, nachdem die Sehne 
ahgeschndlt ist, zu senken, dem Pfeile nach, den sie einem rechtshin laufenden 
Griechen zwisdien die Schulterblätter geschossen. Ahnlich kann man beim Scheiben- 
schiessen manchmal beobachten, dass der Schütze sein Gewehr erst dann von der 
Wange wegzieht, nachdem er beobachtet hat, wie der Schuss sitzt. Der Verwundsts 
greift instinktiv nach dem Pfeil, ganz wie die neu gefundene Niobide. 

Wie wenig sich der Maler bd der Rückseite anstrengte, das zeigt recht deutlich 
ein Vergleich der Pferde des ViLTpcsijiaiint"! mit dem Ross der .Amazone vorne. 
Und was bcsondcr-s zu beachten ist : sobald er sich nicht anstrengt, vcriallt er in 
eine viel unentwickeltere I' i)nnens]>rache. Die Chitone der Amazonen werden in 
abwecfasdnd gbitt« und gefiüidte Streifen lerlegt, die an ältere Zettea der Kunst 
mahnen und wie nan de dem lODStlcr, der, wie er auf der Vofd«ite bewsiat, 
die Vcrtielüag der Fahenfurchen empfindet, gar nicht mdv zutrauen sollte. Dieser 
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balbarchuscbe Stil iat offenbar die ZeJchenwetoe, die dun ak juageoi P u wdieB bd- 

gcbtacht wurde und die er nun tn.ihcli s handhabt; die fortgo^chrittt-nere Formen- 
behandlunf; macht er nur imihsain den tonangebenden Kunstlern nacii ; aber sie 
iit ihm noch nicht in Fleisch und Blut Ub ef ge fa y, denn sonst konnte er j« 
Mich sie ikiiienhBft fainwerfdi. Was der Iblcr an uoaeier Schätzung verliert, daa 
gewinnt die Vue ab sprechendes Dolcument einer Epoche der Stitttiderang. 

Ranal wirken in '.licscm ;,MTizcn lanccTi I'ricsc nur die beiden letzten noch 
zu betrachtenden Gruppen. An ihnen regt sicli lediglich das antiquarische Inter' 
«aae Air die kalbnuMidflSraiigen AmazonenKhilde, die so deutKdi in ihrer Kon- 
struktion als aus Weiden geflochten charakterisiert werden, und zwar wurde 
nicht versäumt, an den vier verschiedenen Schilden dieser Gattung die Fiechtart 
jedesmal wieder mit einem neuen Moitar «nngeben. Die Pclta der Amazone 
liioter der Rcitaria iit mit Maleffd vcniert gedadit; ein Häschen sitzt in jedem 
Home dea Halbniondes. Z^risdien den fCSinpfinn dcf ersten Gruppe stdit ein 
allzu lebhaft an einen K'.ciderstancJcr erinnerndes Baumclicn, das aber in gleich 
gewalttatiger Stilisierung sogar von einem so viel gewandteren Zeiclwer wie dem 
dea AifMMinlcolmarB in der MoliideiiaBeiie S.S51, aueh den dea Pqdcten Taf. 15 
wieuergegaocn wm. 

Zwisdien den Henkeln oben scluut nur der Kopf einer AmazoiM heraua, 
welche sich die Laschen ihrer Tiara unter liem Kinne geknllpft hat; auf ihrer Pelta 
als Zeichen eine züngeii ide Schlange. Sie macht keine Miene, sich am ICampfe zu 
betdUgen, demi sie littlt ilire Speere nidit in der ReelMcn, soedcm in der Unlsen. 

Hier sollte offenbar eine Amazone geschildert werden, die ganz zum Weibe geworden« 
sich feige versteckt. Angstvoll bliclct sie nur auf das Ende ihrer Schwester. 

An unserem Krater vermag es der HaMncai der bei den ^'erwandten Gcfässen 
«echt stiefmütterlich beiiandeit wird, an Inlainaa mit dem Hauptfriea killuÜcfa auf- 
nmelinien : wenigstens der auf der Vorderseite. Wie so oft wird auch Wer der 
Arn.i/' M)i-r',i lilacht em Kani[if mit den Kcntaiircn an die Seite ge.stellt, und /war 
hier speziell der ICacnpf bei Peirithoos' Hochzeit. iJenn im Mittelgrunde lauft die 
lange Reihe der reich mit Teppichen briwngeoen and mit weichen Kissen belegten 
Speisesofa hin. Auch der mächtij^e Mischkcsscl steht bereit und .'v.-^.r :iu( einem 
so riesigen Gcstcli, dass dem als Mundschenk fungierenden Knaben niclit leicht 
fallen wird, aus ilm zu adlBpfen. Der Wunsch, den Kaum gut zu liiUen, hat wohl 
btim Maler die ErimieraDg an die Wirldiddceit etwas getrübt. Zu änaacfst reelits 
eilt eine ansdieinend jugendliche Gestalt, mit dem Himatlon beMeidet und mit einer 
W'Mf in i!er Hand, herbei, an weither die Haare einfach i;ii Ton.c;rund aii'if,'cs[iart 
wurden. Da kann kaum ein Zweifel bestellen, dass beabsichtigt war, Haar und 
Bart «cisaanlsasetaen; nur vergass dann acUieaificta der Maler dicaenZusati. Ala 
Grris könnte er niemand anders sein als der Rrautvater. 

In den vier Kämpferpaaren, entsprechend der Vierzahl der Kimen, wehren 
sich drei der Griechen mit im Speisesaal aufgerafften W.iifen; Thcseu.<; — denn 
an ihn dachte wohl der Maler bd dem adtwertnn^iüftctcn Heklcn in der Mitte — 
schwingt das Beü, das zum Schlachten der Opfettiere bereit lag; die beiden andern 
griflen zu Bratspiessen. Die Kentauren weliren sich nicht wie sonst mit Baum- 
stämmen, sondern mit kurzen Scheiten, die vom Herde weggeraät zu denken sind; 
der Thescus^i^ner nahm eines der Kissen vom Sofa und hSlt es nun zum Sduitz 
gegen den Beilhieb wie einen Schild Uber den Kopf. Scfantz- und Tnilzwaflen In 
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di wwn Kaaapf »tod tho mPe ünpfOviriert. Mmi riebt, das Thenu kt gut dutdidadit 

Während sonst die Vasenmalcr froh sind, wenn sie den Pferdekörper des Ken- 
tauren überhaupt richtig herausbringen, mutet sich unser Meister noch etwas mehr 
zu: vom Pferdeldb verlangt er, dass er die heftige Bewegung des mit ihm verwach- 
aenen Menacben treulich sdomdiert; daher die aprcubchiige SteUung des enco, der 
zu wuch t i g e in Hiebe ambok, tmd bei eklem anderen, weil er versucht, einen Knaben, 
det ihm gefällt, zu heben und mit sich fort^utnif^en. Seine Rechte hält der Kenuur 
allerdings drohend, wie da geschulter Fausikampfer in Position; damit will er aber 
nur sagen : Bist du nicbt wil%, so brauch' ich Gewalt. Wähicad Aagrifle auf Franca 
sehr häufig sonst in Kentauromachien auf Vasen begegnen, wirft sich hier 
die Geilheit der Halbtiere auf einen Knaben, was seither nur im Westgiebel 
von Olympia zu sehen war. Aber noch etwas Aus^crordentlicheres sind die 
zwei io VerkUmnig scbrüg ins Bild gestellten Kentauren, von denen der Thcseus» 
gegucr dam nodi seinen Ifonadwiilcib In em^B^en^eaelatn Ridstunff dnlit als wfe 
den Pferdekörper. Der Kentaur m äusserst recht« war ursprünglich nfCIMIIllHl 
kulincr aiij^elegi als schliesslich ausgeführt. Den noch sichtbaren Spuren der Skiace 
nach hatte er sich auf den HinterbciBeB herumgeschwungen, um mit gebftumtan 
Vofdcrleib dem Sticfae des G^nen ummeidien, deaacn Wafle er nuch mit dar 
Rediten zu hemmen strebt. Lader kim diese reichbewegte Geatak tiidit mr Atis- 
flihrung. Hätten wir aber diese Vase schon vor den Ausgrabungen ir. OIym|;La 
gekannt, dann wurde uns die Kühnheit der Stellungen im Wes^ebel weit weniger 
Uberrasdu haben; wir sehen jetst, dass die Malerei an wBdem Schwünge der Be> 
vv-::un den Skti^itnm ihrer Zdt nidtta Midi|^: dier das GegcnteQ Hesse aidt 

bdiauptcn. 

Für den Fries auf der RUdcseite des Halaea genügt ein flüchtiger Blick, da 
er in icidilidi &dcr fidiandluqg eiaen um ein Mädchtn weibeadcn jungen Mann 
darstellt, wihread die Umworbene als waUemgeae Tochter tut, ab wollte sie von 
Icdnen M.uine etwas wissen, und davonlauft. 

Die kunstgeschiditlichen Fragen, weldie diese Bilder in so reidiem Malte 
wfMleD, werden besser etat dann erOrtert, aadidem wir den Knter wh£ den 
liolgcodaii Tnlida li etwdi tet h aj un , ff^H,) 



DIE Technik. 

Ktnf .Ändmini; der Vcrüi'ir'iTiiitig nur im vorderen Halsbild. Hier war an 
Steile des in Scilenansichl gcicichneten Kentauren, ein anderer m starker Bew^ung 
vorgesehen. Die Ausführung unterblieb wohl in Anbetracht der ■lülM, die der 
nahe Uber die letite Figur wegla«fetide Henkd veruraadit bitte; 

Ke AusMirang gesdiah fiberaS in lenftvoDen entsddedeoen Zügen. Die 
vielfache .Anwendung des hellen Fimi.sscs bei Mu.skcin um! Cr ,'. .mdunj; lejjt die 
Tafel klar dar. Besonders beachtenswert da» Abheben des mittleren Kentauren 
im tkäMA von der KBne und der Bdne der Amasone vom Pferdekörper durch 

Tfrl it 1 T 1 Tft ni itH iiitl Ii - — —-^ " -* 1 . III -* a — «MkiMl^a^Mk VSflneniMn 
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des Vonleibikles die Fahenbrlldie dsTgesteDt Es Hegt Uer unsweifelhift eine 

ungeschickte Xarliahmun^ der Wandmalerei vor, die zu dieser Zeit in der natür- 
lichen Wiedergabe der Falten, besonders der Bruche derselben, grosse Fortschntte 
efxich hat. Ebenfalk auf die Wandnulerei deutet auch die SoUe des gefallenen 
Kriege» hin, auf der mit sehr hellen Fimistönen die Beschmutzung zum Ausdruck 
gebracht wurde. Das Haar desselben Kriegers ist durch Streifen von Reliefstricfaen 
und Punkten bezeichnet; der Gcgcn-stand, der rechts über die Haare hervorschaut 
— in der Form tweier Finger — ist mir schwer erklärbar. Auf dem Riickbilde 
befiodcA akdli hei den ICodtureii der bei d e n finkeii und rachlcii Pipn^eo Ibnf heHe 

Linien im schwarzen (]r:.ndc. Es sind dies Relieflinien, über die der grundausfuJIendc 
rinscl korrigierend lunwcgfulir. Die Gebirgskunturcn und die Pflanzen sind mit 
weisser Farbe, die durch die Lasur sehr gemildert wurde, aufgetragen. Man darf 
BichtgkudMOfdassderMaler damit einen Farbene<iKktenieleawollle,a(MUlenicsBeaeliah 
nur, um die mtihselige Aussparung' zu umgehen. Dabei ist i Bterea sa nt zu seben, 
wie die (»rosse Pflanze rechts im Vorderbild noch ausgespart wurde. Es deutet 
das darauf hin, dass in der Wandmalerei schon zwischen Vorder- und Hintergrund 
imtccsdiieden wvtäm. Ja im nidi «bwiiiti gwicfaiMiBB Bhuia kt wohl nichls 
anderes zu ersehen ab dM missgUlckte, mu der Waadnalvei I wl Uw i n i MUium cne 
Perspektive. G^X*) 



I 

i 
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Kelchkrater in new-York 
Amazonomachie 

Diese Amazonenschlacht •) würde iin Vergleich mit der soeben betrachteten 
durch Mangel an Neuheit in den Motiven und w^en ihres geringeren Geachickc* 
in der Zdefanune alark ablSdkn, enthidte de ddht cfaie Figur, die geradeaus auf 
den Beschauer zu reitende Amazone, welche durch die Kühnhe;t des per-M'')-: 
timchen Wagnisses gar manches aufwiegt. Diese Gestalt steht aber bis jetit ui 
der giieddsd» Kuatt ciarig da. Vemcfat hatten ihoKdies Gnt um dn ^dnv 
hundert früher nicht nur Reliefs, sondern auch dir -schwarziiinjrij;«" Malerei in ruhig 
stehenden, genau von vorae gesehenen Reitern <Mirr schräg gestellten galoppieren- 
den ViaBcapuaen,*) vemcfat aber mit so naivem Urngdien der Schwierigkeit 
and daran mit so geri ng ieiB GeUneen, dass die Maler des streng ntfigurigen Stiles, 
so weit wir sie wen^;stens bis jetit kennen, hi richtiger EHcenntnb der Erfolg- 
liisigki it dieser Bcmtlhunj^cn da'; Problem vii'.!;^ beiseite legten. Es übersteigt ja 
selbst noch die Kräfte unseres Künstlers. Wenn auch die Verkürzung des rechten 
Untefarawa u ngffthr rl c ^rt ig hcrausicasig so iwuMte er doch den Olwia dwnfcei dunsh 
Arm und Hand \ crdecken, wci! rr ihn nicht in das Becken überzuleiten verstand. 
Auch die Prerdebcinc drehen sjch noch vici zu weit in die gewohnte Seitenansicht. 
Alle pe rsp e ü d i OTtchcn Versuche dieser Zeit ruhen eben immer nur auf vereinzelten 
Beoiiachtniigen, es bkilien nur einzelne, wie dem Zuiall verdanicte Bhcice in die 
Tiefe, Icdn definidv durchgedrungenes ErseiiBeaaen den Slanca filr Tielai- 
entuicklung -, es bleibt ein Probieren, das dem Studieren, dem dworedidicn El^ 
fassen der Perspektive durch Apollodoros vorangeht. 

I^eaeUiddarfaeitverTlt sich an derselben Figur reditdeuthch auch durdi die ganz 
willkürliche WieiJerRabe de? Helmbusches. In <ler t^ewnhlten strengen Vorderansicht 
des Kopfe* mussie er zu einem schmalen Streifen /asammcnschrumpfen ; nur hcine 
Dicke, nidit auch seine Tiefe diirfte angegeben werden. AVjcr wie die griechischen 
KilnmifT bis lone Zeit vor Entslehen dieser Vase sich sdieuten, in einen Profil- 
kopT nun auch die Profilansicht des Auges hincininsetsen, sondem es troti d em 
von vorne zeichnen, weil sie Jede Form nur in ihrer vDlIcn F-ntwick!'.ing begriffen, 
so wurde unserem Maler etwas gefehlt hallen, wenn er den Hclrobusch nicht in 
seinem charakteristisdxn Bogen hStte acigca dUrfim; und dn das eio&dte Profil 
des Rusches einseitig auf den Helm in Vorderansicht gesetzt doch gar zu schreiend 
jeder Erfahrung widerspräche, so setzte er den Busch, der tatsäcMidi zwei gleiche 
Seitenansichten hat, hi zwd sjrnmcträchco Profilea auf den von vorae g aa e lwaci i 

•) Mmtdp<j1uui Mtnciim lu Ncw-Vurk. ProrcDtcoi wit l<ei Tif- 116. 117. HSht 0,565. 
Akuudro dcU« Scu, Ijt gowu dcUo tamto ncU ane greo. (Aceidcnb Lfacei 190b) 
& 194, Im SiptnisMMdc S, Dstn Oofeaid, Aiuuliiiiii VaMsbate 194, S47> 
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Helm. ') Der Helnibügel, der sich infolge seiner Verdoppelung zu einem Halbkreise 
«rwdtert, nuas dum nglekh die Ruodun; der Helmkappe vertretea, welche adbat 

vollständig »nterdrocWt wird; erst der Nacketischüd kommt wieder zum Vorschein. 

Neben den» Kunststuck der Verkurrung mutete sich aber der KUnstlcr nicht 
zu. die Amazone überdies noch der Situation, welche sie umgiebt, der Aufregung 
des SchUclitgetttainwb mmpaaten. Sie reitet uns in einem ao bdi»g1khm GaU>pp- 
diea ent g egen, liHit dcluovo w di f i ft w nto igrohig auf ihrem PtBniimdbBctt«egeiM»en 
faradeaus, als ritte sie ihr Rösslein in der Reitbahn ni. Hass selbst der weitere 
Sdvitt, den wir hier vermissen, Uber der Schwierigkeit, mit welcher der Maler 
beim Veildlnen zu kämpfen hat, nebenbei die Charakterisierung nicht zu ver> 
gessen — dass auch das nicht über die Kräfte dieser Kunstaotwidduag hinaus- 
liegt, das wird uns später ein anderes Produkt derselben Zeit bewdsen. (Fig. 105.) 

Mancher Betrachter von Taf. 118 wird {jencipt sein, hier den Hclc{j für einen 
weiteren wichtigen Foctschritt perspektivischen äcbens zu finden. Oer Krieger 
Qiier dem Henkel linics und seine rlki klln gis nieilersl n fce o d e Cj^nerin weiden un* 
verlcennlwr in grösserem Maßstäbe gehalten als der I.anzcnschwingcr zwischen ihnen, 
der auf fernerem Plane im Bilde steht. Würde dieses Abstufen auf Berechnung 
ndieo, 90 wäre hier eine Emingenaciiart zu konstatieren, welche nicht dnmal eine 
«m JclülMiaderte spätere XuuM: sicfa prinanpieU aofeeigiMC hat. Alleio, tnUdem 
Mu!h atif dem Argonautenkrater Tkf. to8 der Hopfile lünten Mehicr geaeidinet ist 
und Irot^iJcm auf der Schale Taf. 6 <Ur Giieche und die Aiiuizone vorne den 
anderen Kiunpfer weiter liinten an Grosse betrachtlich Uberragen, so erscbeinca 
mir diese Beiqiide doda noch ra wisicber «id jedenlUis stdien sie nodi in var^ 
cinzclt, .tU dass sie eine solch ungeheure Anomalie in der Kunstentwicklunf^ zu 
garantieren vermochten. Der Krief;cr Uber dem Henkel rechts ist ja, trotzdem 
er ebenfalls auf dem vorderen Plane steht, doch kleiner als sein Gegenpart Uber 
dem Henkel links. Darum will ich aicfat an ein Mirakel glauben, aondem tmue 
dem Meister hierin lediglich Sorglosigkeit im MaHirahe der Flguma lu, mil die 
Vascnrnaler wenigstens dieser Zeit dem verfligbaren Raum nur au hiulig noch 
eine ubergroi^ Herrschaft einräumen.') 

Beaaer ab anderen Vaaen gdingt ea dieaem Krater, una in daa Gewim dea 
Kampfgctümmeh hinein zu versetzen. Dieses Gefühl wird nicht bloss durch das Ver- 
schieben der Gruj Hien uberein.mder und ineinander, sondern namentlich dadurch erreicht, 
dass die mit der Bildfläche parallel laufenden Schicjücn licr Gruppen durch die Quer- 
richtimg der Reiterin dur ch s chn itten werden. Auch die langen Linien der Lanzen, 
wddie regdlos sich sduuiden und krausen, befSwiern diesen Eindrudc der Unruhe. 
Selbst der fli^cndc Pfdl traj;t das Scinij^c dazu bei, das säuberliche Zerlegen der 
Schlacht in eine Reihe von Zweikämpfen etwas vergessen zu machen und den 



•) Der Maler der Kentaurcn^chUcht Tif 15 frnlet sich mit dem liu^ri-.r. der hier Aof einem 
g«nau vt>ii hinten jjciebenen llelmc '■itrr, »uj .Jic ^jlrtiln- \Vei»c ib- Ein« enl*jir«chtnd« VViUktlr 
Uut iich an dem kn Viz- foa wteder^^ci^r ^jcn? r. \ [ucnl.ilile beobachten, wo die horizontalen Hond^rifte 
dir Voluiciilirurrt oicbi, «ie ai« milaitea, in Seilenanaichl Keieichnet, Kwdcrn in volle Brtiienanudii 
kinn>Ke<lxeht «erden. 

*) Rolicrt im Herne« XXV 430 b*i uif Gmad von (leitpirlen im Frie« von Gji''lt>uchi angcnonnrn, 
du* die Pol]>sna<i>clK Maleni Abstufnng der Ficsrcngr •^se vo:ti Vordei][rund itini Hinteisnind gekannt 
habe. Da «r jtdodi i|ilter is «eiam Rtkoailnktiaaco dw Paljfnaindioi Bilder dkm Foiuchiiu 
bliM HMhasag «Igt, OHM «r mIm Awirfct ab«r 41mm Fiwkt g^sJiit hsliie 
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in dtr Fern« tu Mdwa. FrdHdi wM 
Pfeil ahedMMlIte. in nnaea Frieae nibht finden. 



Der Kelchkratcr und der \'olutenkratcr, welche im selben Grabe standen, 
Vkileielll alfo mit der gleichen Sendung nach Italien gebogteo, sind troU aller 
auf dmentcn Bhck erairhtlirhen Verwmdtarihnft doch nkfat von dar gteidien Hand 
bemah. An KdcUenter bt der Strich «eaiger keck tmd sicher, gfafchmässiger, 
fast ohne Drücker und tlar.i ii etwas mager, mit einem Wort archaischer. Man 
vcrgkaciie nur die Halbmondsdiilde auf Tafel 117 und 119; dort breite Striche 
derb hinipeworfsB, hier dte AwsScIcd mit achUleftiaftcrSorpi&lt iiiAf[licliBt gielclMHüaaiy 
und reinlich au»liniert. Die Hand, von welcher derVolutenkratrr stammt, Lst selbst in den 
von iiir vernachlässigten Partien der Ruckseite bei der Falten Lwhatidlung nicht üu 
timid wie die am Kelchkrater. Auch steht der Meister des letzteren im Beobachten 
der Venchiebung von Schilden in Sduiginaiciit noch nidit auf gleicher H6he 
wie Her des Volntnkntera. Nur em Dctaii keiirt faat üenau UlieraBitiniaMiid 
auf beiden Gefässen wieder: das i't <l:r Zeichnung der !'ll,iiu< ii. belebe da und 
dort vom Boden aufspriessen und von denen einselne durch die Kämpfenden zer* 
treten sich niederbeugen. Dieses Detafl wird in beiden F^n so OuäiA behuidelt, 
dass man zu der Erklärung greifen möchte, die Pflanzen und Bodpnlinien seien 
im (gleichen Atelier von einem und demselben Arbeiter, der gerade Wei^s ange- 
rieben iuitte, in beide von verscfaiedawn Händen bemalte Gcfä-ssc eingetragen worden. 

Dens fast fabrikniMig mttsaen wir uns die Herstellung solcher Vasen denken. 
Nieaniid wird eat g rfieu. dass die beiden Ider verS0attliditen RfasengelisK in 
nalu r \'<T\i .m. Itsrh.ift stehen zu der schon von Furtwänjjler (T, 131I zusammen- 
gesclilosscnen Gruppe von Voluten- und Kekhkratcren, auch Schalen, durchweg 
von gnit ingewQluiBdi gremn Fropotdoncn« <lis b e wun dcfa gernn mit SmcD der 
Amazonomachie, aber auch mit Iliupersis und anderen Darstellungen geschmückt 
sind. Von den Amazonen hat unser Werk die wichtigsten schon gebracht: den 
Volutenkratcr von Ruvo, Tif. 26 — 28, teilweise auch den von Gela in Palermo I, 
S. 131, den Kekhkrater in Bologna, TaC 7$, 76, die Schale in München, TaC 6 
und den Lcbes im BiteiaelKO Blttsenm, Taf. $8. Sie geliHren mHammen, iddtt in 
&nnc, dass alle von der gleichen H itiil li'rnii'.t wären — denn im Können 
sich sogar ein sehr empfindlicher Abstand geltend — aber alle benutzen 
die glödieB Vorlukier; alle Maler durften üire GcAsae vom selben Töpfer belogen 
haben. Denn soldie Möbel von Vasen zu drehen, ist aidit Sadie eines Jeden. 
Und dank der Schilderung einer attischen MalerwerIcstStte auf einer Hydria der 
Sammlung ( aputi in Ruvo, die unsere Abb. 102 wiedergibt,') bekommen wir 
noch einen £inblick in das Atelier, dessen Spezialität jene Riesengefaase waren. 

Drei junge GdiOfca malen an mächtigen Vasen, unter denen gerade ein 
Voiutenkrater und ein Kelchkrater genau vnn der Form, wie sie die zusammcn- 
gestellte Gruppe von Gefässen in natura zeigt, der Vollendung entgegengehen. 
Man wird einwenden, die Zeichnung der Hydri» Capiiti ad in einem weniger eo^ 
wMsdtca Stile durchgeführt, ala die Meister auacr Gmppe berdta erreicht hätten. 



>) KiSb AaatK 1176, TiL B. 
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Das ist wahr. Aber da Volutenkratere von der schlanken Gestalt, welche in 
unserer Gruppe als ständiges Muster angenommen sind, in früheren aU den zu dieser 
Gruppe gerechneten Exemplaren gar nicht vorkommen — denn vorher zeigt der 
Volutenkratcr noch die gedrungene Form wie bei Euphronios (S. 14) — so muss 
demnach das Bild der Hydria Caputi trotz seinem antiquierten Stil der Entstehung 
unserer Gefässgnjppe gleichzeitig erdacht sein, von einem Maler stammen, der 
nur nicht völlig auf der Höhe »einer Zeit stand und dem die Stciflicit des halb- 
archaischen Stiles noch in den l-ingem steckte. Merkwürdigerweise herrscht nun 




Abb. IM. Vu« cilitr Hj/iti» d«r Ssmiiiluavg Captuj in Kuti* 



in diesem Atelier als Meister nicht ein Mann, sondern eine Frau. Denn die 
Malerin, welche auf erhöhtem Tritte an einem Volutenkrater pinselt, absichtlich 
auf höherer Stufe, damit sie diese jungen Leute da unten auch gut Uberwachen 
kann, so wie ein Lehrer seine Burschen im Auge behält, ist natürlich Herr im 
Hause. Das Hydrienbild verstehe ich als SeitenstUck zu den wohlbekannten »Rand- 
zeichnungen aus dem Schreibheft des kleinen Moritze: einer der Lehrjungen 
machte seinem Grolle gegen die verhasste Aufpasserin Lufk. Denn er versetzt 
ihrem Dünkel einen tödlichen Stich, indem er vor Augen fUhrt, wie Athena, die 
Beschützerin aller Künste, in eigener Person begleitet von zwei Siegesgöttinnen in 
den Arbeitssaal tritt, um jedem der braven jungen Maler den Lorbeer um das 
Haupt zu winden, nur die Frau Meisterin, die so prätenziös auf ihrer Estrade 
thront, nur sie geht leer aus. Im Hochgefühl befriedigter Rache wird der junge 
Mann seine Hydria in den Brennofen gestellt haben, damit seine Persiflage unaus- 
löschbar für alle Zeit verewigt wird. 

Ganz unabliangig von der Erkenntnis, dass in Athen bald nach den Perser- 
kriegen ein durch zarte Hand gelenktes Atelier zur Bemalung solcher Prachtgefässe 
existierte, war mir vorher schon aufgefallen, dass der Amazonenkrater von Ruvo 

F u r I wi n |l «r ■ R« ic h hold , Vj,*nm»)n*i, SwM It. 
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weiblichen Geschlechtes ist Mit seinen steteotyp sdiSaen Geaiditera, mit leiiwm 
IntcrcMC für rpichgcsticktc Gewander, denen zulieb die Kämpfer selbst in hcisser 
Schischt sich so lahm bewqpw, als giüte CB, nur die teuren Kleider auch zu 
idUdi, dafxfl tit ahcr dodi sovicA tvie BsSflldi su scIhmwb^ ilmn <fic Eii^iel^ 
geduld, mit welcher an diesem Krater die miihs-nrasten Omarr.entir in endloser 
Reihe wie an einer Stickerei zehnmal, hundertmal immer gleich wiederliolt werden; 
diese fiir weiblidus Arbeiten und EmpHnden so charakteristischen Ejgenschaften 
de» Ri^veaer Knten vernetea ihn mir, wie Furtw&ngler kIu» oben (S. 88) mitp 
teiile, als Produkt wäUiclKr Kwiitferti|;keit. Und teine Uifaeboidiift d«di 
Damcnliand wurde des weiteren bestätig durch den Chanktcr iwoer Bftkr, 
welche, wie ich später sah, aus dem gleichen Pinsel flössen« 

Entens der Krater Taf. 17, 18. Sdion die minuliOaen Omameiile, wefche 

in'tnnlirhr' G<>if'.:'r1 :\tirfinr hnrtc PmVir ^tp!'rn «".irtlrn, rntsprechen den Rn'diirPn ries 
Ama?,oncnkrater< ; läann aber auch liicscibcn Hewegungcn ohne ICraft und Schwung, 
dieselben stets »recht freundlichen« Gesichter, von denen viele affektiert den Mund 
öffnen, damit die weinen Zähne hoauabUtien Icännen, eine Ziererei, welche w■h^ 
haftig selbst die Annsne adien dem Baume auf dem Ruveser I&ater bei brennen- 
dt-11 K.inijiff initn^adlt Gellt licht auch hier <!.i4 pnn.rc Denken <Ies Malers darin 
auf, die Kleidung von FIrv zb Figur zu variieren und eine Auswalil moderaer 
Ftlanmi v oii u legeii? »FriihialinRioden flir daa Jalir 4S0* hätte nun dinniter 
schreiben können; wenigstens stecken die Mädchen SO atetf In OlreH Mc iJ e iU , 
ganz wie in ticn Zeichnungen heutiger Modcjoumalc. 

Zu citcns der ebenfalls in ungewöhnlich grossen Dimensionen gehaltene lüiiier, 
meiaer Ansicht nach ein Uiskubd sum Einsctscn des Fsykters, Taf. 64. Wie 
FurtwSngler (oben S. 21) bei diesen lahm und ttnidseh hemmsteheaden Gestalten 
an dcB lebensprühenden ürj'gos zu i^nkLii \ 1 -ii: nht'^-, war mir stets unbegreiflich. 
Ich j^ube vielmehr, die misshingcnc Drcivienclsicllung von Sapphos Kopf und 
ihr impertinent tchkfer Mund finden voUktymmene Analogie auf dem eben 
besprochenen Krater mit dem Reisten ; hier auch das Format der Fipurcn. Nur 
muss der Kühler der Augenform wegen etwas aller sein. Wer weiss, wie fremd 
den Griechen die uns schon von Kindesbeinen an eingeimpfte Anerkennung der 
Suptdorität des schuneren Geichlechtes war, den wird daa Tlieina der Oax^ 
stelltm^ auf der Sapphovase befremden: hier blitzt ein Mann ab, hier ist es, wenn 
nun II ir eine etwas ^rewagte Übertragung itnxlemer Tra f., i' •' das Altertum 
naclisehen will, nicht Alkaios, welcher die Hosen anhat, sondern Sappho. I'aaat 
lieaes Beteocn weUBefaer Obcilcsenheit nid« trefflich an tnaerer Annahme, daaa 
daa Bild von Frauenhand stammt? 

Dieser Frau Meisterin') also — wenn sie eine Frau war unJ uicht, was wahrschein- 
lldier, eine fthliche Jungfrau — gehört nun auch der liier publizierte Kelchkrater, 
der nmr bi der s til i stischen Entwickhmg noch nm em Stück selbst Uber die jüngsten 
der Atnneifcui« MaantaienKeaMlleB Warfie hhuH^dit, aber mk ifanoi dtt banalen, 
unkt ■ kcn BcwegnogM gemein hat; auch das gleidie BeeU c beu , ja immer hobsdi 

zu bleiben. 

') Einij^ «eitere Werter <lcr«-lti^r; llim!, iher mi friihcrrr und ipttercr Epoche «ind : 
l. Volutcnkraler. Bnt. Mus. F ^(jq. tlcydcmann- (iijjjintoinarhie »yf einer Vase aus Altjmnur«. — 
*. Knia fai Pdcnbwf. Stqrfiani 1*7«. Compt* Rnula 1867 , T«f. 6. — 3. «wi 4. VolatcBkcMct« 
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Im Atelier der MeLsterin sassen aber auch jüngere Kräfte, die sich, wie uns 
die Hydrta Caputi sagte, mehr zutrauten, aU der Frau F!rinii|iaUB. Und zwar 
mit Recht. Denn der Voluteakratet Tmt 116^ 117 kan nur von dnam der «uf- 
atrebendenTatenteinderWeilatattbenishsdn. Dieser Maler meradiiatiidlMtaerZdt: 

ilT: !"..lt(ri:i' Ulf f.^hrt er eine prinzipielle Ncufi .r.- lijrcii, die GeWUldaUgeii . Ja. 

er verwendet dieses Motiv am Theseus im Kcntaurenfries, am TImmub mit den 
Amazonen, sowie auch an deaaen zweiter Gegnerin oft lokAer AuHringBchltefc, 

dass man deutlich sieht, hier handelt es sich iim eine noch f^m warme neue Errvngen- 
schaft, rur die der Maler Feuer und 1« lamtneist und die ihn verleitet, uns sein Steckenpferd 
alku oft votxureiten. Überdies werden diese Augen, von denen sich in älteren Werken 
wie dem Kmer von Ruvo Taf. 26—28, der KeotauroaiBciiie S. 347 tmd dem Argo- 
mutenlerater Taf. 108 die eraten Symptome leiljeu, DOcli dadurch besonders betont, 

dass sie mit verdünntem Firnis ausgefüllt, also schattiert werden. Diese Art der 
Faltenbehandlung fmdct auf jüngeren Gefissen kaum Nachfolge. Nur ein schönes 
nifnent in Atlien, anscheinend mit einer Hoduritaanne» daa indeaaen nicht a» 
wesentlich späterer Zeit zu stammen hnudit, dringt uns dieae Modve in last vcT' 

wirrender Menge auf (Abb. 103).*) 

In der Plastik begegnet tms das Unterbrechen der kontinuierlich ausgesogenen 
Fähen durch Gewandaugen zum eistenmale in gii>saeiein Umlhnge an den Tempel* 

giebcln von Olympia, bes()n<lcrs absichtlich an ilrr knicenden I.apithin K nach 
Treus Bczcichnunj;. Noch weiter entwickelt an dem etwas, al>cr kaum um mehr denn 
ein Jahrzehnt jüngeren Grabwiiefder I%tUs von Thasos,') wohlbcmerkt von Thasos, 
«ober der Meister Poiygnot ■«»"'■"t der in Athen der Malerei die Bahn öiliieteb 
Bei einem Veigleidie des ebfngrrmnnten Vasenfragmenta mit dem Grabreiier wird 

L'ncditcd Monimicnt* I, T*f. 10—14. Ilcrocnktinp^ und Abachic^Jim». — 6. Amphora mit Strick- 
henkeln ia Oiford. Gudaer, Vuct in tbe Aihoioleui .Muxiun, No. tto, T»t. ■>, dem jedoch die 
bei Rcinacli. Miltin et Mitlii^eii, & ISS, ugaicbtiia Uicres Pabtikatioiwii CDtgiogen. Hliii lilsilmai 

— 7. KmatagiMalc in Itulk. Robett, UuatInnchlMbI, S. 5«. LeuMpiNdefirub mit M li l i >wiw j |» i i 
«i* aaf diB ba^nduMa KiaMr, w» aach d» I^AikfiM tmtmm Au »Uadm^ wiidiriMkit, — Ab 

MmhIb «gU ach sack iwiiwn; 1. 
I LMHti. imiati^ C aBi t i lM S awit 4» S»; Bshiarli, MIMa m MMapa, 8.117. Uad4 

I d«r td» ilyiitiliiihtsii PalunMoailaag u AiWoa: 9. dar Ia UrtilMir TidMI^ abtr mA. 
1 MOitt bMiU» KfMw Ii ■ snoa. MtM. S s iia der Ifcip m li. Mia wigUfaht ssA du 0«f> 
1 ak SciUUMkkca ah dM uf dM Rmmmt VdkfiadaMcr, de 
i dMi »lidfi iMw l iia. Taf. 17. iS. 
1: l& dir SMoaM hi Lamm, MoBiuMaH ', 

— Bi tM Mk m U m m , imm tis Mitar MOmm, da M ia wni vmcf i!<-> 
sAia «MdM, a» AmuaanäUlm aawir Vmagrapp* Sbbtngai, gerade «b» di Mduh 
TMMr Timixete hat. Ftiaräl (Sf, 91) Iwirlwidll l«w ihm Vuer Mico« durch den Heina miliar 
*M dm berühmteren Trlfcr dci Nincat. D* Jedocli derwlbe Plinius 147) ein Bild von der 
Hand der Tochter, eine Artenn^ in KphcÄrii. ils ein hrjch*Llrr.tlmU<-hfs WerW bcieichnet, la kann ihr 
V«er doch nicht »<.>l I j«r.i;er ^;e<•<■^<■n wiii «1» cl,<i> der Mik'jn, "eIcKrr inti J'oljrjno< ituamoien «r- 
bellet. Denn man wttrde sich ^hi'r .Mjri.ir^rn. menn dr^M-n picturi du PrüdiWat «nliqaiMlMaMMlIltMb^li 
Ich ge«eh«, ich hätte nicht abel 1 ml, die Fruii Menscnn liBurnc ru kaufen, 

*) Nach .\theDUche Mitteiluafen 1907, Taf. 6- Brtlckner, S «^j Aach der MMUt etwai curtlck- 
gtblieheae NfeiMer einer T.ekytho« wird noch von der neuen Struuiung mit ft>rt[»tri^*en : Cardoer, 
Vaacs in tln: A^!llnnl^An-^luic\lm, Ta/. 18 No. 331, 

•) FroehBcr, M«i««( de Fmac«, 39. Fiitdcikha- Wollen, 36. Gc tfichn i lc AbbtMuagca wie die 

Iii fTeIHgaiw, Mftm GiMiia» I, & sy), itad mb YinMiba i 
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raan entaunt sein, wie Ilmlich in beiden F&llen die Fahentiefen oben am Ober* 

schenket behandelt wurden. r)as altertümlichste Werk, d.^s GewandauLi'n vlt ' endet, 
ist eine in Rom aufgetauchte Grabstele eines Mädchens mit Taube, die bereits 
a chl agBnd HAüg nlt uwiilBii Bdiii c hei i Skniptwca in ZuwnMMfHhing gebtacht und 
daher ihrem künstlerischen Ursprünge nach in den Norden versetzt wurde.') Thasos, 
Athen, Olympia: diese drei Orte %vürdcn bereits die Grundlage einer kunsthisto- 
rischen Spekulation at^cben ; aber dank dem Volutenkratcr kamen wir in die 
glUcIdiclie Lage, nicht mehr spdcuüeren zu mUsseo, aondern glatt beweisen zu können. 

Hbfr mm aidi nun nüt meiner liblerin und flirein Atelier befreunden oder 
nicht, so %'iel bleibt .lusfremacht, das« Jie^e Gruppe von Ge/a>sen, deren Kern schon 
Furtwangter herausgeschalt hat, eng sich aneinander kettet. Allein bei diesen Werken 
vergessen wir gerne die kidBCD FfageB der Visenmalerei und ihrer Gesdudite: 
sie lenken unseren Bück geradewegs auf die grosse Kunst. Denn den kunstge- 
schichtlich am schwersten wiegenden Aufschluss bringt der neue Fund durch 
die Übereinstimmung seines Theseus im Kentaurcnfries mit dem Thcseus im Wcst- 
giebd von Olympia. Das ist einmal ein stilistischer Antialtspunkt, an dem sich nicht 
mehr «Main IKsst. Dieser nach rechts gewendete BeDschwinger, dessen Unterbeine 
sich in das hcrabplcitendc Himation, verwickeln, das ist eine so individuell durch- 
dachte Gestalt, dass man ohne Zaudern behaupten darf, eine solche Figur kann in 
dMNUttgcr übereinstimamilKaleht zweimal unabhängi).,' neu crTundett werden. Hs liegen 
■ur zwei MögtidilcdteH vor: entweder liat unser Vaaenmalier den Thcieus im Gidiel 
nadigezeichnet oder al>er laufen vom Gid>el sowohl ab von tmserer Vase aus 
Fr.ili 11 ir. rim 11 ililtti n l unkle /.usammcu. /^wischen zwei so niathemati.sch f;pii'''u 
verlautenden Parallelen verschwindet alles, was seither als den Olympiagiebeln ver- 
wandtherbeigieb rächt wut de. siifliidieKumt, pdoponnesiseheFnniengeataken, pariaebe 
Marmorplastik, ohne weiteres in der \"rr-,rnV'>ni:: 

iJic Übereinstimmung der Kentauromachic im Giebel und derjenigen auf 
unserer Vase beschrankt sich aber gar nicht auf diese einzige Gestalt. Denn die mit 
Verktinuiv des Pferdek&rpera adirlfg ins Büd gesctaten Kentauren des Vaaenineaca 
kISren uns darüber auf, wie der SehSpier des Weatgiebels zu dem Wagnis kam. 
selbst auf den «r-niL; fivi'en Grund des Tymjianons Kentauren quer hineinzu- 
sdiieben, sodass nur deren vordere Hälfte überhaupt plastisch ausgeführt werden 
konnte. wttweBd der Untere Tel nf die Giebd.icBiid Mi^eniik wcnfao onmle. 
Vmi noch ein gemeinsames Detail. Treti schloss bereits aus einer technischen 
Zuiiehtung der Ha.ire Uber der Stime des Lapithen Q, dass er ein Maarband mit 
zungenibrmigcm Ansätze Ol>er der Stirne getragen habe: die Bestätigung dieses 
Schlusses bringt onaere Vase. Da aber diese Form der Haarbinde nkhts weniger 
ab &h gewShnBdie ist. so besagt das Wiederkehren Saar EimeihA viel End' 
lieh : So zahlreiche Darstellungen der Kentauromachic auch sonst auf Vasen vor 
liegen, so enthielt doch keine bis jetzt den im Giebel gesicherten Zug, nämlich 
dass sich die brünstige Gier jener Halbtiere ausser auf die bei der Hochzeit an- 
wesenden Frauen auch auf einan KoaltM •iMdduiC; m unserem Fries begegnet 
zum erstenmale dieser mit CMyn^Ma tt hei e i n rtinmcBd e Zug. Also l)estehen zwischen 
dem Giebel und der Vase luaaer der Qrpiichai Uentitit dei Tlieaeiii noch 
weitere enge Beziehungen. 



•} HdUgk FUmt^I; l<a.to7. 



Canrnnd» XI, 13. 
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Zudem bleibt maere Vase aicht die etnxig« in der Gruppe, von der aus Fldcn 

nach Olympia liinüberleiten. Dass dasselbe auch bei dem oben S 247 abgebfldcten 
FragmeDte der Fall ist, hat schon Emst Curtius erkannt. Und wie nahe der Ar- 
gonautenlcrater dem olympischen Ostgiebel steht, das spricht rascher und klarer 
sii es Worte vermbgca, eine ZimmmctwteUiuig der betiefoiden Gwtiteu in Ab* 
faOdung aus. (Abb. 104.)') 




Abb. 10«. Oetultco Vau def .Ais«iuiuNB*'VMt 



Ak völlig gesichertes Resultat gewannen wir aus diesen Vergleichen: Unter 
lOn eiliahenen Monumenten finden sich die nächsten stilistischen und typischen 
rtoMen n den Olympkgicbdn in der hier behandelten Gnqipe ittiicher Vaien. 

Nkmiad wird sich diese ahlreichen Überehnttemungeo daraus erkUren, 
dm etwa die Vascnmaler ReiseeindrUckc am 01\ mpia in ihren Werken verwertet 
bitten. Also bleibt nur die andere Alternative übrig, dass von etnem einzigen 
Bmmpunkte aus Strahlungen aowoM von den Mdstcni der Olympiagicbd ib von 
unseren Va.<;cnma!em aufgcfanf^rn wurden. Und bd den VueBnalcni tttart adi 
noch feststellen, wo sie ihre Vorbiulcr suchten. 

« « « 

Es gibt wenig andere Cicblctc ilrr .1:1. kcn Kunst, deren Verständnis die 
Archäologie dank der Erschliessung neuer Dokumente so «llroühlich näher und 
niher rtkdcte, wie die Malerei Polygnota und seiner Mitwfaeker. Die Venuefa^ 
(!f -Frn Ili ipiü'sis zeichnerisch nachzuschaflcn, welche Benndorf in den Archäologischen 
\'orlcgcbiattcrn 1SS8 mit Ausnahme des letzten, des sachlich korrektesten und 
stilistisch besten vereinigt hat: von dem Versuche des Grafen Caylus an, aus der 
Mitte des XVIU. JafarhnndertB, der rümiacbe und veneüanische Bauten des Mittel- 
alters imd der Renalssaaoe hn Mnlergrande auflührt, Modurch durdi die kbaä- 
zLstisc!: k:ililL:i [■iit.\irr>- .Irr Brüder Ricpcnhauscti \' 11. 'alirc i'.-'u^ und 1826, welche 
Goethe, Welcker und andere durch Verschieben der Gruppen zu verbessern suchten, 
md weiterhin den zu archaisch streif dnrd^^efllhrten Entwürfe Benndoris aus den 
adltzigcr Jaliren des vorif^en Jahrhunderts; hb endlich zu dem vollendetsten von 
Carl Robert, welcher alle damals zur Vertagung stehenden Mittel atn scharfsinnigsten 
ausgenutzt hat, dioe Veffwclie bdden eiae urwarls flUucade Leiler, ein mdiMliffesb 

•) llnifuuftpen tur AtU^metope vnni /r mtiriiyj^-l verrKi cioc scliwinrlg-jrige I.ckytho«, Kbff. Journ. 
HeUcn. btudles XIU Tat. }, wdche trau ihrer icliwanen Fi(<uen kn dw Ztn dca Kbünea Stil«» bcnmwr- 
fsickt vad 4aNach aas dnilbie E^odis via 4is MMope iliMBiL 
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aber sicheres Wciterkonunen, über das wir uns freuen dürfen, troudcm unsere Ge- 
nugtuung immer wieder durch das bittere Memeato getrübt wird, dass wir nicht! 
«ineB Isönaen, dm wir uns dem Ziele mr nüheni, es jedodi nionala enicliaa 
werden. Aber des ht je des Schi da*] innerer ginzen Wisacoschaft. 

\V«nn bei Polygnots delphischen Bildern die von Figur zu Figur fürt- riinri'.f nde 
Beschreibung des Pausaoias uns zum Führer dient, während von antiken Kopien 
wm 4m ScMprungen ia OelpU Inum eine Figur mit Sfcherhett nidi ecwl ee en 
werden konnte, so sind wir bei dem Anuzoneabikl des Mikon in der Stoa Poikile 
tu Athen aus den Jahren um 460 umg^ekefait fast nur auf Nachbildungen angewiesen, 
deren sachliche Treue bei dem Mangel an genügenden litterarischen Nachrichten über 
das Bild sich schwer kootroliieren litit. Aucb diese Nschbikiuiigen kamen nur trafest- 
weise nun Vorsefaein und wurden erst aHnUddieh ab soldm eilnmit; Ihr Kveia 
er'.vr rerte sich mehr nud mehr, in dessen Mittelpunkt nun die liier publizierten 
Gefasse zu setzen sind. Furtwangler ■) sprach bei den von ihm veröffentlichten 
Exemplaren unserer Vascngnippc bereits knncwcg seine Obcnengung aus, dass «fiese 
Malereien mit den Anazooen des Mikon zusammenhingen. Angesichts der Trag- 
weite der SchlU.<ise, die wfar aus dieser Kombination ziehen wollen, wird es sich 
aber empfehlen, uns zunächst einmal die GrfiadCi wetclie ditse Kombination üb«^ 
baupt rechtfertigen, nälier aacuadiauen. 

Aus Pfeusaidaa (I i$,s) erfthreo wir als bdnh von Mikoos Dantellmig nur 
so viel, dass die Athener unter F :hnincr 'les Theseus pef;cn die ,'\mazoncn kämpfen. 
Gelegen tlich spielt dann noch .An&tojih.mc'^ Inder LysistraleiG/bjdaraufan.tUssdicAma- 
zoneo Mikons /.u Pferde sitzen und schliesslich wird zur Erklärung des Sprichwortes 
tActoiv ii Boikqt oder Boia^i/ tibtm tffim^ noch berbeigebtaciit, dass Mikoa 
in der Stoa, gemenit Ist die PolMle. den Heros Butes unter den Kimplem auftreten liess, 
seine Gestalt aber durch einen vorspringenden FcLscn dermaßen überschnitt, da^s 
von dem Helden nur noch der Helm und sein Auge sichtbar blieb, im übrigen aber 
habe ihn der Haler nur durch die Bdaduift kamtUcfa gemadit Mag man diesen 
Biitf"; irum Marathonbilde oder ZU der Amazonomachic rechnen, gleichviel, die 
Notiz besagt, dass Mikon im Kampfe mit der Kompos4tion vun überschneidenden 
Teminliniett eniessb r Gebnudi machte. .MIein mk diesen Aufschlüssen wIk nicht 
wek zu kommen, wcan uns nicht ausserdem die monumentale Überliefetung an die 
Hand ginge. 

Vor etwa vierzig J.ihrcn wurde von .Xdolf KUigmann^'l die Hypothese au( 
gestellt, dass eine Anzahl Vaseiibilder des strengschönen und schönen Stiles, weicht 
Griedien im Kampf mit Aauutoeen dwatellen und wobei zuweilen der Ptataguoist 
durch den Namen Thcscus ausgezeichnet wird, von der Amazonomachic des Mikon 
inspiriert seien. Zur Begründung vermochte er nur anzuAihren, dass die älteren 
attischen Vasenbilder als Gegner der Amazonen ausschUesslich Herakles oder 
AcfaiUeus kennen, und dass auf ihnen Amaaonen au Pferd nur ganz ausnahmsweise 
vorkamen; da Iffikon unseres Wissens den Theseus zuerst an Stelle des Herakles 
gesetzt habe, so sei das post hoc bei den \'a t n rjn propterhoc. Das war eine glückliche 
Idee, aber alles andere eher als ein strenger Beweis; dies um so weniger, als nach der 
daan^Hi VasendukraDg die Ibdnrirknng im Ktnsigemrbe cnt mit dncr Disimt 

Zutatxt oben S. 84. 
•9 AmmK tUj, 9, an. DcnAc i> idaar SAttt: Dk iimniis, 4s. 
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von etwa einem halben Jahrhundert «uf die Schöpfung Mikons gefolgt wäre. Aber 
mit der Zeit festigte sich das Fundament der Hypothese; namentlich durch die Knt- 
deckung des HerooD von GjölbaschL Die Friese an diesem Bau cotiprechen in der 
Amwahl und ZxummKm^äkmg ilmr Tbemoi lO «nflUleml den Wandfaildcni in 
der Poikile \md zudem stimmt die nehandlunf; des Freiermordes »o genau mit einer 
attischen Vase Uberein, dass ein gemeinsames Vorbild fiir beide Werice statuiert 
werden nniss, und das kann beim Freierroorde nur das Gemälde PolsrgBOta nk Si- 
nem Thema in Plataiai gewesen sein oder auch, was mir bei der Vase sogar wiiir- 
scheinlicher ist, der direkte Einfluss, welchen der Meister in Athen auf die Vaaco» 
mal er seiner 2^it ausübte. Wenn nun in Gjölhaschi auch Gruppen aus der Ama- 
aooonuchie wiederkehren,'} welche von denen der KlUgmann'schen »Vasen t)rpo> 
Iflgiidi iridit ni tnosen sind, so ntoss andi flir diese Amazonen ein Vortrild is 
Wandmalereien des polypnoti.si-hcn Kreises angenommen werden und da kann, «eil 
die Anmonen beritten sind, nur das ßild des Mikon in der l'oikile in Frage kommen. 
Allein jene Ananoenvueabesdnränlcen sich durchweg auf, wenn auch mit leichten 
Terrain weflen durchsetzte, so doch einreihige Friese, wie sie nach sicheren Ana- 
logien ftir GemSlde des polygnotischen Kreises als zu archaisch atissusdiliesseo 
sind. In diese Liicke trat ein stark fragmentierter Volutenkrater in Bologna,*) 
wdclier die uns von Klügmann» Vasen her schon gelauiigcn Gruppen Uber» 
einander sdiiebt. also bt polygnotischer Weise anordnet Den Sdihsstein in 
den Nachweis set/t aber erst der hier veröffentlichte Volutenkratcr, indem er 
auch noch die fUr den Dütes bezeugten rücksichtslosen Überschneidungen ein- 
zdner Gestalten vor Augen iUhrt Und noch eines I KlUgmann (45) sog schon den 
Schluss, dass die Angabe des Phrynichos, in Gemälden sehe man die Ama- 
sonen mit T^fx^i rn>< >us Weiden geflochtenen Schilden ausgestattet, sich auf 
das berühmteste Bild dieses Gegenstandes, die Amazonen Mikons, stütze. Und 
zwar wurde dieser Schluss gesogen, trotzdem Kliigmann auf den von ihm herbei- 
gebrachten Vasen dieses Detail nicht su lielcgen vermochte, Uiiser Volutenknier 
stattet n-.m vier nnter den f^eehs dargestellten .Amar'onen mit diesem geflochtenen 
Schilde aus; auch der Kelchkraier Taf. 119 und die Kuveser Vase Taf. 37, sowie 
besooders hSufig der Kdchkrater in Genf Abb. loj bdegen dieses Dctafl. 

E>efnnach darf die Kombination der genannten Amazonenbilder, von denen 
die ältesten nach der berichtigten Vasenchronologie überdies in die Entstehungsseit 
der Gemälde in der Poikile hinaufrilcken, mit dem Werke des Mikon in dieser Halle 
als eine der am besten bcgiündeteo kunatliistorischen Tatsadien bescichnet werden. 

FreiUdi, so nahe wie wir dem Eindruck der gici eh aeit^ en statuarisdieo SchOp- ' 
fünften mit Hilfe ihrer in römischer Zeit a<iSE^ef\i1irlen Kopien kommen, «o einfach 
und klar tritt die Vorstellung des Originalgeniäldes nicht heraus. Und zwar nicht 
blaaa, weS die Technik der Vaseohllder dne von dem in Farlien ausgeftlhrten 

'1 Hrr.r.Eiurf-Nlenunn ; D»^ tiemon vf>n :^^--hi. !v lav *o griHiere Aiuahl der 

rr.ti<-hM.lriM'.r-i. van Klagliunri hrr':irii;<-7i^L'ri-rri V»..rr.l n li^f f W|IMl d M ilft i«t wA HBWWHcIl WWh JCT 
wichtii^ Leb« (uoaer« T*f. 58) neu hinzij|;cz*>i:-cn wuriip. 

") VcrülTciiilichl von PeUegrlni in: Aui r .Mcraorir dfll» ttori* p«lria i>fr Ic pr«>vincic di k«> 
mieni X.\l, 1903. Taf. 3. INtM ViM war mehrere Jahre vorher mit de« Herrn Direktor Brizio ftilMid 
Iteher F.rUu)>ni<i lur mich ceicUnwt «wdcD. l>xs> Herr rcUcgriai nir mit der PvUOatioii nivorkan, ilt 
nekt «treulich and ti wiN Mir m wsaKhem 4u« im« ticli dcndben Eik bciteiai|ai iMit, «was 
MkMidm GiMat« dae Mllkttiaa allailMiiB „variwniMB". 
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Origm] imentMch vcradiiedcoe ist Mdir noch ms dem Grunde, weil alle diese 

durch Mikon inspirierten Vasenmaler ihr Vorbild nicht einfacli ribschrcibcn, 
sondern sie p.ir.i]>hra.';icrcn es. Wohl (nögen die Meister aus dem Keranicikos i ag für 
Tag, wenn sie aufdcm Marktplatz henunspazieTten, in die Poilrile hineingeCreten sein und 
■ich aa dca Wundern dieaer neuen Kunst voUgeaogen haben. Aber nichta deulet 
danufUn. dass tie sidi nun vor das Original gesetzt hfitten, um eiBzebie Gruppen 
und Figuren daraus so treu wie mojjlicii na'.-b.ziizuiclincn ; wäre das der Fall gewesen, 
so mussten ihre Werke genauer miteinander übercinstimincii. Aus dem Gedücbtnis 
viehnehr verwenden sie, in ihre Werkstatt surtkikgekehft, das Geschante. Ihre 
Absicht geht gar nicht in erster I inie auf das Kopieren; was sie erstreben, das 
ist vielmehr, mit Benutzung der angestauiUcii neuen Krfindungen auf ihrem Geßisse 
Ebenbürtiges zu leisten. 

Wie vendiiedenaitig sich ein und daaaeilie Vorbild in den Angco vo^ 
sdriedeoer Vasenmaler widerspiegelt, wie dem ersten Maler diese, dem zweiten 
^'anz andere I'iiMirrii im ' ir;:_;iii;il-- ,!]<it:rs interessant crscheii)t:n. ilaTur gibt 
einen recht drastischen Bel^ der Kelchkrater mit DoppeUtreifen in Genf. (Abb. 105.) ■) 
Nndi den Chankler der Zdchoane nSdte omb belwiplen: dieaer Ifaler nun 
ein Knote gewesen sein, aber ztigleich ein Kerl voller Lehen und Witz. Wenn 
man sieht, dass er die wie schlanke Tannen aufgeschossenen Gestalten seines Vor- 
bildes mit ihren aristokratisch schönen, in den Kopien wenigstens manchmal reich- 
lich nkhtangenden Gesichten in die gediungenen Ftopwtionen derber Ftaletarier 
Ubersetzt; wie er manchen der Griechen und &st alten Amazanen die Regen- und 
Kartoffel n.i-sen von lianauscn .mlKintjl, den kühnen Heldinnen die wulstigen Lippen 
gemelDer Weibsbilder gibt, so denkt man, er halte uns zum Besten, er wolle das miko- 
BisdieVoriiild karikieren anatatt nachbilden. AberdemlAanneiateaciMt Eriatnur 
von Natur ein komischer Kauz, der mit seinen Augen die Menschen so sieht, wie 
sie leider meistenteils nun einmal ausschauen; eine Natur wie der Maler Dionysios 
von Kolophon, dem es an ^^yeOo;, an Erhabenheit gebrach und der nach Art* 
atotelea (Poet, z) ao niedertnchtig war, die Menschen mögüchst ähnlich mahn 
zu wollen. Wir kernten den Maler auch von anderen Werken her und immer 
wirkt er leicht komr^rh -1 Dlss dieser Krater, der nicht jünger als um 450 an- 
zusetzen ist, sich trotz seinem abweichenden Gcsamtcharakter an das gleiche Vorbild 
•aaeUieaat wie die übrige Vasengivppe, das ergibt sich nicht nur aus allg u nc ln ar 
qrpiadier Verwandtschaft, sondern durch das Wiederholen des Atheners mit gesenk- 
tem Sdiwert, dessen niedersinkende Gegnerin das Beil gegen ihn schwingt, wie auf 
Taf. 58; an die-ielbc Vase erinnertauch der merkwürdige Schwancnritterhelm, wel- 
chen der rechtshin Tilgende Krieger trügt; mit unserem Volutenkiater stimmt da- 
gegen Obeiebii wie der rileldings nledergiefidiene Athener seine zuaamnieugei uObe 
Chlamys kreuzweise um den Oberkörper gcwunrVn hat I>hrit<Tr.d v, : l.t, wie auf 
der Rückseite des Genfer Kraters Athener und Amazonen durcheinander wimmeln, 
mn einen Feind zum Toten zu suchen, und vor lauter Eifer nicht bemerken, dass 
der Feind «tKfat vor ihrer Naae steht Aber etwas Fhtenmiaiaica leistet der Maler 
adt dar Amnnone^ vaidm mit ünm Kaan «lieBao ina Bild Unmnsprengt wie die 
auf unacrem neuen Krater lurau«. Ttatideai «ach hier die Ifinterbeine dea Fkf 

9 MMh Miav «IcMM Zacbni^ dh kh iAeo tUf mU rOaSgK 
Dkddott Mfaslaiw» diufte. ObcmMkc Stelle* dad akkt «ictof(|«bn. 
•) KMsUtgcbcttc, HoiKBMSt« laMili, SOt 
ruIvSaflti'Kalckliald, Vina^Jml. Siria U. 
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des noch zu «rät ins Profil gedreht werden, so ist doch in dieser Amazone Schwung 
und Aurrq|uii|>, guu waden als «n jener Sdnilniterin. Vom Stile des MOcoa 
Uieb in dem Genfer Krater irdüdi recht wenig übrig. 

Juiifiere Vaaenmaler setzen dann das Dur Mikons in Moll um; so auf dCT 
oben (Taf. 109) publizierten Felike, deren Entstehungszeit zwischen die Jahre 45O 
und 440 duuieÜteaKB sein wind. Da dieselbe Gmppe «neb von einen Vasen- 
naler aus der Zek um 460 herausg^ptiflen wurde,') so können wir axts diesem 
Vcigleaeh nur allzu deutlich sehen, welch' grosser Freiheiten beim Kopieren wir 
VHS in den Werken der Vasenmaler zu gewärtigen haben und welcher Vorsicht 
CS bei RUckichlUssen auf das Original angesichts von so freien Kopien bedarf. 

Es ist indessen nicht gesagt daas die stiKsdscfa am strengsten zeichnenden 
Exemplare in der zusammenKestelllen VasenKruppe, also die Werke c!t.-r Frau Mei- 
sterin, den Stil des Vorbildes am reinsten wiedergeben, weil sie, theoretisch berechnet, 
aeidicfa dem Vorbilde am nüchsten stellen müssen. Denn es werden ja auch VasoD» 
ntaler, welche ihre Linienflllvung und ihre Art zu sehen nicht mit einem Schlage um- 
zukrempeln verstanden, sich dennodi an die neuen, allgemein bewunderten Vor- 
bilder herangemacht haben. Demnach müssen wir uns allerdings an die ältesten 
aber zugleich an diejenigen unter ihnen halten, welche dem bis dahin auf attischen 
Vasen Gewolmtan an feiusleu stdien, wdciie trotz üiren strengen Stil eina 
nnic Art zu zeichnen durchfuhren; wir müsi^n also, um (tn^ hf rvor--techendste 
Merkmal zu nennen, diejenigen aus den ältesten Vasen au.swahlen, welche die altherge- 
brachte reine Profilansicht SO viel wie mc^ich umgehen. Das wirea der Bdiv 
gneser Krater Taf. 7$, dann die Schale in München Taf.6, und es wird nicht wohl 
Zubll sein, dass gerade diesen beiden Werken die Eigenschaft des (liyEikK;, das 
zwar nicht Mikon wohl aber seinem Genossen I'olygnot von sjjäteren Kennern nach' 
gerühmt wird, im reidisten Maße an sich tragen. In diese Formensprache möaien 
whr dia M a ler dm auf den tfbi'lgeB GcAssen transponieren, die tms zum Teil darum 

Wid l ti ga r sind, weil sie intrrrssantcrc Gestalten aus dem Vorbilde herauszogen. So 
Taf. 116 den Verwundeten mit dem verkürzten Bein, Taf. 1 18 die reitende Amazone 
VOa vorne und Fig. 105 mit einer solchen von ilioten gesehen. 

Ich ghtube an dem Grundsatze festhalten zu mtaen, dass jeder Fortschritt 
Idlnsderisdien Sehens, den wfa- in VasenbiMem konstatieren, als von der 
Kunst schon getan vorausgesetzt werden darf. Strikt beweisen lässt sich dieser 
Satz freilich nicht, aus dem allzu durciisichtigen Grunde, weil die Originale der grossen 

gew c ifac a aas alieo tfltiena Epochen bewMlut ifaa.^ 



■) Ann»]! 1SÜ7, Tif. K. 

') G«gtn <iic»C5 Mihon in drr Pcrliner Philologischen Wochenichrift tSM, S. 1394 ron mir lu 
ScUtUsen dber penpekliviscbe Zcicbnimg bei Tolyenot verwcjwiete l*rtniip CTit^^tgoete Robert, Marmtboo- 
•ehUcbt 77 : «r «rlle Dtcbt in Abrtde, dtu PoljrgnM iniMMde ccwrten wtn warde, ein Gebiude 
in der Linearpenpektire dmullelIeD: dk Fcafs ni aar, ob er « f^cwuUi und ob er m gctu kllM. 
Dux er ei gecmn, hierfür Uta »ch nicb dcai Unl(i|ra{ der poljrgno-.ii^ hrn SdUtpAngea dar Be««ia 
Will» akkl neiir (Uuaa. Mahr IM akhl la vtrlai^D ik dar Nwhwcii, wu ton Fort- 
Werke laiaer Epoche erreicht hibco k>na. Wu er 
Daas Jäte Kante, aotan «r aksht abdeMich aidiai- 
KMütsM. Nkht WHOB« > la dar 
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Demnach ttsat sich Schattierung, welche Robert') in der poiygnotischen 
Iblofi lllr «ingeschlosses hält, fOt diese Epoche nicht mehr leugnen. Denn der 
KntMnapcyktar Tat. 1 5, von Furtwängicr 73) «Uodiagi nsidilich früh »noch in 
die Epoche der Penerkrie^cc angesetzt, wlhmid er wohl trati 
in welcher der Meister iii>i li etwas nachhinkt, bis in die sei li.;i|.:er Jahre herunter- 
nichen kann, zögt Schatten in StrichiBOddlieruag an den ITerdeleibcra. Unser 
Vohuenldniter Tat 116 wU SdutlcB na PalModeren, in nedi viel g rB iwitr 
Ausdehnung; rier Arponautenkrater Taf, 108; er /xigt auch .Schattenlinien längs 
des Beines der Amazone ebenso wie die Vase Taf. 109. Hier läge also sogar 
Schlagschatten vor. Eine koosequeot durchgcAihrte Schattierung zeigt allerdings 
kdae Vase; aber daaa ate ü der gmaeo Malerei mhideaMwt ebenao weit ging wie 
auf den VaMB, das iat sieher. 

Xicmani], dem die hier publizierten cn noch nicht bekannt waren, konnte 
ahnen, das« Mikonaufdem Gebiet pcrspelctiviiichcr Verkürzungen sich an derartige Kunst- 
•tüdce gewigt hätte, wie diese aenkredit aus dem Bilde herans uad ebenso b 
dasselbe hinein sprengenden Reiter. Erschienen uns «loch seither die Kavalleristen 
auf den Reliefs von St. Remy, ») welche ebenso in lier Blickrichtung liin und her 
galoppieren, wie die Nachahmung einer Dizarrerie hellenistischer Kunst. Wer hätte 
je gcdaditi dass ihre Vor&hrca bis ia die Malerd Icimoniacber Zeit hinaurreichen i 
Überdies wird in dieser FrUhzeit die VahüRung noch sdiroAer, noch genauer 
von hinten tind vorne gesehen, ■jcwählt. Danach wüsste man nii'hts t.u nennen, 
was uns auf dem GdMetc der Verkürzung bei Mikon überraschen könnte. Wie 
weit diqae Experimente sonst an der menschlicfaen Gestalt gingen, davon geben der 
Gefallene mit seinem verschwindenden Unterschenkel und die Bogenschütiin mit dem 
' schräg dem Beschauer entgegengestreckten Unterarm (TaT, 1 16, 1 17) und ähnÜclies auf 
dem Bologneserkrater (Taf. 75; uns wahrschcmlicii nur einen (fassen Begriff. 

In der Ikhandtung des Terrains dagegen belegt der Vohiteoloater das, was 
wir bereits tetSgUch aus den Bttaarlachen Nacfarkfaten iOter Butet scfaliessen nnsaten. 
Die Bodenflachc, wiederum in Kavaücrperspcktive gesehen, 3) ist als lebhaft ge- 
wellter, von Fcl!rf:n durchsetzter Grund gedacht, hinter dem Teile und zwar manch- 
mal sehr ausgedehnte Teile der P'iguren verschwinden. Neues bringt wiederum dleBe» 
lebung des Bode» durch Vt^getatk», die au&priesaciKien Stfäincfaer und BInmeni von 
denen efanefaie leitreten sich umheugen. 

Was wir uns überhaupt in nur j^i t^r nv, :ii ti^; halten müssen, dass nämlich die 
StiUtufe der Vasen das Mindestmaass von l' ortschhtt ftxieit, dessen wir uns in der 
grossen Malerei ihrer Epodie n gir wK r l% en haben, das gih ganz besonders fUr die 
Behandlung dfr Wgetation. Man hat in Hicscm Punkt aus den rotngiinj^en Vasen 
falsche Schlüsse auf die Bilder PolygnoLs und semes Kreises gezogen, unberechtigter- 
weise verallgemeinert, was nur eine Koimqmni der Technik des rotfigurigen Stiles 
ist. Penn lediglich mit ihr hllagt m «usaonwn. wenn der Ba umschtog , welcher scfaon 
io der zwehen Hälfte des sechsten Jahrhunderts mit gar nicht zu verachtendem Geschkjce 



■) MarmtholwclilacKl loi. -Nchitirn Spt ri;l>i;n',it werden Ubertties dtiirh fin .Schri/ueugllls 
Wiegt. Denn PhilosTkt i,Vi:a ,\;i.Mlo m II 30) unwr <kii KUnsilrrn, tini»i_v \aiiAoana 

xal t6 C^nvm» xal <(> iatim n «al {l^t^ov, neben ileiuii aad EupliniioT tucb PolfguM; »Ito MMsr 
ttt Boeelung wird ihm nich|;erahBU : Mm flifeaHtoblbwtfaati TwIidlsiC lOä |lnllMlk* UMMS^ 

•) amUm Dmkaihr 1 16, 1}. 

i)«lM&s|ei 

1^ 
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behandelt wird, seit dem Aufgeben der schwarzen Silhouetten mehr und mehr ver- 
schwindet. Eine Szenerie wie die bd der Totenktagc im Walde Mlf dnier in die 
aagcgebene Zeit gehörigen scbwaofigurigen Amphora ') oder eo fodikkt ge- 
wie aufdnerinir wenig jüngeren Sdvle im Louwe^ md der in 
Gerliards Auwrrlesenen Vasenbildem 133, suchen wir in der ganzen rotfigurigen 
Malerei vergeblich. Wie erklärt sich dieser Rilcicschritt f Gewiss nicht dadurch, 
da» man später riditifeB Bauraadilag als ein verwerflidics &gert>adnii n n 
weit geilende Forderungen nach Dluaion betraditet tiätte. Sondern der Grund ist 
vieimehreinteclinisclier, dass nämlich das Aussparen der Verüstehmg und gar der Blatter 
bei schwarzem Grunde ungeheuer mühsam ist; den Ausweg, die Blätter rot au^ 
xutragen, wie es Andokides noch gerne tut, 3} verschmäht man, weS rote und 
weisse ZiaXize im Ataiften Jahilimidert flbciliaiipt je länger je melir redurfert werden ; 
man h:v;st die archaische Huntmalerei. Den besten Beweis, dass die m'fiiTjrii^cn 
Va&en des schonen Stiles in diesem Punkt keinen zuverlässigen Gradmesser für die 
gleidizeitige Malerei im allgemeinen abgeben, crixingt aller die Tataadie, dm von 
AuMcliatten des Baumschlages nicht mehr die Rede ist, sobald auf weissen Grund 
gemalt wird. Ich erinnere an den Baum mit sehr gut durchmodellienem Stamme 
und nicht allzu scheniatisrhcn Zweigen auf einer vorpersischen Schale von der 
Alaopolii;4) an die um 460 anniaetiende Rolle in AthenS) und an die Schaien 
des Sotades,') die ich alleRliBee niclit mit Fnrtwängler (oben 181) bia 470, «m» 
dem höchstens bis 460 hinaufzuriicken wage. Die Gewandtheit, mit welcher hier 
das Regellose im Wüchse des Baumes erfasst ist, schliesst Baumdien aus der Num* 
berger Schachtel wie auf dem Volutenkratcr Taf. 117, dem Aieoomilenimer S. XJ t 
für Mlkoa md die gleichzeitige Wandmalerei völlig aus. 

In der Komposition finden w^ir das Beste geleistet auf dem Kelchkrater Taf. 1 18 
und den oben erwähnten Fragmenten <lc,s Voliitenkraters in Bologna. Wir haben 
■cbon betont, wie geschidct sie das KampfgetUmmel durch Übercittaadenchidien der 
Grappen und das gegensrit^ Ubersdmeiden der Gestalten dem Beadmuer nun 
BewuHlicin bringen. TCs ist nicht anzunehmen, dass die Vasenmaler diesem 
Wimmr, der eine Reihe von Einzclkämpfen erst zur Schlacht macht, also einem 
für den Eindruck unentbehrlichen Cliarakterzug besser gerecht SU werden verban- 
den als Mikon. Demnach muss als ausgeschlossen betrachtet werden, dass bei ihm 
die Gestalten so säuberlich von einander getrennt standen wie zum grössten Teile in 
Roberts Wiederherstellung der Marathonschlacht oder gar in seiner Rekonstrulv rion der 
detphitcben Bikler, bei denen die einzelnen Figuren wie gkichmäiMge Tupfen sich 
fiber die gnnee BildfGldie Mn verteilen» Da lidi in der IHupenii die Exiatenz einer 

geschlo=ncricn nrii[i; r H.itt rrwrisen lässt, ohne (las? man überhaupt zu den Wahr- 
scheiniicbkeitsgründcn zu greifen brauchte, mit denen Schocne?) gegen Roberts 
AnmhiM OTit y m fft t ao verfofant es aidit diweB Ftankt, der ja meh SdiUitw mf 



») Rtiich in ilelbigi FUhrrr" II, No, 1208. 
•) Potlier, AJbom II, Tmf. 68, t 68. 

>) Und iwtr «uf den graucht »chwitn- und rottigvngtn Aiiiikbona: Pottieri Albiua TtS. Ji, 
F S04 aod Foiman CoUrctioa 205. 

«) Jown. HcUcn. SMdin XIV Taf. 10, S. 3S4. , 
s) BpitUMtb iMs TW, 5. 

*) FtwlMiir, CoDMdM taa BnMit^aa, Tit. 39^ 4«. 
1} fiäriisrh ttn, & iftb tUbm, lhi»ili<iiiiiWM>t leo. 
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Polygnou Miurbeit« Mikon involviert, hier zu erledigen. Nach Pauiaania«, X a6, 2 
taHenlndcmBÜd«vfarPnuca«iirdMrlCliM. DieWairteM«llviKtbi*teRobcct)) 

taämi zu dürfen mit der Bcf^ndung, dass eine Kline am Strande, wo die 
Haadlung spielt, keine Daseinsberechtigung habe. Dabei ist jedoch übersehen, 
dass in der Nähe das Zelt des Menelaos abgebrochen wird und antike Zelte ent- 
haken sowohl in der Zeit vor als nach Potygnot fast regdmüss^ Klinen.*} Die 
KHne steht sura Veriadcn auf du ScMAT bereit, «Xhrend du Zelt abgesdilagen 
wird, irnd rs ist kein Ubier Zug. dass die mllssi^ am Strande wartenden F"rauen, 
bc^'or sie eingeschifft werden, diaen durch den Zufall gebotenen Sitz sich zu Nutzen 
niMiwn. Also, wenn FlMMniu dfe EtwUmong du So6s vergessen bitte, mUssten 
«Ar MCW da «okha vwauswtsen; at» diesem Grunde steht die Lesart fest 
Und du hat seine Konsequenz. Denn wenn die Frauen zu Vieren auf einer ein- 
zigen Kline Sassen, so rna-istcn sie wohl wler übel zu einer geschlossenen (iruppe 
siisammenge£asst sein. Diese eine gegen jeden Zweifel gefeite Gruppe in der lUu- 
pcfsis verlangt aber mit NaturnotwendigiBelt du V orii a n dansain wcltucr GnippcSi 
denn innerhalb der losen Reihen von Roberts RslEOOStruIctkm wOrda sie ab W 
einzelter dichter Klumpen unertraghcli stören. 

Soviel Uber Perspektive und Gruppenbildung. Nun nur noch wenige Be- 
obacfaHMigeo tfbcr die ForneB im ctnaelnen und ttbcr die Farben. In der 'Haar' 
bdiandhng steht keine einage mserer Amazooenvaaen ganz atif der Höhe Huer 
Zeit, .Selbst (Iris .•Xuriiisen in einzelne aus l)ri:!t!:n STrivlieii aneinander gereihte Locken, 
wie auf Taf. 26, kann Air Mikon nicht genligen, da Vasenmaler seiner Epoche 
schon bSheres gelebtet haben. Für dieses Detail rufen wir den Kentavrenpsykter, 
Taf. 15, zu Hüfe, Hier knmcn die R.ärte und Mähnrn tlrr Kentauren mit rlcm 
lündruck eines teib spiegelnden, teils tiefe Scliattcn aufsaugenden Haares so 
glücklich heraus, dass man fast das Wort impressionistisch gebrauchen möchten 
Diese Wirkung wird mit dem denkbar einfachsten, aber alle Zeit probat erfundcaen 
Mittel des ausgestrichenen Pinsels «rrefcht. Und der Fsykter steht mit diesem 

gutni J"iiir;i!l r.ic Iit Lill'.in (!a. Auch die .licht Resteliten Linien von verdünnlcin 
Firnis erzielen den gleichen Effekt, wie die Europa-Schale, Taf. 114, zeigt. Auf 
CM» llnlidie Weiu vcialefat che LAyÜm in Ne»^Y«fc (Abb. 94*), die sidi 
zeitlich nicht unter 450 heruntersetzen lässt, ungelocktes, gerade herabgekämmtes 
und sehr üppiges Haar darzustellen und zwar mit einer Naturwahrheit, welche 
für diese Zeit überrascht. Allerdings noch verblüffender wirkt in dieser Epoche ein 
sokh sprediendu Portiiit. Die breitgequetscfate, durch liiufiges Ausziehen licrabge- 
wShnle Naae^ aus der man auf einen MdensdiaMichcB Schnupfer sdifieisen wfirde, 
wenn das fürs Altertum nicht ieine Bedenken hatte; die zurückweichende Unter- 
lippe, welche den Gedanken nahelegt, dass der Mann beim Sprechen mit der 
Zunge aulieu; dann dkw abgcatfaciteteni abgiditonten Züge efaiu Asketen, 
der, wie die Runzeln auf seiner Stirne verraten, mit Bedenken kein Ende findet: 
gerade als ob man einen Professor alten Stils in Soldatenuniform gesteckt hätte. 
Ob nur der Halbtlimkcr Kimon. dnun Oppign Haar henreigeboben «wd,^ Mim- 

■) lliniKtsii <). .«4 

*) TtS. (9. Auch »af ucluucbei) Vtieti enpangt AcbiUcui den PrUmM inf dner Kline Ixgmd, 
S) Platudi, Kimon 5: o<Xtj xai ioXX{> Tpij(l xo|i<d4 H\\ xcfaXijv. Die Bmichnung oi.Vo« 

mmM aUit ait Notvcoditkat knmn Hht, 4> dw e^gwtliah* Bedntug dM W«clct darin, 

MMf kt DicM Bwsrtiiin Kfia BsrnssW, Oili clu OiMMgr. I (M. 
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lieh awischaute? Nach dner solchea Leistung; werden wir nicht mehr befllidim, 
d.i.s.s etwa im A mazonenbtld Mikons entsprechend dem Krater von Ruvo slk 
Griechen wie dem Modgounial entnommene MiuterschönbeiteD »nageac h a u t liitleo. 

Die PentheaOeia^Scfaaie Tat 6 tihenengt uns, daaa das Aug« Wkoas fär ziem- 
lich komplizierte KoohiaadlHMll von Farbwerten empfänf^lich war. Denn ausser 
dem Ziegelrot des Tcmcs und den l>ci der Verdünnung schtUemden Übergangen 
des schwanca Fbniiaei findCB wir dort, wie Reichhold 1 35 beobachtete: mattrot 
mit aufgf iftTtfui wriaa, hrUgniM mit btauoer uod weisser Aufzeichnung und dazu 
noch heHgelb. Daas aber ein Vaaenbüd durch die Schranken seiner Technik in 
den Farben noch weit mehr hinter den Leistungen der grossen Maler /.urUckbleibcn muss 
ala in der Zeichnung, das liegt zu sehr auf der Hand, als dass es besondera be> 
tont n werden braudrte. Nnaocen leugnet Robert >) bd PoJygnot ancfa nicht, stellt 
ohpr ir Ahrede, da,s.s der tha.sische Meister die Überleitung einer Farbe in die 
andere schon gekannt habe. Das Zeugnis eines guten Kunstkenners wie Lucian 
widerspricht dieser Ansicht. Lucian ^angines | 4^ .5] entlehnt fiir sein Ideal 
wabUcber Schönheit das Rot der WaiigBa und zwar das sanfte Anwachsen ihrer 
Rete, denn um tiravteiV, um du EililUh«! der Rfite, um m^aaiAv tb ivepeuMc;. 
um das Rot werden der I laut handelt es sich, von den Wangen der Kassandra 
auf Polygnots Bild in Delphi. Damit ist aber auageschlossen, dass der Maler 
Kasaandra eiaea roten Kkchs in Mir weiisei Geaielit geaetat hütle; denn waa Lneiaa 
bcwundrr«. ist gerade der zarte Übergang der natürlichen Hautr;rlii?':i das Purpurrot der 
schan.'. ill ürrolenden. Sell>stverslandlicli standen dann aber auch die übrigen 
Frauc[i III I olygnots Bild nicht ab blasse Leichen herum, sondern bei ihnen wurde 
nur die Wangenrtte mdit ao stark betont wie bei Kassandra. Das wäre also ein 
ummi wdfelbarer FM dea Oberleünia einer Farbe in die andere bei Poljrgnot und 
prinzipiell ' .nn i ! ■ Milcon von aeinco Ifitaibeitar bi der Fariiwilif hamlliiiiig «dit 
untenchiedea haben. 



FUr den aadiacfaen Ausdrude bd Milcon weiden «ir dieidbe Sdiale Taf. 6 



als Maßtab anlegen. Die kein Erbarmen kennende Härte des Kriegers, der .leiner 
Gegnerin das Schwert bis ans Heft in die Brust stösst ; das erwartungsvolle Flehen 
der Amazone, wekhe eben nodi ab gleichwertige GL^ncrin sich dem 'Helden est- 
gegeosteUte, und die nun ab antcrlegene das Herz des Feindes m rühren sucht, 
ritterliche Sdwnangr für das schwächere Geschlecht hebdit; datn der andere Krieger 
im Hinicrgrund, der von seinem Opfer weg zu neuen Taten schreitet, noch einmal 
umblickt nach der Sterbenden, fast als wünschte er, sie rühre sich, dass er ihr 
voilMMla den Gnnma madwi darf : das ist grosse und starke Empfindung, von der 
mit Ausnahme des Bologneser KiaCan Tat 75 in den übrigen Vasenbildem tut 
jede Spur verschwand. 

Damit wäre nur, unter gelegentlichem Ausblick auf die Nachrichtender Schrift* 
steiler, konstatiert, wie weit in aeidmeriacbem und malerisdiem Känaen die Poly^ 
gnot und sdncra Ibdae gicidueitigen Vaaenmaler adion gdcomme n sind und yne 
viel wir dciniiacl. als Mindestmaß des Fortschrittes bei Mikon voraussetzen müssen. 
Die Umdrehung des Prinzips, von dem wir ausgingen, dass umgekehrt in der grossen 
Malerei nkfats vorausgeaetit «crdea dUtfe, was sich nifliit durdi ErrangensdinAen 
der Vasenmaler belegen Usst, entbehrt der Btfwtbiigiing und damit bleibt unserer 



•) Mandl DSWiirMsrlil «M. 
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Ihnntuie, du KtSwian dar Vataanuler bb «of <Be H6lie der groMcn Haler an 

heben, ein relativ weiter SflMrauin. Dass wir uns diese Weite in der Fcrmcn- 
bdiandlung nicht Übertrieben gross vorstellen, davor warnt uns ein Vergleich der 
Argonauten vase mit den Giebeln von Olympia, welche für die i^M^lor Ihrer Zek 
ein ebenso würdiger und vAdOiga AnIfang wann «ie die AnaadHnBdmng der SiM 

Poikile in Athen. 

Mikons Amazonomachie schmllckte einst die eine Hälfte der Kuckwand in 
dieser Halle und bildete das G^coitUclc xu der Maratbonscfalacht, welcbe Mi- 
koa Im Verdü mit Parndnoa fpemalt hatte. Der Wiederiwntdhnigsveraueh des 
Marathonbildc^ n:icli Kar! Rnbcrt? Anordnung, in welchem eher zu wenip nl«: 711 
viel Persünal auftritt, ergäbe aucli fiir die AmazoncnschLacht rund etwa hundert 
Figuren. Bei einer solchen Ausdehmnig des Gemäldes durfte kein Mittel zur 
Variation eines SO einfiiniiigen Themas tnversucht bleiben. Ahoiich wie tieim 
Gcf^enbilde werden versdiiedene Stadien des Kampfes, das Aufmarschieren, wenn 
aucli ueoißer soldatenniassig als dort, das Wogen des Kampfes, ohne Zweifel in 
der Mitte des Bildes, adiüessiich die Niederlage, beiseite fliichteade Verwundete und 
in nUan nflgUdhen Sidiungen des Todedcampfes entnnte Tote d ni geateBt gewesen 
sein. Für d.is Zentrum wäre 'hnim h.i :rt .rirhiich der genannte fragmentierte 
Bologneser V'olutcnkrater und der Kclchkrater Taf. IIb herbeizuziehen. Das Her- 
beireiten der Amazonen, auch wie .sie zu Fuss in den Ivampf eilen, das zeigt der 
Lehes Taf. j 8 und der Genfer Krater Fig. 10$- Vereinsdt li^eode Tote und Ver- 
wundete die Sdinln Taf. 6, der Voltitenlcrater Taf. 116/117; mehrere der ge- 
nannten Gdlaae aeigen auch vereinzelte herbeieilende Griechen. Die Sorge Pur 
möglicliaie Abwedulung geht noch weiter. Nicht nur zu Pferd treten die Ama- 
aonen raf, wns mnn flilscMidicnwise aus den Worten des Ariatophanes hStte 
schliessen können, sondern auch zu Fuss und selbst ein Gespann fiir die Amazonen- 
königin fehlt nicht (Tal. 29). Ausserdem wird die Bekleidung, Ait der Bewaff- 
nung und Form der Waffen nach Kräften variiert Griechen sowohl als Amazonen 
teiico sidi in sdiwerbewaffiiete Hopliten und nur mit Lanze oder Schwert kämp- 
fende LdditfaewaShctev auch eine Reihe von Zwischenstufen in der S di we i » der 
Bewnftmng tässt sich wahrnehmen. Unter den Hehnformen, von denen 1111 h eine 
reiche Unilerlcarte vorgelegt wird, iiber%«'iegt die in kimonischer Zeit beliebte Ge- 
stalt der »tischen Helmea mit einer die Stime beschattenden Krempe und aetur 
grossen, spitz zulaufenden Backenlclappen mit tiefen Einbuchtungen fUr Augen und 
Mund. Ungewöhnlicher sind der Schwanenritterhelm (Taf. 58 und Fig. 10$) und ein 
wie der moderne Tropenhelm gestalteter Pilos (Taf. 26); an einer Amazone ein 
MetalUiehn in der Form einer Tian mit aufreditcr Spitxe (Tat 58). Die Schilde, 
wdehe bei den kbensgrossen Figonn das OtigiBnlss ainsa bebiditlichcn Umfeng 
erreichten, werden sehr detailliert geschmückt, — benichoend für Mikon, da 
sein Mitarbeiter Panainos an der Athens des Kolotes «dipeuni intus pinxitt — 
selbst die Wangenschirme (Taf. 116 und 75) und die RHuer sind mit menschliciMD 
Gestalten verziert, w.as auf Taf. 75, Fig. 105 und dem unserer Meisterin gehörigen 
Fragmente Millingen Vases Divers Taf. 49 vorkommt Abwechslung auch in der 
Flechtart der Gcrra und den Stickmustern der Triküts. 

Sellnt an das Minutiöseste wurde gedadit, um Kinfbrmigkeit zu ver- 
meiden und auch darin verrftt aidi, dass die Vorhiider wiaurfr Vasen von 
einem KUnatler stammen, dereinen gleicfaflSnnigen Stoff in Obergraaser Auadehnung 
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SU bewältigen hatte. Damit steht ciaa AmaxooenbQd Mikons, dcMcn Gelten 
oft an die nur wenig älteren TyiannemBOrder voo Kiitiot tmd Netiotes anklingto, 
mit einer nfativen lOarbeit vor uns wie kein anderes Gemilde des polygnodadien 
KrriMli bÖdnteiM die Nausikaa Polygnots ausgenommen ■) Ucnn antike Nach- 
bOdaageo i pf e rJw doch eine deutlichere Sprache als selbst die ausführlichste 
Beadudbnng dvrdi tamiiiu. wie bd der Nekyia ind OnipenU in DdpM. 

« • « 

Wenn deisiiuK h bei dem HaiiptsUfifcn an den» Volutenkrater (Taf. 1 16, 117) 
der Zuaanuneoliang mit etnem Genuüil« des polygnotischen Kreises ausser Frage 
■tebt, w legt von vanehercltt die gleicfae WahrsdieiiiHdikelt bei der Kentaura» 
machic des Halsbildcs vor und als Original kann dann nur i!a? vr^r. Mikon oder 
von I'olj ijnoi i>tanunende Wandgemälde im Theseuaheiligtumc zu Aiiica in Betracht 
kommen, das ebenrali din Kampf der LapÜlieii gKffB die Kealmai 1« der 
Hodueit des Peiritboos nm Hwaa liatte. 

Eine Schwierigkeit scheint sich dieser Kombination entgcgeacnsitllen. Wir 
kennen den Thescus in diesem BÜde nicht nur aus der Ik-schrcibunf; des Pausanias, 
sondern auch, wie oben S. Z46 mitgeteilt wurde, aus der sicheren Nachbildung auf 
eiiieni Vasenfragmente in Berlin. Dieser Theseus ist jedodi versdlieden von der 
Mittelfigur in unserem Friese, die wir eben ais Mittelfigur und wegen der Deotungb 
welche Pausanias der entsprechenden Gestalt im Giebel gicbt, glaubten Theseus 
nennen zu Inü^scn. Allein die Schwicri^;keit isl keine unüberwindliche. Kininal 
liegt die Mc^licltke^ vor, dass die Deutung des Fausanias, welche im Falle des Gie- 
bels nidit einer DeisiJirift entnonuncn sem inuin, mf einem Irrtum IkiuIiI und dasn 
vielmehr der JuntjHnft zur Rechten des .'\pollon. mit dem ;-;rn:\u chensopit Thrseus 
gemeint sein kann, auf diesen Namen Anspruch hat. Aber unsere Amazonen N-asen 
l^en eine andere Art der Losung nalier ; hier wird einmal diese, ein andermal 
dnc wdcre Giuppc aus dem Gemälde des Mikon berauagegirifiien und der Athcoir 
durdi die Beisdirift nun Thesen» gestempelt. ») Da Tbeseus und P ei i Mioo s in dem 
Tlieseiongemäldc ?'.\ .:r als die beiden Hauptfiguren her\'orgchoben werden mus.<iten, 
sich im Übrigen jedoch nicht durch charakterisüsctte Eigentümlichkeiten von einander 
zu imtersdieiden braudtten, so konnte bei EoUdbrnngCB aus diesem Bilde mit 
Leiditigiceit der Peiritboos zum Theseus umgetauft werden. Dadurch braudwn 
wir uns also an der mehr als wahn;ch<nn!ichen Zurfickrtihrung des Halsbildes nicht 
iCtn machen zu las.scn. 

Dss Gemiilde im Theseion kann zwar nicht die ungeiieuie Ausdehnung der 
BBder b der Prnldle enddit haben, iramaUn nOssen wir te ihm ehe sehr viel 
grössere Anzahl von Gruppen voraussetzen als die Nachbildunpen auf Vasen aus 
Raummangel zu geben vermögen. Ks sind bereits zwei weitere Va.senbi]der be- 
kainit, welche Anspruch erheben, uns andere Gestatten des Bildes zu vcrgegen- 
wirdgHk Zuoüdut ein Kntcr mit Staagenhcobda in üoreaa,)) der durch seiM 
atflislisdie Verwandtschaft mit dem Berliner Fragmente enieneits md andererseits 
mit den als trcucstcn hervorgehobenen Nachbildungen der .Amazonomachic, am 
ehesten uns den Stil des Vorbildc:j vorführen mag, den der Maler des Voluten" 

•) Ortsi wfcMM l i « JiliKiMIc Vm, I«. 

>) Bcsndarf-Ninmnn. GimbHdli 1]$— ij?. 

3) HcTdtakoii, HallUchss TnarlllnimBl rin|l» 1878, Taf. 3: Roachcr. Lexika« lU, 1774. 
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kraters ohne Zwei/el wie bei dca AuMnam auf «iae tiu et«» adw Jaiue jüDgeie 
Stufe tranponicite. 

Andeics erfthren wir ans eiiKsi doppdstreifigoi Knter in Wies,*) denen 

Maler allerdings mit seinem Vorbilde fast : > willkürlich scha'tct, wie <!er Jes Genfer 
Kraters, Fig. 105. Emst Curtius, der die Vase zusammen mit dem Berliner Frag- 
tnent publizierte, hat nidit bemerkt, mit welcher Veftiefung in den Gegenstand dar 
Maler das Thea» duNMenkt £■ siiid in Saale aeeha Lager mit Kissen bereitet, 
aber Dicht wie soost anflOiBen, aoodera die Decken Begcn wie Teppiche auf dem 
ü i lt n ausKcbrcitct. Der Zweck dieser sonst nicht wiederkehrenden Anonlnimg 
kann nur der sein, dass filr die zur Hochzeit geladenen Kentauren die Lager niclu 
anfKEnea, wdclie ftr den Pfctdeldb nidit Sana beQuen wäi'eiii toudeiu paasender 
aaf dem Boden hergerichtet wurden. Solch li-bevoües Eingehen auf dir Sitii.ition 
stammt gewiss nicht aus dem Kopfe des (liichti(< heruntcrpinsclnden Vasenmaler*, 
erklärt sich aber sehr gut bei dem Urheber eines grossen Gemäldas, der auf allen 
Funkten «einer weiten Bdalflache den Beschauer unterhalten wilL 

Frlfter wie» man das Kentamenblld im Theseion ebenMls dem Mikon zu. 
Denn Pausantas (I 17, j) bcsclircibt die drei Bilder in dem Heiligtum ohne zu- 
nächst an Wort iiber deren Urheber zu verlieren und bemerkt nur beim dritten 
GemSUe beOSufig, der Vorgang komme nicht Idar heraus, weil Mikoa nicht die 
gaaae Bifehenhrit darstelle. Ocawadt scheint kaum fraglich , dass Fau- 
lanlas HGkoo ab den UilidMr der beschriebenen BOder Oberhaupt an.<iieht. Ob 
er mit Recht tut, ist eine andere Frage. Denn Har];i k- iüon t;ibt gestützt 
auf gute Zeugen, auf Juba und Artemon, an, dass Polygnot im Theseustempel 
gcowk Wbe.^ Aleidfaigs beruht fecade das entaeheMende Wort Theseastenpd 
auf Konjektur, aber auf einer sehr einleuchtenden Konjektur. Da nun Pausa- 
nia-s nur beim dritten Bilde, des Thcseu.s Besuch bei Poseidon, Mikon nennt, so 
ist es vielleicht riditig, beide Nachrichten harmünisiefend zu behandeln und somit 
dem Polygnot Amasonomadiie und Kentauromadiia tuansclueifaen. Diese Unsicbei^ 
heit Uber die Autoren der Büder in Theseioo trägt die Hauptacfatüd, wem es 
uns nicht gelingen wül, Mikon und Polypiot stilistüich auwinander zu halten. Ob 
wir je in diese feinere Nuancierung eindringen werden, bleibt fragUch; ohne neue 
Funde adieint mir dieses Ziel unerreichbar. Was wir vorlauiig zu erschliessen 
vermCgeo, ist der Stil des polygnotischen Kreises auf seiner £ntwiicklung wihreod 
der sechziger Jahre des V. Jahrhtmderts, nicht die p e w fti ltche Art des Mikon oder 

des Poly'Knot. Dass dieser Stil .-ilirr vi 1:1 ? ilyi^-nnt nach Attik.i f;i. l);.n;ht wurde, cr- 
gittt sich daraus, dass wir seine liinwirkung in einem Grabstein auf Titasos, der 

« « • 

Da jetzt akniaad mehr bexwel&fai kann, dass afcAit nur die zwei Uer pabU> 
zierten Vasen, aondem die genta mit ihnen unlBalicih verimi^fte Vasengrappe 

9 iMMoLZiMasg 1M3, Tit. U; Rsscbw, Unkoa HI, 177t. 

Aar d«a Vnkwtartw tü«M ah Tqipieha ■■■m'ekdch wril «sf dit Ms hmbi 
<s Ist wwii i kB ii% dssi <Mk <■» tfktm 9mk itm > iii i i f il l a tiissiii «wlw loO. AsSh ia 

DatasM, aar dehtr las ÜMnr Zrit ilt Poleaioa, weil ditttr Mia OmMs tsNhriSb (Afliwiasi XI, 4f44l 
«b shb: «A« U KXtobK IXoitni« xa^^H* iwut(Xm< «ip6f>aai snssmpAnc; «NMtat Itulaimlir ia 
to Strtsir niiloloKiKbcn WocbcDtcbrift tt9$, 8. l)MO, |1 l<l l Ist» 
9 Roben, Itanlbauehlaeht 46. 

V«*i«aatl«fa*l«kk*l«, VMMwMk iL i« 
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unter direktem lünflusse der polygnotLschen Malerei steht, so eiigibt sich mit 
zwingender Notwendigkeit ein analoger Scbluaa füt die Skulpturea in den Giebeln 
des Zenstenipds von Olympia. Und zur Erldäniojf «Seser eagea Vcrwandtsduft, 

weicht sich keineswegs, if Iiishcr Icdiij^Iicli nach;ar.\ eisen, auf typologiscl'.c An- 
klänge beschränkt, sondern die sich vielmehr bis auf dk Fonncnb eh a nd l un g in 
den Gew&ndem erttreckt, gaOgt es nidit, da« der parfedw Btldhucr KoloCas, 

der Schülrr und Mitarbeiter des Phidbs am 7rus. Reminiszenzen aus den allicri?^chen 
Wandbildern licr I'olyf^notschulc verwertet hatte. ') Denn die V'erwaudlschaJt ist 
eine so enge, dass das tiinrü^'cn einer vermittelnden Zwischenstufe ebenso Uber* 
flliaäg als imwahrschcinltdi wird. Der polygnotische KUnstkrlocis adbat bihs 
den AuAra^ «rhakm haben, den Tem}>cl des Zaus würdig zu schmOcfcen. 

Und nachdem dieses Resultat iVsrsteht, kann man nur fragen: warum haben .vir 
das nicht frtther bemerkt f Wer hat denn, abgesehen von Paionios und Alkamenea, 
dCTCii UiticbciWiliift sehf enstUcJico BedsnlBD bs^c^Dcif sieber bei der An^ 
schmiickunp; des Tempels mitgewirkt? Wer unter diesen Ktin^rleni <i(eh» in Ver- 
bindung mit der Schule l'oly^^not!^r WaiirscheijiUch Pludias selbst, welcher nach 
Angabe des Flinius (34, 54) ursprlmglich Maler war und als solcher doch, wie 
kaum Bi bezweifeln, der gleichen Schule angehM haben wird, der scid Bruder 
Inn VBAi der polygnotisdien Schule. Sidier aber hnaiiMM, der Ar ddron tti w 
maletiBcfae Arbeiten, für die Srhrnrkcr. '/.eusthrone eintritt nod der gemeinschaft- 
Ikli Bit teinem Binder als rechtlich haftbarer Unternehmer, ib OOnproXd^o^ wie 
StnbaiB(Vin,pwSS4)ast><ileHentclliuwdesZeii^bildeslIberufaai. hniiiMaberiitder 
Künstler, der in einem und demselben Bilde zusammenwirkt mit Mikon und dessen 
Stil also demjenigen seines Mitarbeiters zum Verwechseln ähnlich gesehen haben muss. 
Sein Stil war demnach identisch mit dem ilcti Mikon, licssen Formenbehandlung wir 
mit Hillie der Vasen in den Teropelgiebeln ad ocukis demonslzicren konnten; 
demnach etrtsp rechen die GMiel aber auch dem SHIe des Fanaisos. Dieser 

Pan.iinos muss in der Landschaft Flis ein sehr i:osiiclitcr Meister gewesen sein. 
Ausser am Zeustcmpel war er im Atlienatempd der Stadt Elis l>cschäftigt, malte 
vieihklit aueh, wie Robert*) «nnhnmf, die Ston Mhile In Olympia «clbst aus, 
und unterstutzt seinen Bruder oder, nach glaubwttrdigerer Angabe, den Kolotea 
bei der Ausfuhrung der Athens aus Gold und Elfenbein in dem genannten 
eütchen Tempel. Uass Panainos ebenso wie sein Bruder und wie seine zwei Mit- 
arbeiter Polygnot und Mikon beide KUnste au^eUbt habe, kann man nicht als 
eine verwegene Vomissetsung beieidmcB. Die em&ebste AuasBbnung des slüt 
■dsdien Befundes mit der Überlieferung dürfte demnach die sein, dass die Gielid 
von Pknainos stammen, dass dieser Name dem Pausanias beim Ostgiebel auch ge- 
nannt wurde und dass der Fallet nur, nachdem er die bselicift auf der Basis der 
Nike des Paionios mit Neonung von Giebelakroterien auf dem Zeustempel gelesen, 
die beiden so ähnlich klingenden Namen verwechselte. Ausgemacht bleibt aber so- 
viel, dass nur derjenige an den als Urhebern der Giebel Uberlieferten Ueistem 
Ptkiomos und Alkamcoes festhalten darf, der nacfazuweiaeB vermag, dass diese 
Klinsder mitten inne im pdygnotiidMB Kreise staaden. Denn duOber Hast sieb 
nicht mehr streiten: Stü und Kompositinn der Stmlptwen am Zeuatempd nier' 



"i Mefatft, diMibit «a. 
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schcklen sich nicht vom Stile des Polygnot, des Mikon und Panainos, jedenfalls 
nicht von der Entwicklung; auf welcher diese Meister um 460 angelangt waren. 

Endlich noch eines: Als erst nur einige wenige von den Statuen aus den 
Giebeln den Archäologen im Norden durch Gipsabgüsse zu Gesicht gekommen 
waren, erkannte sofort Heinrich Brunn, dass die nächste Parallele zu ihrem Stil 
durch Skulpturen aus Nordgricchenland, unter denen er auch den Grabstein der 
Philis von Thasos nannte, gezogen wird. Brunn hat zwar das Bindeglied der 
polygnotischcn Malerei meines Wissens nie ausdrücklich genannt. Aber die Tat- 
sache des Zusammenlianges der Skulpturen am Zcustcmpcl mit nordgriechischer 
Kunst lässt sich heute glatt erweisen und danach können wir uns nur verbeugen 
und sagen : Hut ab vor diesem feinen Auge. (V- H ) 



DIE TECHNIK. 

Hier neben eine Zusammenstellung der Form unseres Kraters mit dem Antaios- 
krater in Paris und dem auf Taf. 75 ge- 



brachten aus Bologna. Wiederum wird 
darauf hingewiesen, wie gleichmässig die 
Bildflächen der zusammengehörigen Ge- 
fässe gestaltet waren. 

Die Arbeitsmanier in den Bildern 
ist ganz dieselbe wie bei der Vase auf 
Taf. 1 16, 1 1 7, Bemerkenswert ist nur der 
Umstand, dass die letzte Pinselumrände- 
rung der Figuren, wie auch auf jenem 
Krater in Bologna nicht mehr stattfand. 

Der linke Fu.ss der rechten Figur 
auf dem Ruckbild war anfangs als sicht- 
bar dargestellt. Spater wurde er mit 
Firnis überdeckt, wobei man aber ver- 
gass, auch die Uber das Bein der näclisten 
Figur vorragende Fusspitze anzuschwär- 
zen. Eine Spur von Pferdezügeln bei 
der reitenden Amazone im V'orderbild 
ist nicht ersichtlich. Die Haare dieser 
Figur sind auf schwarzem Grunde mit 
Reliefatrichen dargestellt. 




Abb. 144. PhiMe d«f Knief« (vc« ll*lu nach itchto) 
Taf. 9*. 7s, Iii 
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I. ATTISCHE OINOCHOM 
HEPHAISTOS- RÜCKFÜFIRUNG L\ Dl V (M VM!' 

DicMt zierliche Bildchen') bringt «nc neue Vaiiatioa des Thenus, das 
in imMrer Ssninihiiig^ schon drefaul vcrtfctcs iM> Mit cpisdier Bnite cniMt den 

Vorgrin^r Krnter lirs Küti.i^ und Ergotimos (Taf. 12), ausfiitirlirli uml r.m- 

sUndlich mit jenem iJarum umi Uaran, weil es den Beschauer freuen soll, weofl 
er das, was er so oft von dem obstinaten Feuergott und von seiner Übcrlistwif 
durch des alle* beaicgcndea Wdo bat erxahlen hören, mm mk leibhaftigen Augen 
vor sidi rieht. Besoodert ausfidirtich die krakehkode Schar der Kobolde, wdcbe 
ihrem Herrn >>ci seiner Kricf^slist helfen, und liic 'iich jr.Ii Art \ un l'r.fuL; (erlauben 
dürfen. Aber an solch bäurisch derben Spüssen findet das pcrikicische Athen kein 
Gelidien mdv. Der Krater Tif. 7 nd die Nike Tat 29 Adiraa mm in dieae 

Epoche. lücT sind die ufcrdcbcinigen Sflene des Klitias, uelclic durch die \\Tnphpn, 
an denen üc der Weg vorüber führte, so oflcnsichüich in Aufrulv geraten, zu harm- 
los aogidieitertcn Burschen geworden, von denen keiner mit Recht den Namen 
Styaa trüge.*) Hepiiatstas wird entweder auf ein Maultier foetat oder von einem 
küfieidien SOen w e it ergeachoben, dem 01>'nip entgegen, wo üui Hen nadi langer 
Sitzung sehnsüchtig cmartet. 

Audi unser neues Beispiel gehört noch in die Epoche des Perikles, denn es 
Ibiigt in ifltnwn aeitfirlie n Abstände den iMiden fi'Ulieff publislerten Gefltascn x es wvfct 

nur auf den ersten Blick wr^t-ntlich jünfjer, -.vril sein Minia1'.irm:jßsl3b ihm eirien 
Reiz von Zierliclikeil verleiht, den wir sonst nur aus spaterer Zeit gcwoiint sind. 
Vergleicht man jedoch den Kopf des Dionysos mit den Köpfen auf Taf. 29, SO 
findet man denaetbeo dttraktenatiadi quadralen Srhiiidrihau>3) der in Athen nur 
Icuixe Zeit gefiel. 

Diesmal habt';i .ich buidc. ')ir>ti_vsos und H(.-:iliLii:-to-, .uif d(.-o ivi.cl i;;L-:;ctzt 
und der Gott des Weines lialt den Magnet, weklicr den hinkenden Schmied so 
■BcMg «ndeht, in GeaMlt eines grossen Bedien, angeAdk mit seiner Gab«. 
Vorsirhtig mit beiden Händen tnii:'. er ilm. um nichts von dem köstlichen 
Na*s zu verschütten. Hephaisto^ huiicr liitii, mit Hammer und Zange, da er im 
Olymp auf Arbeit ^eUi, hat aber jetzt genug mit Reiten; er streckt den rechten 
Ann mit aufgeliogener Hand vor, ein Gestus, mit dem der Südlander sum Halten 
anübidert Er mOdile wobl in Rtdie einen Zur tun aus dem Becher, desmn Onft 
ihm Tantalusqualen bcreittt Aber der l-"cldzuf^5))!;iii dt^s Dionysos ist offenbar der, 
Hepbaistos so lange mit dem l'nmke zu vertrösten, bis er ihn glücklich an das Tor 
des Oljnnp gelmdit 

'j Nur du liiül der \\iie rrh^I'cn. l^nvalt.cKitz, tinbdkUHMCr FlTWCsICBK 

') Htydcmua, Sujr- und BtltcbMauoMa, Aoai. jS. 
I) Ptait«i«gh»v «kW I ij» 
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Selbst der kleine Eseltreiber, der Sat^rbub, ist im Komplott. Anstatt der 
HtU gebietenden Gebärde des HephaifKM m gehorchen, schwingt er seincii Thyrsos 
uDd loKit den £ael mit dem üblidaeB ..a— aahl" an. Ein illarar Salyr «acht dw 
HeplnirtiM dnrcli «ein FtSteiupM die Linge des Rittea 

indem er in weinschwerem Schritte den Zug nnfulirt Altr ict;teii sich Epheu- 
kränze auüi Haupt, selbst Hephwtos über sein russiges HaadwerkerkÄppcfaen. 

Mm nuw deo Soden imuiai. um du BflddM gans m wfMigim. Dom 
was einem Nordländer kaum verständlich sein wird, dass sich zwei kräftige Männer 
einem so schwachen Tiere aufladen, das wird jeder Kenner Griechenlands und 
SüditaUens oft genug mit eigenen Augen gesehen lialien. Es sclüebt sich drum 
auch techt mttde fort, daa Ideine Vieh, mit hängendem Hals und zurückgeiegtao 
OlwtB. 

Den hohen Lufbtium Uber den Köpfen vermeidet sonst die Malerei ebenso 
wie das Relief; er ist dagegen eine Eigentümlidikeit dieser Gelassgattung dar 
Oinochoen und erklärt sich daraus, dass der Ifalgrand Uber dem Scheitel der G» 
stalten casch zufttdnvcidi^ was unlidMame VerMRungeii tr^Bbti wtan die Figuren 
höher hinauf wOcfafcn. Die Höhe des Rahmens steigert sogar noch den an sich 
kleinen Masstah der Figuren. Aus dieser Wahrnehmung ziehen die Oinochoen- 
malcr Nutzen, indem sie liäufig Geslaltca fiir die DanteUuag auswälileii, weldK 
Mehl whfcen •ollen: Kinder.^ 



3. UNTERITALISCHER GLOCKEMKRATER IN PETERSBURG 
DIONYSOS AUF DEM ESEL 

Dionysis hrdicnt sich nicht wie cüc n.nt!rrrn Götter des vornehmen Pferde- 
geLS|>.inncs, sondern er steht den Arustoicratcn im Olymp al.s be^hcidcner Landwirt 
gegenüber und nimmt daher mit einem Esd als Reit- oder Saumtier vorUdl. Im 
Bilde dieses Kiaters^ bat es sich der Gott fsm bctonden baqiiam etagerichtet ; 
er Hess »dnem Esel gleich ein gaotes Soft mit 6m damals i»efa modernen ge- 
schwungenen KopflcliiR:) ajrp.ickLii, a.if ■.w.lchem er selbst nebst seiner GeÜefataD 
Plats findet. Den Namen dieser Dulcinea vermögen wir nicht au netmen, wall 
WB WQViw ncwcniauDn mHOM wuracDe uer atm mjuvuk cdbucp wie oer 
auf der Oinoefaoe uBMier TkM in Buap^ 

1) Zu v«rslcü:li«n vlicn folgtodc Oiaochw «« KattcbtliiMckMi« Kindir. M^aiifca de Tfedk 

de Rocne 4. — b. Knafaen EphedrbcnM «plelend. Arth. Ztg. 1879, Taf. S- Schreiber, kultuf^ 

hUt"nKl;cr .\tlM 79 . 8. — c. Siiicnde Frau mit .Schenke. Annoli 1 876, M. Schreiber, 78.1 , — 
d., Knipalc , Thyine, Sikinno«. Stnrn» Hclb^jiaii« rurn .\uf»»u von Hiirtwt({, — e und f. TninkcsiCT 
DiofiyttO«, vom S*tyr ^^sv,:'.. iVoLi^n.in r.-.'^ve, Aiht-D« Xr. ri»-^ uti.I uäj. — DmtlaAgttttamtttM 
aU Vcrrieruni; des Kitliclicn kan-J-fk kcli/t bei dieser Giuijng örien nicxlcr. 

Aus RuTo, Simmluti^ ?u:*ti. Jetzt in TetenlMirK. Höbe O.38. i>lephani So 85V Ab^'c- 
büdet' Cotnpte Rendü T»f. 5. tiawibst JaS >on Stcphani beiUs6g besprochen, Dtnich keinith 

KipertoLre I :S. Car i.iri-: i; a:i .1 1:1, : Duchci anil Ifui-, hi^;. 44. 

i) DttM der PuagAi^E, wie Koert« m der ArchioLogudiai 2cikw«K iMo, S. 179, 180 uudfUcklidt 
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um du StMMB zu vcnnindera. Alt Esehrdber fimgicit S3en, der rieh de Leine 

um den rechten Unterarm ^jcwickcvt h.it, und zwar versieht er !.ruicEi Dienst in 
besten) liumor; er spielt den Herrschaften eines auf, bUpft und springt vor FrendCt 
denn «• gebt in den Weinberg. 

Das erraten wir nicht aus diesem BiMe 5dbst, sondern di«: 'infft uns ein wenig 
äJterer attischer Volutenkrater,') hier Abb. 107. In einem durch traubentwhao- 
gene Reben angedeutetoi Weingaiten lässt sich Dionysos eben nieder auf einem aus 
T^pkfauiKilCiMeaiM p Mvi M gtBaIjifer;Hiiii««»>d diUhm <^ 
Der Gott wir raf etnem Eadehen taSt schwerem Hotaattel in den Weinberg ge- 
ritten; ein Satyrbub zieht drm Tier chcu die Iliilftcr :ib, um es aus einem Wasser- 
bedcen zu tninken. Rund herum ein reiches Gefolge von würdigen M»'nnffti und 
Sücnm« Einer der let BtB t m spAdt die iiiiriillKJiriiciieii PltfttA« elo ftodemr probiert 
den Neuen, ein dritter verspürt bereits dessen Wirkuns» und ist mit einem Krug * 
als Kopfkissen im Schatten einer Palme eingeschlafen. ü]>üra offeriert dem Gott 
cteeo Teller T^aoboi und ein Kannchen süssen Wein. 

Der DioqfH» onicm Glockenlmers verlangt ofiienbar noch mehr Komlbrt: 
dena die Kline wird mehder Ankunft im Weinberge ledenfatls abf^laden, daas derGott 
auf dem bequemsten Lager den Taf; im I'r<-iirii VLrlvln-n l.ann '/ib es ajch für 
den Esel angenehm ist, ein Sofa mit zwei Personen auf seinem RUdcen zu tragen, 
4 dMmdi wvd im Süden nidit gefragt. 

Was diesen D.ir-itellunE^en zuf^unde lie^, ist naturlich kein Mv-thos des Gottes. • 
Sondern was wir tatsachlich lu sehen bekommen, das ist das Leben des behäbigen 
Grundbesitzers, der im Herbst sich in seinem Weinguttn vergnügt Der Kmut 
dieier Zeit scbeint es unter ihrer Würde, einen Hemi aoundao danuMeDen; lie 
iril bestimmte, jedem Itenntlfche Personen vorführen und darum setzt sie aa Stelle 
des Menschen den Gott, das Bleibende an Stelle des Vcrg."inf;licheii. 

Auf der Rückseite stehen drei Epbeben, Palastritea, an denen höchstens von 
Interane bt, dua der Boden mtcr ihnen ab Kies chnraktHiaeit wiid, wlhmid 
auf der Vorderseite nach alter WcUc noch der Omamentstrcifen zugleich als Boden- 
linie dient. Selten wird auf Va.'ven das Band dargestellt, das sich die Frauen unter 
der .Arh-*;:1 durch ub<-r die Schulter spannten, um dem Chiton damit mehr Halt 
zu geben. Schon im Parthenongiebel begegnet uns dieses Detail und noch dwirlirhrr 
aa der Slatne ans Rfaannus (KnbiMdias No. 231). Aach die Schuhe der Fna mit 
aufgebogenen Spitzen, cnbiprcchcn.i ilcii heutigen Zaruchia der Albanesen, waren 
zu beachten; heute noch siebt man in den Abnizsen diesen Schnabel. 

An der Decke, wddie den ROdcen des Esds weni gs tens eh i g e nn ss sra g^gm 
die Reibung der Klinc schützen soll, werden in den Faltenticfcn hier und da Schatten 
angegeben; sonst nur noch an einzelnen Stellen, um die Beine der Frau herum, 
an einem der KHttenbeinc, am Kissen des Dionysos. Dem Maler legt aicbti fiomer« 
mim an Kfft t f p ^ wCTy iu dcT S*' h fflttT ngr^^!ffg au denken- 

StiHsliidi lisrt atcb dieser GiMkeakcaitr fest cuunhen nad sasr knUpft er 
an äkere Werke «n. ab w«lil dl« meiinn Leser e r w art en. Attfcinsin Vohnenlniter 

ttcb, weil die l'iere die,« Schnt^ar*. cn\ liurch T^rrunr Icmea. Aber die Dartfetlungcn erweisen, dut 
dit C»tt(;«rl ti«:n»U ^icl übUchcr wir »U in der C>eecnw»rt. Aach »tif einem klazricneniscbetl Sat^ 
iMphaC ist er ru bevbachtea : Zahn im JahrtMich i^S. 174. 

') Pabbiiert md bofirochfii *qb Htjdemmaa in il«n & J16 Ana. > genannten lYocfiBHBc. De 
mAimmm AbUMMgMV. Dis (>r%lMl ia *k ffiiiiidn^ Jm« ia «no 
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mit Schwan gnHpnVrIn >) finden wir efaieo Sil«, ndit nur mit gawu dem gtodm 

Kopftypus — eine Übereinstimmung, dlp man übrif^en'; tic .«.i r als aus der nicht 
ganz gelungenen Abbildung in den Monumcnti aus der Photographie Alinari 1 1300 
erkennt — sondern er tragt auch dieselben Stiefel mit dem oben gerunzelten 
Sdmft; scibat die Stilitiening des Baume« kehrt wiader. Dieser verglichene 
Intenlcrater entidit aber in der spendenden Frau mit üirera streng geraltelten Apo- 
ptygma eine der zweiten Frni: mhi n . I.t-, im Ilauptfriesc des Riiveserkraters Taf. 98 
so natiesleheode Figur« dass beide von der gleichen Iland stanunca mÜMCo, wenn 
audi der Krater ki den Monumenti etwas junger sein wird. Nodi Jflnger, aber 
ebenfalk von derselben Hand ist unser Glockenkrater, welcher demnach, wenn 
Furtwängler den kuveser Volutenkrater Taf. 98 — 99, wie ich glaube richtig um 
440 aflgeeetit hat* kaum apttcr als um 420 entstanden leb kam. 




3. UNTERITAUSCHER XKATER IM LOUVRE 

DIE entsOhnung des CHRESTES 

Neben seiner vollendet schönen Zeichnung und Komposition Ist uns dieser 
Krater'] wertvoll als wichtiger Beleg für die starke Wirkung der dischyleischen 
DIctamg ausserhalb Attikas. Seine Entstehung U^.st sidi rund um 430 fixiercBi 
denn die Geafaltm werden noch gant in dem kraftvollen und doch an leinen 

Einielheiten so rädien der Paithenongiebel durchgeAlhrt Orestes erinnert 

lebhaft an den sogc-n.irjntcn Tlics-.'is, wahrfmi ilir im Schosse der Schwester 
schlummernde l'-rinys Reminiszenzen an <lie IVaucngestaltcn im Ostgicbel wachruft. 

•) In Neapel, MeydemutB No. 241t. Ab(cbitilc(: MoavincpU loedili VI 37. 38. .\iuiali ttbo 

TiJ. H; X I. Dw Vmm Mit UmIIiiis lailns, «w HtfdMisn Mirfat, akkt mm KSfpor 

der Vair. 

Aniientu. l>i der kleine Flecken nur von Kirlen gTLi^tcn MiL^ital'ej venricbMt Viid« 
hemerlcr icli, lius*. er 6leh*n Kilomrter ö^tbch ron Mr>ntcTr-urr[> in der Trovin* HssilickU iiCf^ 184I 
htim KnDiUilodler Casanova m Nrajrl, 'Linn im He».i:/ rinn Herrn I>i!iV>eclt, j«tf1 im Ixiuvr«, ^Venn 
Reinach aU rroTcnieni die S«aiaiiung Campana nermi, »o ht^i wubl Verweclitlunf mit dein Kr^rrr 
ihnlicher Darfttellun^ in Peteribuqj (Comple Rendu 1863, Taf, 0. 3 — 5 und Stephanie S. 3^l 1 r. 
Höhe 0.53. ErwShot und li<ijirf>ehen : Kiinsthlatt 1841, S. 349. ron Keuerhach, und msr in einer 
feinsinnigen, musterhaften ErlHurefun^, «leren fcchliotKe Klsrliei: ini*"rneiir fci-tiii^rr, wer vergleicht. 
WCldl' iahaUioKn «od unWauchbaren Wu&t Gerhard um dieselbe Zeit Uber i^echiscbe Vasen ausammeo- 
•AlM. BldMno 184a, S. 33 (Schulz). I&44, S. 84 (liraun). AU recht beieichncitd für das Schein- 
•luen, das lich damals an die llehanillung der Vasen anklebte, wäre tu era ihnen, djtM man aiu den 
nrnisstricben des Backent^irtcbcnn von Orestes die Buchstaben EVENt herauslas und darin cilM 
Xoaidehaidirilt finden sralbc, ms dun Bnum iai BuUetioa 1(46, &. 91, «idefrafea anittw. 
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So frflhe adioa waren also in UnteritaKen die in Jahr 458 den Athenern 

zum crstenmalc vorf^rührten Eucneniden popul'ir. Denn trotzdem der KUnatler 
keineswegs wie die Maler der Flüyakenlcralerev Tar. 110, eine genaue Wiedergaiie dar 
Bduennene beabrichtigt, wo adiweben ihni doch zweifeUos die Verse des Aiaefayh» 

VW, was auch sofort, die Vase auftauchte, nicht vrrkanr.t wiirrfe 

Der Tempel tu Delphi wird durch den auch im Drama erwähnten Erdnabel 
diarakterisiert, dessen Profil sicli indessen hier nicht wie in alteren DarsteUungen 
Sur Halbdliiisc, sondern zur vollen Eifnrm rundet und über das Ei, das auf einem 
BiStlericelcli ruht, han},n das A(;renon. ein Netz von {geknüpften Wollbinden. weldies 
<lcn VI r. ilirn bedeckten Gegenstand als Keheilisjt beMlchnet. Der Omphalos steht 
auf einem niedrigen Altar, einer Escbara mit zwei Stufen, weiche Orestes als 
Satz disBt Der MOrder hilt zwar oodi sein Schwert in der Hand, im übrigen 
aber überrascht ■seine Haltung diirr-h ihre Kuhe; '■■k ilruckt nicht mehr als ein 
dumpfes V'orsichhinbr-jten aus. Nur das wirre Haar und die Falten auf seiner 
Stirne erinnern an das Entsetzliche, das vorgegangen und das weiter vorgeht. Wir 
aeben also Orestes, wie üm die Pytiiia aidit und wie sie ilm im Vcn 40 der 
Enaoriden «diildert, die wir Wer nadi der Übenelsung von Ulridl von Wüüeaili 

Da seil' ich einen Menschen nah dem Nabelstein. 
ScInitsilflheDd stet er nod entweiht den heil (pen Ort» 

Blut trieft von seinen Händen, die das nackte Schwert 
nocii lialten und des Ölbaums bochgen-achs'nen Zweig. 

Ifodfer Zweig des Sdiutnndwnden ist vom Maler untenhückt Wieinder Tim- 

gOdie umringen den Mörder die schlafenden Erinycn: 

Vor diesem Menschen aber auf dea StUUen sitst 
wl adiBift voa Wdbcra efaw wundenam* Sduur. 

Wm der Dlefater die aduugata jägcrinnen auf Thronen s a J u m iMw ttss^ 

wie er auch Orestes auf einen Stuhl setite (Vers 164), so Icann dieser Zug nur durch ein 
BHhnenbedUrfnLs gefordert sein. Denn solche ausserhalb der menschlichen Ord- 
nung stehende Wesen dUrfen sidi nicht wie kultivierte Menschen benehmen. Das 
empiand unser Maler richtig und legte darum die Erinycn auf den nadcten Boden. 
Mn UberMhe auch nieiit, daaa der Ktasdcr hn Gegensatz su aadefcn gieiehseit^ien 
Malern, wie der eines in Roschers Lexikon I, 1334 ',viij.ti;r;re?el>encn V'ascnbildcs, 
de Ehnyen ungetlUgelt aulTasst; dies im Anschluss an den Dichter, welcher sie 
im Yen 31 ausdrücklich als ftmspoi bezeichnet. 

Hinter den Erinyen taucht mit dem Oberkörper aus der Erde empor der 
Schatten der Klytaimestra, in ein Himation gehUllt. das auch Uber den Kopf ge- 
zogen, und die Linke hält das Gewand fest, um weitere Enthüllung zu vermei- 
den. Nur der rechte Ann zuckt naclct aus dem Kleide hervor und hetzt die Erinyen 



Annali 1S47, S. 413 (de WHte). .\rch. Z«H. 1844, S. 317. 1S40, S. 158. Ovnbeclt, HeroengiJerie, 
S. 714. rnbtuieft; Beil^i^ ru FeurTfanchi Aufutf und dann recfat stilfemlu in den Monumenti 
Intiliii 4S. Diiincii nirfhaiii-.. Ii rt |.r ruri i iiM-ii uttr II. III?. Hurljiljton, HrreU l'mt'edy 64. 
L'mgeicichntt : .\rch, Z«i:. |8<)0. l'af- Itü. Reinach. kcpertoire I, 13a und 390, I>ic«Ibc Vorlag 
veninKtllR in < tvrit«-.ln .\tl»« Kir Herf>*ii(rslrnt, 2<>, 7 uci! i!>ii»(h Roechcr, Lerilion III, 9S3. Di« 
ganic Vue: Witte. Ktudc tui In rtir% peints 108. Unser: Rsjet-CoUigiMa, Cinaitfte 197. Fm- 
irtlflcr, MeiitrnK'crUr 14g datitn den Kratrr gef;cn 4S0b 

FarlwABCltr>R«ichli«ld, VMMPwlerei. S«ti« U. Sf 
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wie HunUe auf den Sohn. Was der Qior adlMt im Tnume vor sich hin spricht 
(Vcn 130), da» i^uibai wir ms dem Munde der MuMr n Iriiien: 



F.rst eine der !''rinycn hat sie die zu Füssen des Orestes aui^auchcnde, 

und halb schlaftrunken scheint sie sich zu recken. ') „R^' dich I Schüttle schnell 
den Schlummer «1»", mafaot die Choi lB l B w iu , die nient tnndtt, lue Sd i B mlem 
(Vera 141). 

Bis Merlter 'deckt sidi fiut DiditiiBg und BOd. Aber die Aaftreten des Apolloa 

stimmt niclit /jiTi '.virklichcn Vorgang auf der Huhne. ApoUon vtTj;i^;t nicht die 
Erinycn, sondern enuUltnt den Muttcrmördcr, indem er das Blut eines Ferkels 
Uber die belledcle IKMeilmd Mbtftlit tüsst Uad Jetat macht uns dss Vesoi- 
bik) auf einen empfindBclien Widcfapruefa aurmerkaun. Aischylos fiifart Orestes 
als bc^tnc mit dem von WoDbinden ummindeaen Zweige der Schutzflehenden, 
somit unentstihnt ein. Nach der Verwamllung des Schauplatzes spricht aber Orestes 
in Athen sweimal von seiner Eatsuhnung durch ApoUon, welche doch während 
der ersten Sseae in DdpU vor «iscren Augen liline' geadielica mHaaes. Vera «37 
sagt er: «entsühnt sind meine Handet und Vers 282: >l)enr. iln frj.sch war, 
ward des Bluts Besudelung an Phoibos." rcmcm Herde durcli den sühnenden Blut- 
strom des Opfertieres von der Hand getilgt.« Zwei Möglichkeiten bieten sldl SV 
Lösung des \Andcrqiimcbes dar. Entweder vollziefat ApoUon die Rcinigang am 
Ende der ersten Sseae als stummen Vorgang auf der BUfaoe nadi seinen Worten 
Vers 2}?.: »meinen Schützling mmh' ich frei«, oik-r niUs>te iin^ das Drama in 
einer Bearbeitung vorliegen. Wir erfahren nämlich, das» Aischylos dem Publikum 
spMer hl Ubenufadlimgen mgMut wurde. Pflr neinen TeO artidite ich die ent- 
genannte Losung vorziehen. 

Warum blickt Orestes nicht dankbar zu Apollon auf? Warum fUhlt er die 
Nahe des Heilandes nicht, der ihn von aller Schuld reinigt ? F,r sieht den Erlöser 
nicbt, angstvoll spürt er aber den Atem der Racbegeister. Mag auch ApoUoo das 
BKa von den Ittndea dss Mörders Mnsfe^pUien, die fiffelrtmiuilfa lilelbca dem 
Sohne der Klytaimestra, der die schuldige Gattin des Agamemnon vergiüst, sobald 
er die Rache vollbracht hat, und der jetzt nur noch ewig die Mutter vor sich 
Stdiea Mt, deren Blut an seinen Fingern haftet, Sippenbhtt, das durch Ferke!blut 
nidit weggewaachen wird. Die Tragödie des AiachykM erfaast also unser Maler 
in ihrem Kerne; denn der Dichter steht Uber den alten Glauben, als sei alle 
Schuld von Orestes genommen, weil er zur Tat machte, was das Orakel ihn ge« 
beisien; flir Aischylos bleibt, was Orestes tat, trotz dem delphischen Gotte Ver- 
fafechen.') 

Lediglich kUnstierisches Bedürfnis kann zum Herbeiziehen der Artemis geführt 
haben. In ihrer wundervoll zusammengeschlossenen Haltung voller Sammlung 
spiegelt sich die .Andacht der reiigioscn Weihe, welche ihr Urudcr vollbringt. 
Bei Aischylos bleibe Artemis ganz aus dem Spiele. Darum muss auflatlen, 
wenn sie niefa in einer rndeien aus Unleritalien stammenden Dsfsleüung^ in der» 

*) Alnlkh t—chlQ di« EriBjrcn, hier achan Eumenid« {Cfiuinl. vnnn uDKreti Bddnadf atf U 
ctecr spnWirtna Vm« mit Orpiwia ta <Wr UoMnnll, paMaitit n» Hiofada Jana ia daa i*«^«firt 
M'LtoMi XVI, T«r. }, S. SI7. 

<) U. *. WUiauMrila, OrfaaUagke TngSdiHi Sbencttt ni, & tiia C 
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■dben Sxene, *) in der tkb touät Seaer Maler fut noch enger an Auchyü» 

anschliesst als der utiM-ige, im Teniin;! an.vfsend ist. Vielleicht erklärt sich also 
das Hereinziehen von Apollonü Schwester anstatt aus künstlerischen Gründen 
vidflwhr daraus, dass den Grossgrtechen das Drama in einer Bearbeitung vot*- 
geführt «Wik, welcbe die FieüpradMing des Orestes durch den Aceopag al« gar 
ni deutHdi 'adienfBcheffl Lolalp a triotiinni » entsprungen ni den Enraeniden ilrich. 

An Orestes fiel uns .luf, mit welcher Zuruckhaltunj; der Sturm seiner Seele 
im Gesichte zum Vorscheine kommt. Aber diese paar Stirnfalten und das Runxeln 
der Bnmen aptadien tu den Zeit(;enossen des Malen vernehmlicher als zu uaa» 
die wir dwdi du Fortissimo dea Laokooit-Pathos ebgeatumpft sind. Der Maler 
war sich ohne Zweifel bewusst, im Ausdruck schon sehr weit gegangen zu sein, 
da er auch die Stirnen der Klytaimcstra und der Erinycn durch Runzeln umwölkt. 
«Die strafenden Töchter der Nadu teüea mit dea Hrdlxwolinem die Mühe dea 
DuenM'i iMUMikt Pjcoflrfancli*- Nur die Süiueii der beiden GMtef bleiben bcttor 
»und die seligen Augen blicken in ■stiller ewiprr Klarheit ; schirk ..-^llr t (Hölderlin). 

Reichholds neue Aufnahme giebt emc Reihe von weiss aufgemalten Zus.'itTien 
zum erstenmale wieder. Auch frühere Zeichner hatten das Halbrund um otjercn 
Rande bemerkt, mit dem ein Schild gemeint iat, wie er deutlicfaer auf dier anderen 
herbeigezogenen Vue sur DkRteRin^ kommt. Ab eines der üblichsten Votive io 
Heiligtumern verwenden die Künstler den Schild gerne ?:ur Andeutung eines Tempels, 
der dann in unserem Falle durch den ümphalos noch genauer als der delphische 
botinunt wird. Neu kamen alwr vom aufgesetzten Weiss heraus die pnnictierte 
Bodenlinie unter der Erinyengmppe, welche, wenn sie nicitt gedankenlos hingesetzt 
ist, andeuten miLsste, dass der Maler die Szene aus dem Tempel heraus zog, was 
möglich ist, da .luch andere X'ascnmaler den Ümphalos vor den Tempel setzen. *) 
Neu sind femer die wohl als metallene Besdilüge gedachten Buckdn auf dem 
Riemenwerk der Ermyen; nen nuch der Knmx des ApollaD. Besondere findcntnng 
gewinnen aber die cr^t jetzt wiedergegebenen Schlangen im Ha.ir der Erinycn 
und zwar ist dies aus dem Grunde widitig, weil die Deutung des berühmten 
Mannorlcopües der Sammlung Ludoviri, jettt im römischen Nationalmuseum, auf 
eine Erinys gerade durch die Aoalogie unseres Vasenbildes belegt wurde, wo die 
Sddangen in der Re|M«didclion fiMlen. Diese Analogie füllt demnach weg. Aber 
mit dem nun t;esiclicrten Zusätze stimmt ^ta '-re der Krinycn zu der Auffassung 
des Aischylos, der in dem vorhergeheiiden Stucke, den Chocphoren Vers 1046, von 
den Schlangen spricht, welche die Krinyen ins Haar geflochten tragen. 

Unter der weit überwiegenden Masse von Mittelgut und Gering, das in den 
nMerilanscilKn Vasen vertreten ist, heben sieh einige wenige Gefasse turmhoch her- 
aus, die külmlicii mit dem allerbesten von attischer Keramik konkurrieren können. 
Zu diesen gaiu wenigen StUcken gehört wie Taf. 60, i und 1 iQ, 4 auch dieser 
Orestesknter. Mbn keni irmdien SmI von VnssasinmluBceB durehwaodem. 
ohne etwas Vollkommenerem; m finden, ab die beiden 80 humtnisdl intilHIMiff 
geschlossenen Gruppen dieser Vase. 



•) Bwjimm. Nttpd. «9. 3S«9- Jsta, VanbUir. TU. 1. IlsiMIblna 61. 
■) Am^ MM, Itf. B. 
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ÜIF. TFXHNIK. 



Vorzügliche und gewandte Zciclinung. Kurze Striche. Die Auszeichnung 
weicht von der Vorzcichnung nicht ab. Die Anwendung der weissen Deckfarbe 
auf dem Tafelbild g\it ersichtlich. Schwein und Schild sitzen auf Fimisgrund. 
Die Innenzeichnung des er.steren teilweise verdorben. Das ganze Bild wurde mit 
rötlicher Lasur überstrichen, frei blieb dabei der Altar und der Omphalos. Die 
Wülste der geknüpften Wollbinden des Agrenon waren durch helle Fimislinien ge- 
gliedert. Auch die weissen Flächen selbst waren mit einer feinen Fimislosung Uber- 
strichen. Abgesehen von den Haaren der Figuren tritt der helle Firnis nur noch 
bei dem über dem Altar hangenden Zipfel des Gewandes auf Die Vase ist 
schwach gebrannt. 

Im oberen linken Uilde sehr wenig sichtbare Vorzeichnung. Die Ausführung 
leicht und soi^los in kurzen Strichen. Im liarte de* Satyrn Relieflinien. Be- 
achtenswert die Anwendung des hellen Firnisses besonders in der Abhebung des 
Klinefusses und der Beine der Figur vom Ticrkorper. Auf der Rückseite sind die 
Steine des Bodens mit Pinsel und hellem Firnis dargestellt. 

Das Fragment auf der rechten Seite der Tafel bietet bezüglich der Technik 
nichts Bemerkeoswertes. Äusserst fein ist der Pelz unter dem Knie des Dionysos 
beltandelL (K. R.) 




Abb. to^ V«« dem ÜrcMo-KjatBr 



Zusätze und Berichtigungen 



S* 9. Zu dem Herakles auf dem Arctincr Volutcnlcrater und der entsprechenden Ge- 
stalt auf der Amphora mit Strickhcnkcln im Louvrc, Abb. 3, muss ein dritter, 
ganz ähnlicher Herakles, ebenfalls auf einer Amphora mit Strickhenkdn, 
heriMigecogai weiden: Gerhard AuierieieDe Vasenbilder 124. Der Vcrgickli 
ht waao lutei c uw iter, ab diese lefaHge na nnte Amption in nalien BenelH 
ungcn steht zum .'-■tamnos des Smikros (Krochncr Colicction \ an nranteghem. 
Taf. 6 — 9), also gerade des Meisters, der auf der Amphora des Louvrc ge- 
nannt ist. 

& 13. Die Teiiipyle kdut wieder auf einer Schale mit dem LieblingiHnmen Leagraa 

(Klein, Lieblingsinschriften, S- 73) 

Si 30. Die Ausflussrohre der Sapphovasc, welche übrigens auch noch Lau, Die 
Grierhwchwi Vasen, Taf. 30^1 abbildet, ist so weit, daas sie nur dann 
auiii EiDmicsaeii hi die Dcclier zu veiweiides %Sni, wenn die Gfindiso 
eine unserem Fasshahn entsprechende Vorrichtung gekannt hätten, was 
meines Wissens nicht der Fall ist. Ich möchte die Vase, deren Form an 
nodemc Fiskübcl erinnert, als Eimer zur Aufnahme des Schnees erklüren, 
in wdcbcn dann das von der heutigen Archkok>gie Fsykter genannte G«- 
flias (Taf. IS, t6, 48) mit semem dOmien ZyBndcr e h i g e i e lit wurde. Soest 
wird als SchneekUbel der gewöhnlichr Krlchkratcr vcnvcndct (so darge- 
stellt in den Vascnbildem, Klein Licblmgsnaaien, S. 68, und Athen. Mit: 
teil. i88g, Taf. 14). Aber die engere Mündung der Sapfdiovase und der 
Auafluas Dir den geschmolieiien Schnee wire jedcnfiJli noch praktbcher. 
Mem Gedanke wird beitätigt durch den UbetUeferten Namen eines gne- 
chischcn Kühlgcfasses. Denn die Sapi l.' iv.isc cnt:.;:riclit in ilirer Form dem 
Arbeitskorb der Griechinnen, dem xdXoik)^ und bei Hesych ist zu lesen: 
MdXata<.iMfh(p«ov, 6 utA t^uiail^. DemnadimüaaeB. wir daa MUnche i ier 
Gefass Kalathos taufen. 

S. JS. Dritte Zeile des Textes von unten lies; Kranzes anstatt Kreuzes. 

S. 30. Oie Lekythos auf Taf. 66 war bereits abgebildet von Miliin, Peintures de vases 
1 39» mit der Angabe „es vaae appartient ä M. Hope", der nach S. 66,3 die 
dritte Samnüung Handkoo e rworfaen hatte. Unter den ffir Tiscbbcfats f&nftao 
Band der Hamitlonsammlung bestimmten, ahpi r.lrht publizierten Stidiea 
findet sich ebenfalls eine Abbildung der Lekythos, No. 48 im Exemplar 
des romischen Institutes (fehh In tt*hM**« Kj^mdnictionX Sie ffb IHr 
Miltin daa Vorbild al>. 

S. 43. Auf den Gedanken, dass die griechischen Spiegelgravicrungen durch die 
sikyrinisrh.' M.v.rrv.huie jüipiifart sciea, hmn gUehaaiiif . udi Jia Six, 
Jahrbuch 1905. S. 165. 
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Zusätze und BerichtigiinKieii 



S> 49- Z. 3 von unten litrs Aryballos. 

S. 57. Z. 2 iie» Textes von unten: die Frauengestalt sitzt ikher nicht »uuf dnen 
Fdbenc, saadern nun erkennt detitlkh dne sdiarflouitig gegjUedaite t M t- 
platte, »uf fter ein Stein nrft etKp8«if8rmf(feni Kotrtur ruht, der leinendts wieder 

durch ein Tuch oder Fell, s^ie bei der Tambunn^i lilai^crin auf der anderen 
Sehe, bedeckt ist. Es handelt sich also um den Umphalos, der ja in eleu* 

auf den Namen Theinii, «wic h e DcoMler gm •Mbe'aldit ^sni|q>e MjrdiO' 

logie 1166). 

S. 60. Anm. $: Jahrbuch 1891 anstatt igoi. 

S. 63. xoXoi ist doch wohl MxXip su lesen, Dativ wie b der indetra Inschrift. 
S. 68. Die Vemmtuag, daae beiden Hydricn in Mtodien wid Loodoo einet 
Gegenstücke waren, wkd nodi dndwdt unterstfitat, dase beide Geflaae an* 

Vuld stammen. 

S. fit Unten : Der allzu handgreifliche Geschmack mancher Vasenmaler, wie er 
sich in der Z ew h nung des Kleolnates venit, Iwt sich seiliat hundert Jahre 
sfitter nodi nicht verfeinert, werni Arlstophanes hi den CMdesfanten 963 

dem juiiijijii A'aüeninalcr, in wrk-IiL'in ich ■"rjii uir- br-k..iin'.ri'. Mjlrr Ari- 

stophanes vermute (Österreich. Jahreshefie 1909, in meinem Aufsatze >Afi< 
■tophuMs md Veseobiidferc), mit Redit den JuswibeteD Weudi «ntei^ 
schiebt: ?iXov, MX' t» ^ poAafHn utianp sArpccfiSsOtai ystit tlift 

al^ jivrrK. 
S. 75. Letate Zeile lies: Triptolemoa. 

& (4. Das ,3Undel Stäbe", welches der rechts entfliehende Ägypter häh, ist iieine 
„Fadcri", sondern eta BBndel Bratspiesse, na denen der itAegt* Kenidet 

gebraten werden soll. Auf der .^ndokidcs- Amphora, Coli. Foraaen JOSi 
laufen die Stäbe deutlich in Spiucn aus, und dass die Alten solche dtffdl 
Ringe zusammengespannte Bündel von Bratspiessen verwendeten, zeigt die 
im Relief au^iefUhrte Darstellung dieses HausEedites hl dem Cfiretaner Grabe 
fNoeiDe9vergm,L'Rtnirie, Taf, 3), welche schon Reisch (in Hdb^ Führer* II, 
\i 1 mit wirklich crhallenc-i Il:.:r:i Ir'r; vju Spies^ei) vergHrh. Ausser- 
dem wurden auch BUndel samt den Ringen gefunden: Monumenti det 
Uwei Dt. T«f. 4,1; vgl S. <0& 

S. 85. Dritter Abschnitt, \nerte Zeile von nMeB lies: Dem Bfflaaeier f^otfanne, 

5.95- Oberste Zeile Urs: Vorrichtung. 

Sb 96. Furtwängler brauchte Petersen nicht einmal das zuzugestehen, dass das Kostüm 
der Andromeda nicbu bestimnit Weibliches enthalte; denn die vor dem 
Grosslc6i% aoT dner ^Mener Vase (lieo. Ined. IV 43; Osteneic h . Jahres» 

hefte II 15) tanzenden Odalisken sind cjenaii gleich wie .Andromeda c;f1<l(-:rlet 
S. 99. Die Darstcllungeo der „Weihrauchernte'" habe ich in den Österreich, Jahrcs- 
heAen 1909, in dem obengenannten Aufsatze behandelt und hier ihre l)eu- 
tmg auf die Adonisfeier gegen jeden Zweifel geschütst. „Der lang be- 
kleidete Jüngling", von dem im selben AbadmHt die Rede, hat weisses In- 
karnat, Ist also weiblichen Gcschicchics. 



S. III. Anin.: Die Angabe, dass ich mich der Euthymidesvascn gelegentlich des 
VtKgVM mdbk erinneit hfitte, Iwrnht «uf Intuin, dean ich hebe de S.itl 





rmlitii) und BcriditigiMigHi 
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S. iia. Die Hyptishydik wird bcreils fan Rkpporto Voieente, Aaaaü tSji; S. 334, 

erwähnt. 

S. 115. Der Gedanke, da&s Aicrt voio xpiivri zusaninienzu^ieheii :>ei, wird noch dadurch 
gestützt, dass Aiovooid^ als Quellnamen durch Pausanias IV' 36,7 IldcKtwinL 

S. 117. Inghirami hat auf Taf. i^i »uck da« InoenbOd adion publiiiat 

S. 1 19. xoXu; ist gewiss aiebt da* Anfang 

KdAAiofkSric;, sondern muss Ka.XAi'c; gelegen wenlen, ein bezeufjter Frauen- 
namen, der vortreiTlich für das Madeben posst, neben dem er geschrieben steht. 

S. 138. Zu der Grnppe «bier im Bade Icaueniiden Fnut, Uber wekhc von einer 
IXenerin ma der Hydria Waaaer pefoaaca wird, iriine die adittiie Ztieb- 
nung bei Tischbein (II 50 herbeizuzidieii. 

S.170. Dass I\uphronios und Phintias sich „gemeinsam in einen gewissen Gegensatz 
zu dem Konkurrenten Euthymides gestellt" liiüten, darf man aus dem Grunde 
nicht annehmcH. weB Miintias auf seiner Hydiia, Taf. fi, dem Budqnaides 
ein freiin<j!iehes „Prosit!" zuruft. 

S. 177. Der lierlincr Krater 2 180 wurde nicht „allgemein" dem Euthymides zuge- 
teilt, denn bereits Robert hat in der Archäologischen Zeitung 1878, S. 76, 
den richtigen Namen EupivDnios ausge^nroclien. 

S. 178. Zweite Zeile von oben: nun statt nur. 

S. 179. Der Hund im InnenbiMe der Svliatc des Hegesibulos erledigt nelienbei eine 
kleine Streitfrage: die Erklärung der Schale im Österreichischen Museum 
in Wien, Masner No. jai, auf wdditr Stndniciica (Jalubudi 1891, S. s$8; 1894 
S. 144) einen „Opferbetrug dea Hermes" vermutete. DcrGott bringe an Sidle 
eines Schweines schlauerweise einen als Schwein maskierten Hund tum 
0])tcr dar. Beim Hunde des Ilegcsibulos kommt der vtirdcre Teil des 
Kopfes und die Beine geradeso auffallend nackt aus dem dunkeln Pelz henua, 
wie auf der Wiener Schale; auch die spkze Sdmauie bleibt beidcmale die 
-■ielbc. n.itt<- T^rp-r-iibulos den dichten l'elz, anstatt ihn mit Strichl.igen aufzu- 
tragen, vieimel:r wie der Mcustcr der Wiener Schale einheitlich mit Firnis 
Ubo'malt, so würden sich beide Tiere wie ein Ki dem anderen gjeidwn. 
Auch liat der Wiener Hund gar keinen Schweinekopf. Denn vhm an 
«einer Sdwanxe biegt deutlich das Nasloch ein. das bdm Schwein im Profil 
Veriehwindet, weil die I.ö..-:hrr in der seinen Rüssel quer schneidenden Wtihl- 
•dieibe sitzen. Man vergleiche die prächtig gezeichneten Eber auf den 
Iclazomenischen Sarkophagen, AntOce DenlanMIer TL 25^6, und die gans en^ 
sprechenden Tiere auf Münsen des lesbiscben Methymna (Reling, Samm- 
lung Warfen, 1068 ff), auch von Klazomenai selbst (dort No. io7t< f.), und 
von Lykien (l2JO — 1224), um sich zu überzeugen, dass alte Künstler »ich 
einen solch groben Verstoss gegen <lie Naturgescliichte nicht zu Schulden 
koaimen lasaen. Gegen die biaarre Madtcrade spridit auch die Beolmcbtung, 
dass die Wiener Schale di n Kor' T des sj'liwarzen Leibes, besonders detit- 
lieh unten, mit kurzen rimis.stnchcn, wie mit Fran.sen umsiiumt, die ein 
zottiges Fell andeuten, dessen sich ein Schwein, am w li ; v ein zahmes 
Schwein, nicht rUhmen liann. Hermes opfert also einfach einen Hund, und 
dann wird man in Athen am ehesten an em Opfer Air Hekate denkeo, die 
solche Spenden erfreuen (Gruppe, Griechische Mythologie 804, Ann. 8^ ad 
Uber die Ueziehungen des Hennes zum Hunde: 1319.2). 
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S> iM Anm. i : Die Form der V«w audh bd Lftu, Die Grtoditsdieii Vasen, Taf. 24,1. 
5,194. Fiir lias Gespann des Dionysos wäre auch Mi numcins Grcc^ i^79i Taf. 3, 

Rayet-CoUignon Ccnunique, S. 2jg, zu vergleichen, wo der Gott P«ntlMr> 

Greif md Stier suMmnengejoelit hUL 

S> 197. Gegen die Dcjtun;: der Amajioncngestalt ak- F.rythra, Tochter des Por]>hy- 
rion, macht bedenklich, dass Porphyrion neben ihr ohne Bart tlargcstelll isl. 
Als Vater wäre für ihn der Btrt untrilailiell. 

S.316. Unter der Mitte lies: Abb. 79«. 

S.220. Die aKciiate Analogie zu der ScKlaage fwiachen Mhneo und udefaeiti den 

Reitern auf einem Krater aus Naukratiiä (Gardner, Naiikratis II, Taf. 10) ist 
hier überseiien. Gardner, S. 10, liciert äihnliche, korinthische Kratere im 

LaOUWC« 

S.Z22. Anm. i: Zur Litteratur: Ludw. Curtius, Athen. Mitt. 1905, S. 381. 

S. 224. Anm. I ; Die Eingeweideschau auch behandelt von Blecher, De extiipicio 
capita tria. Glessen 1905, der die Wurzburger Amphora, S. 69, enviiint. 

&3SS. Mitte: Du gieicbe Sdieo» der VertcUnune von Vkrfiinlera iD der Aatidit 
VM Motea «Ird twA nodi itar ein Sdiaf verwendet: Gertard, Antiice Bild- 
werke, Taf 32. 

S. 330. Zur Rechtfertigung des Anpassens der Inschrift an Verse des Theognis 

hätte ausdrücklich angeflihrt werden OD&twn, dtn auf einer etwas älteren 

Scliale, Athen. Mitt 18S4, Taf. i, ebeafidli dte cfstot Worte eine» Diadchon 

von Tbeognia aufgeschrieben sind. 
S. 337. Ann. 3: Da« Gesicfat der mittleren Figur auch abgebildet in Monum. Incditi 

I af, No. 37^ ttnd die Vaae erwähnt An nah 1831, S. 192, Anm. 83$. 

Iii Zdle 3 des zweiten AlMciinittea ist dna Konum swiadxn „Dninnenlunis 

der Enneal<runos" zu streichen. 
S. 241. Erste Linie des Textes xu Taf. 107,2 lies: reciits olxn anstatt links unten. 
S.2S9.Zur Litteratur: v. SaHi, De Dorieniinn ludoiuB in eomoedia AtHea «eHiBfia, 

Basel 1905. 

S.374.Der Name Sostratos tritt also nicht, wie Klein, Lieblingsinschriften S. 122, 
angibt, in Verbindung mit Euthymides, sondern in den drei kontrollier- 
iNwen Fällen — No. 3 bei Klein ist verachoUen — immer mit Phintias. 
Denn Na i gehfirt, wie Furtwingler oben S. 6B aitaapradi, andi dem Plifai- 
tifts; vao No. 4 h.-ibc ich dasselbe im Jahrbuch 1805, S ir S, n.ichgewiesen ; 
No. 2 ist die Heuj;not-Amphora. Ua es sich hier g.v nirht um sogenannte 
Lieblinge handelt, sondern wie bei dem Phayllos vielmehr um Xamcn dap 
mals bcrüluQter Adileten, so Imuchea audt Vasen, welciie solche Namen 
tragen, ihrer Entatehungszeit nneli nldit innerfanib des iUr die Schönheit 
eines Knabe» SU «tedMadoi Teminea von ada Jahren eiiigeadiloasen zu 
werden. ^.U.) 
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L Verzeichnis der Fundorte 



* Nibm Angab«« im Teil. 



Aigina 1 14. 1 

Alcragas 64 

Athen 78. 2. 100. L 2 

Basilicau ZL i 120. i 

Bologna 75, ''6 

Caere 6i 84. 92/3 

Canosa &^ 82, 90* 

CasaJta 6^ 

Comcto qi^ 

Kcrtsch . . . 6q. 20. 79, i- §2 

Kyrene 23i 2 

Meies . ... 96/7 



Orvieto . 108* 

Ost-Italien 116/7*- 1 1 S/g 

Pisticd 1 10. ^ 

Rugge fifi. unten* 

Ruvo 2^ L 80. 4. 98/Q*, I IQ. L 120. 2 

Sizilien (?) 115 

Suessula , . . 85 

Vulci zIl L 74. 2. 77. 2. Sj- 82. 8^. Sfi. 

q4,'S- im. 102, Ll 2. 10^. 104. 105. 

I06. L 2. 102, L.-2. L22i 2. III. 112. 

■'3(?)- '14, 2(?) 



II. Verzeichnis der Inschriften 

(s. a. Pcrsoncnrc^ster) 
A. Signaturen 



Andokides LU 

Duris 2A. 

Hegesibulos 33 

Hieron . . • 8S 

Python zi i 



Duris 2A 

Kpiktetos 7%, I 

Euphronios 63, 92/^ 

Euthymidcs, Sohn des Polios . ßj 

Hypsis . &2 

Makron 8£ 

Plüntias 2! 



B. Lieblingsnainen 



Alkaios 2}4 

Athenodotos 82, 174, 177 

Qiairestratos 85 

Uamas 21 



Sri» 



Dcmostratos 274 

KpUykos 1Ä2 

Epidromos 84 

Hippodamas 831 
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III. Verzeichnis der Meister 



S«il* 

LcaRros . . . i6» lLL '76''. 115 

Lysis 2 

Me^akles fiS 

Memnon uü 

Panaitios .... 80, 8^ 134. 177 I". 



S<lM 

Pheidiades 2^ S 

Philiades ...... . . . , ö 

Xenon 6 f, 

. . las 126 



C. Andere Inschriften 



xaA6^ 6. Zi 12i iL 22; ' '9. '79. 

6 



xaXo^ el 

xa\r\ 

xa.\oi 6j, 

Sinnlos .... L 27^ io2i LLL 
Schreibfehler . 8, 6^ 66^ 168, 27 ^. 

naic 

boxei ^^ixf)cp Etvai U2 

AvbL»«ibr\:; xaXoi; boxci TifiaYÖptf 10, 

Tiv rdvbe .Varaoacn lü 

00000 21_ 

am revbi Ei.>\K,\uib£i 63' 

vcu l^un' 6^ 

XOipe TO EvJhj^iibe^ 

xaXo;; 6 naii; voixi 

XO'pe »13. 274 

Xeuxc ■ LL3 



xpEve Aiovuoi'a . 115, 337 

ritpoai 146 

Ta.\%TaU 

M'I'HARXT ■ 147 

riarpoxXot' Td90s i ;7 

EibüjXov 'Atixou 164 

XiOuqio^ 204 

Kq-Vv:; 219. 337 



uii bv'vau 'oü 230 

onoXov 231 

xa.Xo- lIoXcjiaN^ 239 

Aibo;; 273' 

AencKJTpotE /Mße 274 

Atl>pu 2ii 

Kpocou^ 

Xutiix.\eibt\; i^pxev ilü 

(Jraßilti 68, 22t IL §2j »04. IM. UO. 



III. Verzeichnis der Meister 



S<<ta 

Attiasls d. J 228. 28t 

Andokides ... 237', 262 tT., ^18 

Aristoplxanes iqG, 336 

Brygos . ... 2i, 123. 131. 308 

Diiris 8i 8^, 86. 2^2, 281 

Epiktctoj .... 82^ 1 17. i8i. 185 

Epilykos ifizf-. '84 f 

Euphronios LI ff- LL 12, 65. 87, 80, 
L14. LLL Lü 'ögf. Uli mf-' 
177 f., 18^ 184. 262^ 221 f ' Ü2 
Euthymides n, I i, 64. 65. 71*. 79. 80, 
109. IIP. M4. 170. 223. 225 f . 

112 



Euxitheos 173 

Exekias 184 

Hegesibulos 180, 337 

Hieron 122 f-. L52 ^■ 

Hypsis " 3 ff-. Ii7 

Kachrylion 84, 184 

Kleophrade^i 83 

Makron i_22 f., 183 f. 

Meidias . . . ^ 36, 42. 08, 193. 194 
MeLiter der Penthcsileia-Schalc 80j 2i 
McUter mit dem Liebling Panaitios 133, 

172 

MeLstcr mit dem Liebling Diugenes 2äi 
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Uta 


Oltos 


iU 




61 


Onesimos . 


'H 






Phintias M, 


6^f, 68^ 20j 8q^ i62j 




iM 




i6q. 170. »71. 273', Ü2 




308' 




2 \2 


Tlrmpolcmos 


6i 


I'ython . 


82, 8i 




210 


Smikros . . 






264 f. 



IV. Verzeichnis der stilistisch besprochenen Gefäße 



• ü Im '\'t\t «b({ebil<l«t 



Arezzo 

Voluten kratcr (1--R 61/2; 168. I7Q 
llif; 201 

Pdopsamphora (F R ö^J . . . 19 j 
Athen 

Spätsf. Lckythos I Viergespann) 225 
,, I Herakles und 

Atlas) 312' 

FraRment von der Akropolis 318-' 
Orpheus Tod, Schalenlragniente^fifi 
Weissgr. Gerat -F-uropa) 
Kf. Lekythos (Kora aufsteigend) 252 
l.ekythos mit Priapos . . 2g ^ 
Fragment 1 Hochzeit! . . . ^OQ 
Pelikc mit Gigantomachic . . ig6 
Kabirionvasc (Atelier) . . . 26^ 

Baltitnore 

Schale mit Amazonen . . 12' 

Berlin 

.\ginaschüs<el 4 

Amphora, Amasisstil .... l6r) 
Epilykosfrajjmente .... 'S->* 

Busirisscliale 84' 

Kratcr Adafpoi; xa.\<S^ 177', ^^Z 
Durisschale Ilavotticx; y(aX6c, 2Sj 
Hicronschalc (Helenas Entfüh- 

runfj) L2& ^ 

Hieronscliale (Mänaden) . . . 190 

Boreasvase iSfi** 

Euphroniosfragmentc . . . 



ücrlin ferner: 

Amphora {Herakles-Po?ieidon) 22g 
Stamnos (.Agisths Tod) . . 78 
Kenlauromachie, Fragmente 246, 

322 

Orplicusva.sc 204 

Schale des Aristophanes . 106 
Eichclickythos Sahiiroff . . rj8 
Glockenkratcr (Korc aufsteigend) 

(Blacas) 

Amphora mit Parisurteil , 3^ 
Deckelschale phidia.s. Fpoche 39* 
Bologna 

Vase mit Agisths Tod . . ^a* 
Volutenkrater (Wiedergewinnung 

Helenas) . . . 129', 308' 
Volutenkrater (Iliuperiis) . 308' 
Amazonenkrater(F.-R. 7SI 287.200. 

^06, ^16 f. 
Voluten krater (Amazonomachie) 

314» 

Bonn 

Futhymidcshydria . . . 64', 71* 
Boston 

Andükidcsamphora (Forman Col- 

lection) 267 

Krater mit Zweikampf . . 2351 

Aktaionkrater 2S9 f. 

lliupersiskrater . . \oi » 

Lekythos (Schenkelgeburt) . 48 ' 
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Verzeichnis der stilistisch besprochenen Gefäße 



. 22i 

. . 121 

. .il6 

loi Iii 



Boston ferner ; 

Hydria, Meidiasstil 563 

Schalendeckel, eleusinisch . .53' 

(Bourguignon) 

Psykter. Phintiasstil . . 6j. 1 10 
Athenodotosschale . 87^, 177 
Schale Athenodotos und Lea^os 

17s '. 177 

Panaitiosschale IJZ 

Leagtüsschale . 
(Branteghem) 

Lea^osschale . . , 

Sotadesschalen 

Aryballoi, ^ Jahrh. 
Breslau 

Pelike ;Ama7.onomachie) 
BrQssel 

Smikrosstanina<! . ^ 

Hegcsibulosschale . . , 
Cambridge 

Altersf Amphora 6 

ChalkidLschc Hydria .... 219 
(Canino) 

Kachrylionschale (AgisthsTod; 79* 
(Chigi) 

ChalkidLsche Amphora . . 220* 
Cometo 

Phintia.samphora ... l/S 
Schale (schlafende Ariadne.') jfij ' 
Dresden 

Rf Krater (Kore aufsteigend) 60 3 
Eleusis 

l'anathenäische Amphoren . . 210 
Florenz 

'l yrrlien. Amphora (Amazonen) 5 
Chalkidiüches Fragment . . . 219 
Frangois- Vase . . . . a f., 217 ff. 
Theseuspehke (Kulhymides) £ßü 
Kentaurenkrater 322 1 

Genf 

Sf. Hydria, gefälscht ... 116' 
Kelchkrater( Amazonomachie)3 1 4 f., 

Halle 

Kraterfragmente .... 308' 
(Hamilton) 

Kleusinischer Krater . . . .6a* 



Harrow 

Kentaurenvase 287 

(Hope) 

Chalkidische Amphora . . . 219 
Konitantinopel 

Hydria aus Rhodos (Ge) . s8 f • 
Lecce 

Nolanische Amphora .... 20* 

.Messapische Vase 20* 

Leiden 

Jonische Amphora 22Ü 

London 

Korinth. Krater aus N'aukratis 3^8 
F.piktetischcSchale(F R Zi]l LZi^ 
Schale, .Amazonen im Innenbild L2 > 
Athenodotosschale (Antaios) 174*, 

LZI 

Fur>'sthcussch.-ile (F-R rjl ■ IJ4 
Amphora, Ruthjtnidesstil 1 10, 223 

Pamphaio!i.schale 223 

Phintiashydria 66*, 170 

Durisschalen 83 1 

Aithrakratcr .... 281. 286 
Diogcncsamphora . . 2Si ' 
Schale, Br>'gosBtil .... 124* 
Hieronskyphos . .125, 129, [22 
Schale mit Peleus und niclis üü 
Sutadcssclialen .... 181, 318 
AphroditcschaJe aus Kamiros 284 ' 
I'clikc aus Kamiros (Achill u. 

ITjetis) .... . 24J 

I'clikc mit KUstungsszene . 242 (. 
Krater (Pandora und TpoYOi) 294 * 
Gigantümachie von .Mtamura 308' 
Amazonendeinos(F-R 58] 306. % 1 S. 

iü 

Meidiashydria (F-R 8^ ü ^6, 

ff.. '93. 242 
Pelike aus Kamiros (Peleus u. 

Thetib) 49-'. ü 

St. Louis 

l-'ragment, Kcrtscher Gattung 41* 
München 

Clvilkidische Hydria vF-R ^1/2] ilü 
.Sp.itsf Hydri.! (lirunncnszcne) 1 34* 
Chelisschale 82. 117 
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München femer: s«« 

Phintia.sschale 65^ jai 

Hydria, PliintiasstU . . . 70*, 170 
Ger>'onesschale (F-R 22] L2 f., 170, 

LZ.S 

Kleine Kentaurenschale . . 1 14* 
Ko(Uboshydria . , . 12' 

Hetarenschale i^' 

Euthymidesamphora (F-R 14] 1 1. 

100. 222 

Thcseusamphora (F-R 168, 

222 

Euthymidesatnphora (F-R 81) ^2? 
Amphora, spät Euthytnidcs 

(F-R J2} 222 f. 

Hieronschalc (F-R 46} . . . 1^ 
Wcissgr. Schale (F-R 4g) . .28^ 
Hcraschalc (F-R 65) .... 28^ 
Penthesileaschalc (F-R g 88, 90, 
20'). io6, it6, ^20 f. 
Alkaiosvasc (I-'-R 64) . . ^08, JIS 
Pelike mit Hcphaistos (F-R 29} 126 
Stamoos m . Siefjcsopfer (F-R 19J 2^ 
Statnnos mit Abschied (F-R 35J 24.^ 
FriJhunterilalischer Volutenkrater 

(F-RgS/o) 330 

Hydria mit Parisurteil (F-R 4oi 12 
Unterweltsvase (F-R 10) . . . 1 .^9 
Neapel 

Vi venziovase \ IliupcrsLi) 2Zi 228,2 '^ 5 
Amaionenvasc von Ruvo 4, Sfi f., 
306, 222^ 112 
Hydria ({'"raucn u. Kranich) . 28 ' 
Hydria (A]M>llon Icicrspielend) 225 
Dionysosfeier (F R ,^6/7) IQV 24J 
2 frühuntcrital. Amphoren . 202 1 
Frühuntcrital. Volutcnkrater . 3 30' 
Gij^ntomachic, Fragmente . 196* 

1 Mcidias-beckebchalen . . 395 

2 apulLschc Gefässe, Alexander- 

Schlacht 150 f.* 

New York 

Rf Ivek>thos jiQ* 

Odessa 

Mcnclaos I Iclena anjjreifend, 

frUhrf. 1 26 ' 

Mcidias-Dcckclschale ... 39 S 



Oxford 

Sf. Oinochoe (Dolon) .... afii 
Amphora mit Abschied . . -{oS ' 
Amazonenstamnos ..... 22 
I.ck>'thos mit Herakles . . 309 ' 
Volutenknter (Pandora aufstei- 
gend) jii I 

Palermo 

1 Kratcrc aus Girgenti . . . 29 s 
Amazoncnv'ase von Gela . . 306 
Phaonkrater (F-R SQl . . . gl 

Paris, Louvre 

Chalkidische Amphora . . 220* 

Timagorahydrien 268 

Antaioskrater, Euphroaios (F'-R 

92/3) . • . - _^ Iii 168 ff. 
Thcseusschale (F-R 5) . . . 22i 
»Onesimo.-ic.schale . . . t34 
Hetarenschale, Fragmente . . 12_[ 
Amphora, Euthymidesatil . 224 • 
Hydria, Phintiasstil . .683, 274 
Iliuperüis, Bryfjos (F-R ^ . 22 

E>uri4sclule 281 

Epilykosschalen . . i£2 f.* 

Hieronskypho» .... 1 23, 1 21; 
NolanischeAmphora,Heraklesäff.*. 

m 

Volutenkrater (Kampf) . . 308 • 
Fragmentierter Krater . lo8^ ^21 
Stamnos mit Manaden . . 308 ' 
Stamnos mit Amazonomachic 316 ' 
Polyneikeskanne 2S 

— Bibliothique Nationale 

Chalkidische Amphora 216 f., 219 
Chalk. Amphora, Geryones . 219* 

Amasisamphora 162 

Dolonschale, Euphronio» . 262 
Herakles, Vivenziovase verw. 12S 
Spitzamphora. Thiasos . . . 93* 

Perugia 

Troilosschale . . l ^4 

Petersburg 

Hetarenpsykter, Euphronios 1 2, 65, 

üanaekrater 2&i ' 

Krater (Dionysos kämpfend) 308' 
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Petersburg ferner: Stiu 

Rclicfhydria, eicus 57* 

Kertscher Vasen (F R 68 — 70) m 
Xcnophantosary'ballos . . . 210-* 
Apulische Vase mit Nil . .1543 

Rom 

Villa Papa Giulio 



Kentauren psykter (F-R l5]llliüZi 
Reigentanz (F R 17/«) 21. 28, .108 



Torlonia 

HypsishyiliLi ...... u 

Frauonh.iil 212* 

Museo Gregoriano 

Herakles Hecherfahrt .... 22 1, 
Schale. Hr> jjos^til, Ru.stung . 24^ 

Ruvo 

Museo Jana 



.\tt. Vi iliitenkrater( Dionysos im 

Weinberg! .... 5 2S* 
Talosvase (F R 38/91 4^ ^2, 142. 

193 f, 2QI 

\'olutenkraterfruhunteritalisch 202', 

2io 

l'hineusamphora (F-R 60^ 260, 264 



Meidias-Deckelsclialc . . . .39' 
Kanne, weiße Maltrrei . . . 209* 
Unteiital. Vase (A])otlieose des 

Herakles) 25-* 

Phlyakenaskos iF K 8oi . . . if'O 
Sammlung Caputi 

Hydria, Töpferei . . 268 J. 

l'hlyakcnvase zfia 

Schwerin 

Pistoxcnosschale ij: 



I Stn< 
Syrakus 

.Sf. Hydrienfragment .... 2fi& 
Tarent 

Fnihunteritalische Amphora 202 ' 
Thera 

Kormthischer Teller . . . 220» 
Tyskiewicz, jetzt F.yon 

Fleiisinische Hydrien 52 52i LiZ 

Wien 

Museum far Industrie 

Chalk-id. Amphora .... 220' 
Duri.sschalen (F R 53/4) 82. »n, 

Hektorskyphos (F-R 8^ 131, 1 s9 
Pclikc (Fischer) 2^*, 295 

Kais. Sammlung 

.Amphora (Helena fliehend) . 123 
Krater, zweistreifig. Kentauro- 

machie i^i' 

I.ambergscher Krater . . . 50* 
Würrburg 

»Rhodischer« Recher . . . 17 j ' * 
Hydria 1 Liebesszenel . . . . ytS 



Privatbesitx 

Kraterfraumcnt aus Tarent 265 • 
Kraterfragment mit Pan . . . 294 

(Tischbein, engravings) 

.■\poll und .Marsyas .... 1^2 ' 
Dariusschlacht i.'Sof 

Vente Sambon 

Clialkid. Amphoren .... 220» 



V. Andere Denkmälergattungen 
A. Plastik 



S«iu 

Altsamisclic Statue 279' 

Porosgicbel mit Ringkampf . . . 173 
Kopf Rampin 270 



Dionysos am Siphnicrthesauros 194., 197 

»Spe,s« typus L2fi 

Apollo des Kanachos 22j 



V. Andere Dcnkmälergattungen 
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Herakles des HagelaiJas . . 8, l2 

Ephebenkopf, Akropolts 38^ 

Aginagiebel 167. 2^4, 27s 

Tyrannenmördcr ^22 

Metopc von Selinunt. Aklaion . . 2Q0 
Grabstclc, Konservatorcnpalast . . ^ 1 1 

Myron, Marsyas 2^7 

Grabrelicf der Philis von Ilvasus . 309 ff. 

Apollon des PythaRoras 2^ 

Bronzekopf Devonshire 202 

>Aspasia< 24, 257 

Reliefs mit Handwasciiung .... 2^q 
Olympiagiebel 24^. 292, 102, jOq ff., 

324 f- 

Relief, Athen. Mitt, i8qa Taf. i . . loj 

Delphisches Anathem 24g 

Pliidia-sischc Pcplosfiguren . . . . zü 

Parthcnos . . 194, iq6 

Lcmnia 

Heroen am Parthcnonfrics . . . 24^' 
Parthenon-.Metopcn und PhigaliaFries 135 
Partheflongicbel . . . lg, jg. 197. iAO 

Zeiisthron 22i ill 

F.ieusini<K:hes Relief z^J 

Phidiasisclie Schule 1^ 

Ares Borghese 22' 

Hera des Polyklet . 2j 

Polyklctischer Kopftj'pus . . . . 4.\ 
Friesmotive des 5. Jahrh. .... ijj 
Heroon von Gjolb.iüchi j 14 



SeilK 

Grabreliefs des ^ Jahrh. . . 32j 39 iS 

Reliefs lOj 

Polyklctische Sch\ilc ^ 

Hcraklc?i I.andsdowne u. a. . . 56, 1 64 

-Athcnatypen 42j 53^, Ii 

.•\phrodite Anadyomene ^ 

.Aphrodite aufgelehnt 20g 

Eros (Genie Borghcsc u. a.) ... 200 

Pothos des Skopas 9iq 

Apollon Kitharoidos 

-Artemis Dresden 42 

I.cto 1^8 

Demeter und Kore, Gruppe ... £5 

Pan ■ ifio 

Fubulcus J2 

Tyclic von Mclos ....... üQ 

Agrauliden 40, 5^ K!Ö 

Licht und Luftgottheiten .... 42 

Verhüllte Tänzerin 106 f. 

• Sitzende j8 

» Stehende ^ 1 jg 

Trauernde l'Vau ij8 

PraxitclLschc Frauen im 

Sauroktonos 124, 2 ^4 

Haüis von .Vlantmea ...... 

An).tclehnte lo^ 

Gewand eingeklemmt . . . .40, lO^ 
Reinkreuzen und Auflehnen ... 5^ 

Lysipp, Apoxyomcnos 241 

Sandalenbinder 103 

Akanthossäule Delphi 9in 

Mcdu-sa Ludovisi 333 



B. Malerei 



Technisch ungebundener . 287. 316 ff. 

Wewser Grund 2^ 283 

F.influss auf die Vasenmalerei 28^ 2Z T't 
88^ 23, Qi, 100. 156^ 203 f., 

2Ai{. 2<i4, 287. 30V ^12 ff. 316 

Kimon von Kleonai 2^ 

Mikon 246, 248 

Mikons .'\ma20nomachie .... 313 ff. 
Mikon und Panainos, Marathon- 
schlacht 248 f., 321 



I Sriu 

' Polygnot Ij. 28, jo, 86^ 88^ 82, QO. Q^. 

100, t_j2i LLL aSi 20^ 2£j. 

i Freiermord 3t4 

N'ausikaa %22 

Schattienmg, Perspektive . 317 

Farbe . . 320 

Gruppen 319 

Kentauromachie im Tlieseion ^22 t'. 
Dionysios von Kolophon .... 3 1 3 
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VI. Personen- und Sachregister 



Mu 



Phidiai SO, 324 

PatMinoc go, ^24 

Gigantomachie phidiasucher Zeit . 1^ 



Hippys .... an 

Malerei des 4. Jahrh ü L29 

Zeiucis 264. 265 



C. Kleinkunst 



S«ice 



Bronzen: Relief, Hektors Lösung 

Speerwerfer im Louvrc . . . 27 t, 
Berliner Panstatuette .... 235 
Sflen aus Dodona 29 s 

Spiegel und CLsten . . . . £2 f., 1 ^8. 



Terrakotten: Reliefs . . 2^ 23li 290' 
archaische Hetären . . . 17 f.* 

Jalirh 40', 259 

Gemmen 36', ^ 8^ ii8', 1 <8. 160. 

2i9 



Ki7 f., 202, 24L 2^ 261, I 



VI. Personen- und Sachregister 



A. Personenregister 



Achilleus (Abschiedsszene) . . . 29** 

(u. Penthcsilea) go 

(Hektors LosunnJ • • 1 18**, L21 

flroilos) 2_Lfi 

ljugendlich) L12 

(Bartig) 221 ' 

Adonis (Weilirauchcrnte) .... QQ^ 

Adrastos 22 

Agamemnon (Abschiedsszenej . . 20** j 

(Versammlung) [22, 1 

(Leichenfeier d. Patrokloj.,1 . 1 SB 

Afi^ (Hetäre) if")** 

Aglauros (Kaub der Oreith>'ia) . 1««*» 

Aias (Zweikampf) 227* | 

Aietes (Medeavase) 164** 

Aigisthos (Ermordung) 75** 

Aineas (Helenas Entführung) . 1 jfi** 

(?) (u. -Anchises) aSfii 

Aithiolaos (Sohn der Helena) . . 126. 
Aithra (?) (u. Demophon) .... 286* 

Akamas (?) (u. Aithra) ?86* 1 

Akastos 2^ I 



Aktaion (Tod'i 289* 

Alexandros (-Paris) (Helenas Ent- 
führung) US** 

Alexandros (der Grosse) ... 1 50 ff 

Alkaios (u. Sappho) 

(I.iebiingsnnme) 23* 

Amazonen . . . . ii 6, 8^ 86, 88, aii 
112. 162. 14^. 2S4. 299. 304 ff. 

Amphiaraos 27 

Anakreon (epiktct. Schale) . . . 2i4 
Andromache (Amaione) . 6, in** 
(Hektors Abschied) . . . 2i6** 

Andromeda (gefesselt) 94* 

Anchises (?) (u. .Ameias) .... 286* 
Antaios (Kingkampf) .... 174** 
Antikleia (Hochzeit mit I,aerte<i) 20S* f. 

Antiopea (Amazone) 113** 

geraubt) 279** 

Apate (Perservase) 148** 

Aphrodite [Kcrtschcr Pclike) . . , ^ 

lEleus. Pelike) ijl 

(Weihrauchemtc) 23^ 
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Uttt 1 




Seil« 




100* 1 


(Hcktors Lösung] . . 


. . uM. 


(Helenas Entfühning) . . . 


17(5*' 






(Wiedergewinnung) .... 




Buiiris (Herakles) .... 


. . . ü 


(Aphroditehermen) .... 


1485 




. .274- 




tgS« 


Charikleides (Archon) . . . 




(Halsbild, mit Eroten) . . 






• ■ -z!! 




20Q* 


ChryaetB \^ Wiedergewinnung ( t tR* 




• iD. 


Chryseua ! Helenas 


l i:!8* 






Chrysothemis (.\gisths Tod) 


■ • 7^ 


(Pcrsei^-ase, Rückseite) . . 


145* 




■ ■ 




U8* 


Darelos (Perserva&e) . . . 


. . ij6** 


IDreifußraub) 


i68« 


(Alexanderschlacht) 


. . . LU 




198* 


Detneter (Triptolemos) . . 


2S* 233** 


(Hhlyakenvase) . . . . 


?fii* 


(Bostoncr Deckelschale) 


• . . sa? 




274" 


(Elettsin. Pclike) . . . 


■ ■ - Sil 




Uli 


(Apoll u. Marsya.s) . . 


• . . ÜZ 




108* 


(Gigantomachiel . . . 


. . 128^ 


Arethusa 1 Quellny mphe) .... 


-Iii! 




64** 




. 46^ 


DemophoD {}) (u. Atthra) . 


. . 286* 


Argonauten .... 20^, 246, J48 


Diomedes (V'tTsammlung) . 


. . m 


Artemis (Apoll u. .Marsyas) . . 


1 ^7* 




. . . 261 




148* 


Dionysos (Alkaiosvase) . . 


. . . 2Q* 




198* 


(KcrtscherPelike) . . . 


. . .46^ 






(Geburt) 


. 48'. si 






(unter den eleus. Gottheiten) 5^ 




332* 


(u. Mänadcn, Phintias) . 


. . ififl** 




I48'* 




■ . \ä2l 


Athens (Kcrtscher Pclike) . . . 


■421 


(Rückführung des Hephaisto«) ^26* 


lEleusin Pelikc) .... 53]^ ÖQ 


(auf dem Esel) . . . 


■ ■ 327* 




, 148* 


Dioskuren (als Ncomyst) 


...56 


(Patroklosvasc) 


Li2l 


(Helena u. Paris) . . 


- . lOJ^ 




164* 




164* 




■97* 




198* 




71 1* 


Dirke ....... 


...58 


(Zweikampf) 


2iS! 




. 2l£ 


(Argonautcnkrater) . . . . 


246* 




26^* 


(Apotheose des Herakles) . 




Elektra (.\gisths Tod) 


. . . Z8 


lAndokides Zweikampf) 


Elpenor (Kirke) 


afiT* 


Autolykos (Laertes u. .'\ntikleta) 


20s* 


Enkelados (Gigantomachie) 


• - 197* 


Automedon ( Patroklos Leichenfeier) i S£2 


Epimetheua (Pandora aufsteigend) ^ 


B«llerophon (Peniervase) . . . . 


lASl 


Erechtheus fürdthyia) . . 


i88** lai 




. 20± 




. . . 85 


Boreas (Rauh der Oreithyta) . . 


|86** 




... 148 


(Cult in Athen) . . . . . 


. 182 




IS6* 




■ 19 


(Orestes) 


. . iii? 


Briseia (Absrhiedsszene) , . . . 


29** 




. . 27*' 



34« 



S. IC 

Ens 49 

Erythra (Giganiomachie) . . 197. ^ jS 
Erodoros (Hektors Lösung) . . iig** 
Eros (Deckelschale, 6 Eroten) . . 32 
(Kertschcr Pelike) .... 46* 

(Eleusin. Pelike) ^jl 

(bei Ge) üü 

(auf einem Panier dargestellt) 21 

(Weihrauchernte I 22^ 

(Göttergartcn) loo* 

(Kertschcr Hydria, 2 Eroten) isa 
(Hesperideiißarten) ... 103* 
(Helenas Entführung; . . . Liül 

(Gigantomachie) 198* 

[5 Eroten, .Aphrodite) . . . 20 ^ 

(wcili) 2(yg* 

;.\phrodite weiül J in* 

Eubuicus Sil iZ 

EudaÜDOnia iGöttcrgartcn) . . ifx)** 

Eumolpos (Hcraschalc) 35 

(Ilicus, Pelikcl 56 

Eunomia (Götterparten) .... iCKt** 
Europa (auf dem Stier) .... 

Euthybolos (Schütze; icxj** 

Euthymides (Ephebe; . . . G <**. 64** 

Euthymos (Diener) 279** 

G« (elcus. Vaücn) 55 ff. | 

Giganten 

HegiUa Hctirc) 71** 

Hekate cleusinLsch] 56 

(Gij;antomachie) 109* 

Hektor (Leichnam) . 118*. 122*. 1 ;<)* 

(Absclücd) 2\6** 

{Zweikampfl . . . , ■ . 227** 
Helena (a I'ariij .... 103*. Ji^'i** 

(entführt) 1 ^fi"* 

(wiedergewonnen) .... 1 27"* 

Hellas (Perservasel uK*' 

(Alexanderschlacht) .... Iis 
Hephaistos (Kuckführung) . . . 326* 

Hera (Heraschalel 24** 

(Eleus. Pelike) 

Herakles (Amazonen) . . . Si^ 

(bogenschicüend) 31 

(als N'eomyst) Si!. 

(nusiri.s) ai^ 84^ : 



(unterm Raum) 10 

(Mcdeavaae) 164* 

(unbartig) 162 

(DreifuUraubi |68** 

(Antaici) 17 j** 

iGigantomachie) 197* 

(Linos) 231* 

(Argonautenkrater) .... 246* 

(Apotlieosc) 2S5 *ff. 

(von Satyrn gefoppt; .... 2S6 

(Phlyakenvase'l 2fil* 

Hertas (reitender Knnbei .... 11 j ** 
Hermes (Kertschcr Peiike) .... 49* 

(Elcus. Pehke) Si^ 

(Kostoner Deckelscliale) . . .53* 

(mit Priamos) 1 1 S* 

I Patroklosv.ise) i gg* 

(Gigantom.ichie) iq8* 

Herodoros (llcktors Lösung) . . i lo** 
Herse (Raub der Orcithyia) . . 187** 
Hesperiden (Kcrtscher Hydria) . 103 
Hespcros (Kertschcr PeUke) . . . 49 
Hippodameia iund Pclops) . . 34** 

Hippolyte (.Amaüoncj 6 

Hippotes iMcdeavasc) ... 163** 
Hippothoon (Triptolcmos) . . . 25^ 
(.•\rgonautenkrater) .... 249* 

Hybris (Satyr) ....... 256** 

Hyphopyle (.-Xmaione) .... 113** 

Hypsipyle (Amazone) 5** 

Jakchos (eleus. \'asen) .... 57 — 60 

Jason (Medea\.ise) 164 ** 

(und der Drache) 20.^* 

Ikarios (Helcn.vs Entführung'; . . . L2B 

Jolaos (Phlyakcnva.scj 2fi?* 

Iphianassa 76 

Kaikeios (Tan/.cr) 7** 

Kaiais (Borcadc) Ipl, 203* 

Kallis (Dienerin) 337** 

Kallisthenes IHektors Lösung 1 . 1 10** 
Kebriones (Hektors Absclüed) . iib** 
Kekropa (Raub der Orcithyia) i88** i^i 

Keleos (Triptolemos) 25* 

Kentauren 133. '3.S. 203. 2^ 295, 322 f. 
Kepheus (Andromedavasey . . . 94* 
Kephisodoros (Schüler) .... 176** 
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1 





- • m 


Kirice (Phlyakenvase) .... 


. 2tl* 




. i69** 




TI 


Kleopatra (Göttcrgartcni . . 


. 100" 


Klytaimestra {.^Kisths Tod) 


. 76** 


iSchatten'i ..... 


• ■ Hi 


Kore IS. l'ersephonc). 




Kreon, Kreonteia (Medeav'a.sej 




Kriseus, Kriseis (llmpersisj 




Kroisos (Verbrennung) . . . 




Kydoime (Amazone) .... 


■ sü 








■ 2ä 




. 176** 


Leto f.Apoll und Mars.vasi 


. Uli 


(Tityos) . 


Hill. 




Uli 


Mainade . . qj, 107. 


i68. i6q 




• ml 


Medea |Mc«lcav.\5Ci ... 




(Jason u. der Drache) . . 


■ 203* 








. .-V 






Metaneira (Tnptolemos) . . 


■ 


Midas . . 






■ • ü 


Nestor (Ver.sammlung) . . . 


1 2^' 




■ IIQ* 


Nike (Kcrtschcr Pclikc) . . . 


. .49! 


(Elcus. Pclikc) 


• ■ Ol 


(Apoll u. Marsyas) . . . 


• \2ll 




■ 48* 


(Ale.\andervasenl . . 


• «5-* 


(Gigantomachie) .... 


• iml 






lauf Akanchossaulc; 


. . zu 


Nikostratos (Sohn der Helena) 


. . L2L 






Nymphe 20*, j6*. 22 'rS 


1 Iii! 


Nymphes (Hektors Losung) . 


. 1 10** 


Odysseua (\'crsammlung) . . 




(Phlyakenvase) .... 


. j6i« 








. 156* 



Oinomaos (Pelopsvase) . . . 


■ • U 






Olympos (.Apoll «. Marsyas) . 


• lUl 


Oreithyia (geraubt) .... iS?'*. 191 


Orestes (Tod .\gi.sths) . . 


- >•* 




Uli 


Orsimenes (Aufseher) . . 


. HO** 


Paidia (Gottergarten) . . . 




Palaisto 1 Hetäre; 


all 


Pan (Rückseite «Icr Perservase) 


■ [AÜ 


(I'atroklosvase . . . 


. i6o* 




■ 294 


i regelmässige Zusat^cfigiir) 


. . Iis 


Pandora (= Gc) . . . . . 


£a 


Pandrosos (Kaub der Oreithyia) 187** 


Paris (Helena) 


10^* 


=Alexandros . . 


. . 12; 


(Hektors Abschied) . . 




Patroklos (I'atroklosvase) . . 


liZ 


Peirithoos (Thcseu.s raubt .Antiope) ?Hn** 


(Hochzeit) . . . 1 ^2, } 




Peitho (Kcrtschcr Pclike) . . 










I26»« 


Pelops (Hippodamcia) . . . 


• 33" 


Pentathlos (Ephebe) . . . 


HO« 


Penthesilea (Achill) .... 


• ■ 22 


Persephone (Triptolemos) . . 




(Bostoner Deckelschale) . 


• sü 


IKlcu-s. Pelikel 


■ 5il 








(..Perophatta", Triptolemos) 2H^** 


Perseus (.Andromcdavase) . . 


■2Ü 


Phayllos (DLsko.swcrfer) . nof**, ^36 


Philoktet (.Xpothcüsc des Herakles) 257* 




. . 26 


Phoinix (Versammlung) . . . 




(Patroklosvasc) .... 


LiS! 




227** 


Phosphoros (Kerlscher Pclike) 




Pleisthenes (Sohn der Helena) 




Plutos lEleus. Pehke) .... 




Polykles (Flötenspieler) . . . 


. I76»* 


Polylaos (Liebcsscenc) . . . 


• Zill 


Polyneikes (Eriphyle) .... 
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SatM 1 

Porphyrion (Gigantonutchie) 196!*, ^^8 




SrfH 
. ** 


Poseidon (Rosse des Poseidon) . ^3 


Telamon fAmazonenschlacht.) 6**. 85* 


(Perserva&e, Rückseite) 




Thenus (Kertscner relike) . 


48'. Ii6 


(Gigantomacliie) 


. . 


Thetis (Patroklosvase) . . . 








Theseus (Amazonomachie) . 




Premnusia (Quellnymplic) 


■ ■ 


(.■^rgonautenkrater) . 




Priamos (Hektors Lösuni;) 


II8", 121» 




279 


(Helena wiedergewonnen) i2y** 


(Amazonomachie) . . 


. . 298* 


(Zweikampf) . . . 


. . 228' 


( Kentauromachie) . . 


,10l', i22 


Priapos (Herme) ... 


• ■ 20%* 




• • il* 


Sappho (Alkaios) . . . 


20". 21' 




. . 100" 


Sekline (Flctare) . . . 


715 


Tityos (Raub der Leto) 


■ • 273* 


Seiene 


. . . 


Tlempolemos (Ephebei . . 


• 64- 


Silene .... . . . 


• ■ ■ »2i 


Toxis (Amazone) .... 


. .611 


Simades (Silcn) . . . . 


. . 169** 


Triptoletnos (Heraschale) . 


. . .24: 


Simos (rrilcndcr Knabe) . 


na**. 169 


iKleus. Felike) .... 


• ■ .55* 


Sisyphos (auf Tafelchen) 


204** 


iHydria München) . , 


•2J3" 


Skopas (Silcn) 




Troilos (FuUfigur) .... 




Smikra (Hetäre) .... 


IS" 66 


Tyndareos (Helena entführt) 


. - L2S 


SmikythoB (Lehrer) . . . 


. . 64" 


Xinis (Flötenspieler) . . . 


• -1:1 


Smyrna (Mutter des Adonis) . . . qq 


Zetes (Boreadc) . . . 


191. 20i' 


Sosias (Athlet) 






. . .iSl 


SoBtratos (Athlet) .... 


■ 374**. 338 


(Eleus. Pclikcl ... 


■ -ü! 


Sotinos (bartiger Herr) . 


■>7 1 •* 


( Perservase 1 .... 


. . 148* 


Sphinx 


32, 00, i_56 


(Gigantomachie) . . . 


. . ml 


Talthybios (Ägisths Tod) 






. 284- 


Teisipyle (Amazone) . 


iÜ: 335' 








B. Sacliregister 






Sfitr 

99. 33^ 


.^u.sdruck. brechendes Aut;e ^ 1 7d. 202 


Ägis geknotet 


. . . 26() 


Kakchoü der Emgcweihten . 


. . Siff. 




• • • ül 




... 21 




. . 




. . 21 








. iiif. 


Alopekis (Hund) .... 


. 180, ^^7 


Becken 1 19, 121. 1 59. 163' 


239, 2&1 




... 162 




. . . Llfi 


Apulischcr Stil 107, i^g, 140. 141. 142. 




Iii. iÜ 


Brunnenhaus 


1 14 f., 2^7 


Apulische Gefasse, schwarz 


. . . 2ü£ 


Buchstaben, l^sonderheiten 






... 22 


^=X 


... 148 




... 30 


A mit gebrochenen Querstricb IS4» 


Argonauten 


2oi 246 




«iz 


Attische Kratcre aus Boeotien und 


Jonisches Lambda . . 


. . . iBq 




... 46 




• Sil £25 


Ausdruck 76,80, 1 14, 141, 225 f., 3 io, 


Bündel von Bratspie&sen 
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S«tts 

Gttnpanische Kratere 46 

Chimära US 

Dekoration 

Verteilung 4, ig, 20,82, 117, I7^.l8j 
Vorder- und Rückseite ^ 2i ü iL 
2ij lAli 282 
— stilistisch verschieden 1 17, 176, 
2231 287, 300 f. 
Innen- und Aussenbild . . 2^ 
Figuren dekorativ 2jj in. 1 s6. 

189. 27 I 

Fullfigurcn . 216, 217. 274. 112 
Das Figürliche beschränkt . . 385 
F'iguren und Rahmen 227. 241, 

196. .^00. 327 

Rein ornamental 218 f. 

Rcilicn u. Streifen 143, 14g, 16,^, 202 

Delos, Reinijrung von 58 

Delphi« J2 

Deutsches Archäologisches Institut 3^ 

boptxpöpcK; 146, 164 

Diskos 1 10 

Dreifuss als Sicgespreis . . . 164. 209 

Form ißa 

F.imer (bakchLsch) infi 

Ringcweidcschau 224. 2^8 

Elcusinuiche Vasen 53 ff. 

— Mysterien ■ f-, i S4 

Enneakrunos . 1 1 s, 237 

Esel, Pas&gang .... ... 327 

Exegese von Vasenbildem lo^, 122. 225 

Fackel 84^ 27Q, 336, 

Fadenamulett .... I2i Z2s Ü2 
Fälschungen . ... 1 16. lÖQ 

Fischer asi ?2i 

Form, Mctallvorbildcr 2i 

Volutenkrater i ff. , 1^ f. , 161, 20 1 f. , 
217, 297, 

Schale 82^ ti7. 178 

Hydria . ■ 6^ Zij^JAi 'I2. 1 14 

Amphora i2i '6'. 241 

Aryballos . . . 381 2Si 1^ 

Lekanc 37 

Lutrophoros ^ {. 

Ablaufgeraü (Kalathos) . 2o, HS 
Kelchkratcr . . . 122 f., 208. 32s 



Becher altionisch 1X2 

Krater mit schrägem Rand . 2^5 
Jahrhundert . . 46^ ^f-, Liä 
Frauen als Vasennuler . . 268. 306 ff. 

— nackt i02i 225, 2J2 

Füllhorn 58 

Gabel des Aufsehers 1 IQ 

Gans, aphrodisisch 210 

Gegenstücke 68, 13qf.. 3t6 

Gestus, beim Singen .... . 230 

für: »hah!« 326 

Gewandbehandlung archaisch 6^, 80, 

114. 170. 190. 222. 

^ Jahrhundert ^ 

Augen ... 123, 302 ff. 
StofTcharaktcristik . H2. L2fi 
herabglcitcndcs Gewand . . . 2Ql 

faitenlos §1 

helle u. dunkle Falten . 86, LL2 

Giganten 194 ff. 

Garten der Götter loo 

Grabscene 23^ i S7, 162 

Greife als Gespann 194. ^38 

Gruppen auf Vasen 319 

Haar durch Punkte 

Weisses Haar 2S1 222 

Kurzes Haar 2qg 

Nackenhaar 1 24 

Buckellockchcn . . 129, 174, iSfi 
Haartracht 

Rasierter Scliadel . . 83 f., 287 
Bausch von Lockchen . . . 

Stirnlöckclien 270 

Langes Haar bei Männeni 2^ f., 

286 

Backenbartchen 109 

Stimschopf 127, 292 

Frauen, strengschöner Stil . . 291 
Haustiere 

Ente 12 

Hahn 213 

Hund lSü 

— als Opfcrtka- 112 

Kranich 24 

Reiher 203 

Wachtel 38 
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Hebräer lSq 

Hcraklcia als Fabrikationsort . 20 1 , 264 

Herme 148. 292 f. 

Heroen in Alltagscenen 2l_5 

— , Phylen- 249 

Hes])criden 10 j (?y 

Hetären 16. 17. 63, zi 

Hochzeit ^ 

Höhle s I. 12 

Import attischer, nach ICtrurien . . 2q~ 
Inschriften (s. a. Verzeichnis II.) 

sinnvoll u. sinnlos nebeneinander 2 
in «lorischem Dialekt .... Iii 

bei .Andokides gfiS 

auf Kcrtschcr Vasen . . . . 39 f 
auf apul. Vasen .... 140, 147 
Insekten auf Blumen . ... 1 ;6 

Kamel ... irxi 

Karikatur afii' 

Kentaur, plüdiasisch 201, 

— , weiblich 26 ^ 

Kertscher Vasen, Gesamtcharaktcr 40^ 

Klazomcnal, Sarkophajjc von 268. 27 1 

Kline im Zelt .^19 

Knaben, von verschiedenen Meistern 

gefeiert & 

Knappe 216. 210. 22Q. 

Kohlenbecken j8, iqü 

Komos 2J. 

Komposition 

Riebclformig 

im Kund ijj 

symmetrisch (Duris) . . . S2i Sfi 
Dreifigurenschema . , . ü ißS, 
eine Scene in zwei Kähmen . 25 
Figuren sich deckend, archaisch 6^ 

lfm 

polygnotische, Sinn derselben 250 

Korb (Opferkorb) «j f. 

KOrperwiedergabe 

nackter, weiblicher Körper I2i zm 
Brliste nicht angegeben 24j ^00, 3^6 
ßauchmuskulatur . 168 12^ LaJ 
Linie von Pubes zu Nabel . . iQi 
Auge 24, 28j 86, 3^ 187. IQO 



Ohr 6^ 

Wimpern 8, 11, 12, 21^ 28, 7S. 80. 

124, 170. 174, i8q. 187. i8q 
Stirnfalten .... 106, 1:^4, iQ-t 

Wangengrenze 222 

Fussknöchel . . . . i2j 170, 27; 
Ziihnc ... 174, 190, 244, ^o8 

Kottaboü i6j 6^ 226 

Kranich 2& 

xpi^vi\ Atovooia 1 1 S, ^^7 

Krctisch-mykenische Kultur ... 8^ 

Krobylo.s 291 

Kühlgefass 308, üS 

Lächeln, im archaischen Stile . . . 224 
Landschaft, Ilaume ^ 162. 2;^. .^oi. .^17 

Latax 226 

Leberschau 224 

Litteraturgeschichte 

.•Mlgcmcines Verhältnis . . 2L *QO 
Homer 118, l22 f., 125 f., 1 S8. 

2 LS, 22fi 

Das ältere Epos . 485 ^äi L?2 ^- 
Alkaios und Sappho .... 20 
Stesichoros .... ^6, 290, 2Q4 

Hieognis 2jOf., ij8 

Pindar 284 

Bakchylidcs 278 f. 

Herodot .... ISO. 189. 277 

Phrynichos 

Aischylos zSii »8o, i^ii sali üi (• 
Sophokles . , . . i3 f., gi. L^S 
Euripidet . 3^ 25< ' 27. 164. iO& 

Medeadramen 165 

Laertesdrama 2Q& 

Epicliarmos 2S8 

Satyrspiel -.Linos 22I 

Aristophane» i22 

Khinton 2£a 

Hhlyaken 252 f. 

Timotheos I49 

Lola Montez . . • il& 

Ludwig L • . . i-ifi 

Liikanische Vasen .... 106. 2S11 
Luterion .... i2i LS2i Ü2i ^ 

Lutrophoros 32 

Malerin • . äS 
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Mw 

Manea jö, 6^ 

Marathonschlacht i 240 

Messapier 148 

Messapischc Vajien *9 j 

Metatlschalen »78 I 

Morraspiel 20i , 

Mosaik, Alcxanderschlacht .... | 
Motive (s. a. Plastikverieichnis VA) | 

Akontionwurf 274 i 

Ausschreiten 170 j 

Brautrührung L2fi | 

Geduckt ausweichen .... 1 34 t 
VerhiiUt, vorgebeugt sitzen . J8 

Hehn abnehmen 1 19 

Sitzen, Arme auf Oberschenkeln 48 

Kauern, badend Lli 

Anlegen de» Panzers . . . . 30 
Knabenraubender Kentaur ^02, 1 1 



Oklasma 



100 



Redner 146 

Reiten bei Frauen 285 

Rückfällen . . . . 85. 133, 234 
Schsvcrtriemenhalten .... £43 

Tanzschritt 270 

Thronen \j6 

Zusammenlegen des Gewandes 23Q 

Musen 202 

Mysterien 55 ff.. 107. I43. ' S7, lÄi 

Neger 84, 94 

Nolanischc Amphoren .... 28^ 241 

Omphalus 43, 331. 336 

Opferkorb 8^, 84, 

,,Opferbetr\)g des Hermes" , . . 337 
Ornametit 

Chalkidisch 213 

Jonisch 220. zfiS 

Attisch, aller ^ tz^ 1 la, 1 1 5, 131 
202', 227. 268. 308. 327 
Attisch, i Jahrh. ^6, ^f., jjf-. 

136 f., zio* 
ApulLsch . . . r£i IT., I s6, i&i 
Henkelomament . . . ^ 2^ 5j 

Plastisch 157. lül 

Lütosblütcnband . . . . ^ 2{i& 

Akanthüs s±, 136, aog 

Palmetten . 30, 36^ 46, 51, 136 



Ornament femer: s«« 

Mäander ^ 

Pädagog 64, 163 

Palast (durch Säulen angedeutet) . 16^ 
Panathcnaischc Amphoren . . 42i ^ 

l'aÜgang 327J 

Peitsche llz 

Perspektive 2^0 ff., 256, 303, ^05, 316' 

Pferde ^2 

apulischer Typus 163 

spätattischer Typus .... »09 

Stigma zqS 

Phialc, reich verziert 

Phlya, Kult von öü 

Phlyakcn lO^j 259 ff. 

Vasen, Datierung zfiü 

Plastinx 16, 63 

Pomadegefass 240 

Rrider an der Decke . . . 1 i;q. 162 

kaucherbecken j8 

Reiher j2 

Rose 269. 371 

S«ule 203 

ionische . . . 2J, 163, 20^, zOQ 

Ziclsäule 202, 209 

Akanthossaulc 209 f. 

Aufstützen auf 210 

Schatten . . . 132, 139. LSÖ ff., 241;. 

254, 317. ül 

Schauspieler 107, ijg 

Scheiterhaufen >S7, JJJ 

Schönheitsideal, Änderung .... 234 

Schlangenknotcn 22Q. 338 

Schlangenwagcn 163, ^34 

Schmetterling 1 s6, 1 57 ' 

Schmuck 

Ohrschmuck 17. 84 

Nadeln ... 28, 101. 270, 284 

Diadem 24^ 

Haarband, Zungenansatz . . iU 

.Schreibtafcl 147, 2^1 

Silensbildung 29; 

.Skorpion als Scliüdzcichen .... 270 

Skythen 6^ loq. 224 

Spatattische Kratere 46 

ond^ . . 22<i 

Spazierstock 176, i79. 274 
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5«iM 

Spiel alla morra to^ 

Stignia 228 

Stil, altertümlicher und entwickelter, 

gicichjeitig ....... 8j[ 

Stuhltypen 52j §ii 

O\5fif5o^ov der Gastfreundschaft . . »Oü 
Szepter (bei Triptolemos) . . . »33 

Tanz, Oklasma 2j 

Tänzerinnen io6. 107 

Tarcnlinischcr Stil . . . 107, 1 3q 

Tauben ta 

Technik 

Abdruck Sfi^ ÜJ^ 236 

Antike Krj;anrung . ^6, 88» LZJ. 
Ausjjesp.vte Details »3. 82. iSi. 

f6s. J88. 123 

UindcmiKcl ifi 

Blciklammcrn . . . ^jjj 44. 17 1 
Brandfehler ... 14^ 8of, 2^6 

Brand hart 107 

Braun »fii 

Bruch 34 

Einfluli auf den Stil 272. iSo. 286. 

Hl 

Einschnimpfen des Tones beim 

Brande i6 

Entwurf auf krummer Flache iQg 
Entwurf v. Künstler, Ausfuhrung 

durch .Arb«iter 199 

Farben im allg. . . . 318. %20 
F'imislinien zur Abhebung 236, 302, 

Firnistropfen 229 

Glanzlichter . . . 141. 1 16. 262 
Gold . . . 24. .^8, 44, gS. 104 
Grundausfüllung verfehlt . 22s 

Kommalinien 34 

Kontur I Reliefstrich-Pinsel) ^f, 14. 

loi. 104. 107, 139 ff. 2j6j 

Lagernng »5 

Las-ur . . 2£j 102. 207, 266, 334 
Linien kurz und dunn . . . . ^ 
Linien in» feuchten Grund ^ f.. 

lOI. 21± 



Technik femer: StlM 
Pinsel- und Kelieflinien 

für Falten . ^ f., 1 79. 2^6 
fiir Muskeln . . 176. 193 
Pinsel, ausgestrichen . 280. ^ 19 
Polychromie vor dem 4. Jahrh. 2^ 
283, 2M 

für Mittelüguren . . . W2 
ReUcflinien im allg. 21 1. z20. 221. 

221 

Relieflinien korrigiert . 141, 303 
Reliefpunkte 97. 129. 232. 282, 303 

Ricfclung Tn« 

Ritzung: Haarkontur 84, 
i62i LZi LZZ f- '83, 
276, 296 
Haarkontur am selben 
Gcfa.« geritzt utvl ausge- 
spart ^. 14 

Inschriften 28j 3a68,21i 
80, 113,147,191,222.234 
Ornament . ... 30 
Innenzeichnung 168, 
296 

Rote Farbe: Schalenrand 183 f. 

Inschrift ^ 

Bodcnlinien 97 

Details4, ü 21^ üj Zii «Iii 

132. 14». '^8- 221, 236. 
2S8. 272, 280. tq6 

Schwarz Qtj 28s 

Ton aufgchoht 26^ ü {., jo, 61^ 
98, lOl, 104, 168. 178 (.. i8s, 
20S, zu. a8z, 284, 2&Ä 
Vorzeichnung korrigiert zj^ 2Ai 
81^ 221, 22^ i_j6, 30J. i25 
Wechsel von s. u. rf. Technik l&i^ 

267 

im Ornament 1 10. 1 1 z. zz4 
Weisse Farbe (vor dem ^ Jahrh.) 

Grund 2^ 283 

Detaib ü 30 f , ij8, 
321, 2 29. 213. »66, 301. 30 

Auf Schwarz jz 

Weissfig. Vasen 2£ia 

Zirkel iga 
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StiK 

Terrain ... Ü, 24- 1^ ?i2i 

£201 ii2j HIj ül 
Tessera hospiulis »OS 

Tettix »4» 

Theater 

Konigskostiim 146 

Ap-ite 149 

Mcticavasc 164 ff- 

Borcasmaske 1 89 

Fhly;.kcil iikl ff. 

Doloneia iO% 

BocWstracht s^i 

F.rinycn lü 

Klnwirkung auf Komposition äii 
166. 2^1, 2i0, lfm 

Thron 25. 146. iSa 

(Triptulemos) 2^ 

Thurioi t(>A 

Thymele . 1 37 

Thymiaterion . ijj. 22: lO^- M^. £22 

Tliyrsos i6<j 

Tiara des Saitaphemcs ..... ifjQ 

Tisch ^8, y2 

Tracht s. a. Schmuck) 

Herakles 12. Sj 

Troer I lg. i s8 

Amazonen . . 5 f., 86, qu LL2 

l'crser I47 

Kroisos 278 

Orientalisch 34. loo- 102. n?, 145. 

164. IQfi, 220 
Orientalen von Ciriechen nicht 
unterschieden .... I ;8. 278 

KoniR 146. I s 1 

Kuharoile lü 

Wanderer - 2Z, 76, 6^ I j6. 146 

Hirte 22J 

Aih.ierfurst I2j 

Dienerin i2i 542 

Hauben I7. .^9. 63 

bei Mannern 1 78 f. 

Kopfputz mit Goldbuckeln . . ^ 

Binde 2_ij ij^ 

Hut ii. 159' 

Kyne 2q\ 



Tracht ferner: s«» 

Flügelkappc QS 

Chiton 76. 83 r, 233 

jonisch 2i 

dicker Stoff mit Stickerei 22 
mit Tragbandern . 299, J28 

Pc])los, dori.schcr 33 

Gestickte Saume ... • Ü 

foievbvTTii; . 2ÜS 

Mosien 2Sq 

Mantel 240, 270 

Mantelchen 16H. 269 

Ännelrock iL 

I-ederschurz 90 

Lcndciischun ... 22; 
Schnabclschuhc .... 1 22. ^2S 

FlüKelschuhc 216 f. 

Knochelband .... 12» 22.' 239 

rpafoi 294 

Trijjonon 

Trinksittcn 16, 178 f. 

Vasen 

verschiedener Gattung aus einem 

Grab . 

schwarzfigurige, gleichzeitig mit 

rotfig 122 

Repliken Lfifi 

künstlerische Stufe . . . 186, 24 < 
eine von zwei Malern bemalt . 223 

als Aschenbehälter Sfi 

Chronologie 96 

-form .s. Form. 
Verktlrzungen 

im allgemeinen ^ 131. 167, 24S. 304 

bd Euphronios ij 

Vorderansicht 88, 133, 160. 193, 
300. 304 

Rückansicht 8jj ^ii ^^5. 31 5. 338 
bei Sitztigur . . . 49, »37. '47 
Fuß verkürzt 8. 80. 1 24, 1 87, 287, 298 
Gesicht iL iii ^tj. '»3. 1112 f., LiL 
»43. 103 

Arm 8ai ILZ 

Körper . ig, 5^ m2 f, 1 10. 132, 
I 37 f., 287. 302 
Weibl. Brust . 1 1 3. 226. 2 3Q. 200 
Kopf von oben 143 
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Verkürzungen ferner: mm 
Pferd . . . 13a, aog, 301, 304 

Thron . loa 

Schwert 89, 298 

SeUld 12, S3, 8;, 89, 217, 235. 299 
venBieden : Helm 89, 1 33, 269, 304 f. 

Thron . 75, 146, 280 
sonst . 288, 269, 305' 
Abstaliiag der Figurcogröiae 305 

htä Polygnot it6IL, 

Verrcs 57 

Versehen 6, 1 13, 198, 225, 234, 239, 2«0 

Vogel fljegad,dii]kidisdwaWappea2l7 

Vogelkäfig 38 

Vorlagen 199 f. 

Viilci w andgemSIde 158 

Wachtel 38 



Helm «ic skythbii-he MUtze . 134 

* mit Mctalthaar .... 86 
» attisch 480—450 342, 3SI 
» korinthisch . . . . 49, 2 1 1 
» mit Ledertiara . . . 299 
» mit .'■itzcniii r Figur 299 

> mit Tuiamuster . 299, ^Oi 

> mh Tkr «ts Bmcfa . tjo 
» mit Dclpliin . . gi, 242 

> verschiedener Form 90, 321 
Panzer mit Muskclangabe und 

Lcdentrcüen .... 86 

* ohne Bauchschutz 162, 269 
» aus Lfdcrstreifen . . :;"n 
> Baudipanzer . . 138,162 

Sauroter 197 

Schild mit bmeiidcicaniion 90 

19;, 321 ' 

mk Rdiefe 53 I 

nft hüf ta d tm Tuch 90 r 
■Zeidien LBwe . . 13,131 



> Kantharos . 


• 13 


> Gofgooeion 


. «3 


• SOen . . . 


. 109 


> Chalkis . . 




> Skorpion 


. 2-0 








J69f. 



Wafien femer: Mm 
Sdnld-Tdafluiii 269 

> ant Fkdttwnric . 301, 314 

> ab Votiv 333 

Oberschenkelachienen .... 369 
Beinschiene bei Samniten . .161 

Gor)'t 85 ff., 90 f. 

Axt . 75, 86. 90, 101, 109, 224 

Wagen mit Flügeln .... 55, Z34 

WeUmudienrte 99, 336 

Wetnkclle und -sieb 122 

Wiederholungen .... 8, 12, 83, 
109. i86, 242, 31S 
Winlar'sTypcnkatalog der Terrakotten 18 
Zeiehntxng (s. a. Körper- und Gewand* 
bchandlung, Vcrkiimngen) 
Verlorenes Profil ..... 93 
Ktfpfe in Dtviviartdanddit . 31, 
41, 88, 102, i}2 I40k 

> in Vorderansicht , . 88, 

94. 339 

Schmale Brust • • S3 

Augenkontur, imm ofl« . . 24 
Ellenbogen und Kniemit eigenem 

Kontur 14. i?. 19, 

Muskulatur mit schwarzem tmd 
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